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Fleesh

Socha je pro me telem. M¢ télo je ma socha.

Louise Bourgeois

Bylo to v roce 1995, pred dvaceti lety, kdy jsme v tehdy nedavno zalozené Galerii Rudolfinum
usporadali vystavu Louise Bourgeois, nazvanou Misto pameti. Néco takového se nam mohlo podarit
jen diky pratelam a jejich mimoradné ochot¢ ke spolupraci, jmenovité Charlotte Kotik, v té dobé
vedouct oddéleni malirstvi a socharstvi a kuratorce soucasné¢ho uméni Brooklynského musea v New
Yorku. Vystava m¢la fenomenalni uspéch. Po nekonecné dlouhych desetiletich naprosté prazdnoty
jsme méli moznost dotknout se dila patrné nejvyznamnéjsi umélkyné dvacatcho stoleti. Vystava
zanechala hlubokou stopu, dokonale naplnila poselstvi titulu a stala se pro mnoh¢ skute¢nym
mistem paméti. To, co prinesla, nam umoznilo znovu zacit na arovni, jez byla vzacnym darem, a dala
nam prilezitost rozvinout prib¢h, ktery stale jeste nekonci.

Klicovym momentem vybéru péti umelkyn pro tuto vystavu je figuralni tvorba v nejrazngjsich
technikach a materialech, dotykajici se zasadnich témat lidsk¢ho zivota, rozvijejict esencialni

tvahy o hlubokych vrstvach psychiky vynasenych na povrch a podstatnym zptsobem rozsirujicich
normativni pohled na sirokou skalu uméleckych postupi. V oblasti vykladu se budeme pohybovat
jen ve volnych paralelach, kdy moznosti interpretace vychazi bud pfimo z vyvoje kazdé jednotlivé
umélkyné, nebo/a z pojmenovavani shod a rozdila v uméleckém vyrazu mezi nimi. Pét samostatnych
prezentaci, pet individualnich cest, které maji rozdilna vychodiska, nestejny prabeh, trasu i smer,
ale zaroven kazda z nich muze puasobit a fungovat jako interpretacni kli¢ pro néktera dalsi, paralelné¢
predstavena dila ostatnich. Vychodiskem a prikladem pro tento zptsob interpretace je série kreseb,
které spolecn¢ vytvorily Louise Bourgeois a Tracey Emin pod nazvem Do Not Abandon Me v letech
2009 az 2010. Louise Bourgeois namalovala sérii intimnich kvasa s tématem muzskych a zenskych
figur ve formé torza z profilu, které po nekolika iniciacnich rozhovorech obou umélkyn zaslala
Tracey Emin. Ta do nich vstoupila svym osobitym, n¢kdy znacné explicitnim zptsobem, formou
prim¢ho, obcas i ponékud vyostren¢ho dialogu nebo komentare. Svymi osobnimi vychodisky,
vzdelanim, kulturnim okruhem, ktery je formoval, a rozhodné také vékem nestaly sice obé umélkyne
primo v opozici, nicméné byl mezi nimi prinejmensim generac¢ni predél. Spojujicim momentem

byl vsak jejich spole¢ny zajem o témata, jako je subjektivita vyrazu, otazka materstvi, oteviené
vyjadrovani k otazkam sexuality a konecné i prosté pratelstvi, které spolu pres vsechny rozdily byly
schopny tésné pred smrti Louise Bourgeois navazat.

Polozme si tedy otazky, jakou funkci a roli ma lidské télo v souc¢asném umént. Je to stale metafora
sublimované krasy, néco vznesencho, co odkazuje k mytim, k davnému idealu antiky, i kdyz ve
druhé¢ polovin¢ 19. stoleti casto prefiltrovanému skrze sadrové odlitky akademické doktriny? Lze se
stale odkazovat k minulosti, kdy lidské télo, figura byla v umeént velmi ¢asto nositelem vznesenych



alegorii s bohatym rejstitkem obsaht a konotaci? Je lidské télo v soucasném umeni skutecné

stale jest¢ obrazem lidského téla nebo se pokousime sestoupit hloubé¢ji? Jaké obsahy a novodoba
dogmata si do lidsk¢ho tela promitame? Co je korektni a co vyuziva postupy neprimérene
vyhrocené falesné touhy po zesilent zabéru a zajmu o dnesni umeni? Jak funguje vyobrazent cloveka
v dobé¢ totalniho zahlcent obrazy lidsk¢ho téla, produkovanymi denné po miliardach? V dobé
mizeni soukromého v zavislosti na uzivani socialnich siti a technologickych pomticek obecnér?

Je lidské telo stale jeste nositelem individualni identity, odrazem vnitrniho zivota, existencialnich
maxim, jemn¢ho prediva emoci? Muze byt figura nositelem neosobnich ideji nebo personifikact
pameti utrpeni? Maze byt vyobrazeni ¢loveka zastupnou formou abstraktnich nebo pohadkovych

a mytickych projekef svéta mimo tento svét?

Marlene Dumas konstatuje, a jako by zaroven mluvila za vsechny ostatni umélkyné zahrnuté do
vystavy, Ze téma zenského aktu je slozité pro nas pro vsechny. Od dob akademického aktu druhé
poloviny 19. stoleti a pocatku stoleti dvacatého, provozovaného jako disciplina prakticky ,an sich®,
navic s nevyrcenym, ale automaticky predpokladanym odkazem na antické uméni, tehdy stale
hledany a obdivovany vrchol civilizace, se akt, zobrazeni nahé zeny, ve dvacatém stoleti zasadné
promenil, bohaté rozvrstvil ve svém vyznamu i chapani. Nikoliv jen z divodu radikalni promeny
vytvarného uméni sama o sob¢, ale predevsim v disledku zasadnich spolecenskych zvrati a z nich
vyplyvajicich nazorovych posuna. V tomto ohledu je nesmirné zajimava kratka poznamka Marlene
Dumas v jednom rozhovoru, ze jako Zena, ktera se chtela zabyvat umeénim a tudiz i historit evropské
malby, musela vyresit svaj vztah k Zzenské nahote. Neresila ale vlastni problém s nahotou jako
takovou, jako spise s narazem na umélecké konvence, jez signalizovaly podstatné hlubsi spolecenské
konsekvence, zvlast¢ zménu postaveni subjektu a objektu jak ve spolecnosti, tak i v ument.

Jak vyplyva z dalsich slov Marlene Dumas ve zminéném rozhovoru, neresila ani tak otazky
politické korektnosti predevsim v oblasti rasové, coz se s ohledem na jeji pavod a inspiraci z Jizni
Afriky témer automaticky predpokladalo, nybrz kladla ve svych ranych dilech dtiraz na vypoved

o konkrétnf situaci zobrazovanych africkych zen vtazenych do tamniho politick¢ho denf, které mely
vlastni historii a problémy nesouvisejici s barvou jejich pokozky, jez tematizovala. Ze 7 neznalosti
Evropanim zcela unikaly souvislosti, kdyz schematicky a mechanicky prikladali aktualné korektni

rastr antikolonialismu a rasové rovnosti, nebylo chybou umélkyne.

Snaha o vyrazny posun v zobrazovani zenské¢ho téla se stala jednim z strednich motiva také prace
Kiki Smith, predevsim v socharské tvorbé na konci osmdesatych a v devadesatych letech. Byla to
myslenka, ktera stala v primé opozici k zavedené a pretrvavajici praxi zminén¢ho akademismu.
Umélkyné chtéla predstavovat ve svém dile Zenské télo, ovsem tak, aby bylo vyvedeno z ghetta,
aby se stalo neutralnim, univerzalnim, zkratka zenské telo, které¢ by melo byt schopno stat se
obecnym symbolem c¢loveka. Tim, ze se zvlasté v osmdesatych a devadesatych letech siroce rozlil
feministicky odpor proti prakticky jakémukoliv zobrazovani zenského téla, byl témer kazdy
umélec, ktery vstoupil na toto pole, akutné ohrozen vstupem na nejistou, pon¢kud bazinatou
pudu. Kiki Smith bojovala s timto problémem, k némuz se navic pridavalo podezreni z narcisismu,
jestlize se télo nahodou prilis blizilo dobovému idealu krasy. Jednou z jejich pregnantnich odpovedi
na zacarovany kruh dobové korektnosti byla, vedle celé rady dalsich, socha Mdri Magdaleny

(z roku 1995, vystavend v témze roce v Galerii Rudolfinum) predstavujici velkou Zenu s télem
obrostlym srsti jako ochranou proti prirodnim zivlam, ktera tahne za sebou na noze zbytek retézu,



podobneé jako tancici medved, ktery utekl z cirkusu. Uméelkyné reversibilné znasobila ponckud
odpudivy zevnéjsek, télo pokryté srsti odrazujici od pokuseni, aby zdtraznila historicky rozsirenou
represi sexuality mladych divek. Podobného tématu se dotyka socha Hannah vytvorena Berlindou
De Bruyckere, coz je jedno z mala jejich dél s jasné ur¢enym pohlavim, kdy vlasy, kryjici témér celé
télo, jsou z velmi dlouhych, ¢ernych konskych zini s jasnym odkazem na zivocisnost. Velky akvarel
Marlene Dumas, nazvany Magdalena met de grote borsten (s velkymi prsy) vychazi z podobného
principu, ovsem pouzité prostredky jsou odlisné. Jeji Magdalena je robustni ¢ernoska s mohutnymi
prsy, jejiz habitus by Evropan cetl spise v konotaci idoli plodnosti nebo eventualné z etnologického
hlediska, kde obnazenost téla je jeste prirozena a zcela prosta jakychkoliv afektt pruderie nebo nyni
prevladajici genderové a rasové korektnosti. Ve skutecnosti se Marlene Dumas dotkla podstatnéjsi
otazky po obecnosti lidstvi, kde historicka omezent na pouze evropsky kulturni okruh, ktery

si vytvoril své vzory, schémata a predstavy, prinesla zkresleni, neumoznujici se bez nebezpeci
nepochopenti vyjadrit k tématim mimo evropsky kontext, s ¢imz bojujeme dodnes.

Myslim, Ze nejpodstatnéjsi proména zobrazovani lidsk¢ho tela, ktera se odehrala ve 20. stoleti

a pokracuje samozrejm¢ dodnes je, ze umélci prakticky rezignovali na pokusy dosahnout
dokonalosti formy i zobrazeni. A to jak ve smyslu dokonalosti napodoby reality, tak

i v technologickém smyslu zavrseni obrazu napr. nanesenim posledni vrstvy laku, ktery nejenze do
jisté miry sjednocoval barevnost, ale navic jakoby uzaviral dilo do pomysiné vitriny. Ukoncenost
obrazu a jeho zaramovani totiz vytvarelo vyraznou distanci mezi dilem a recipientem. Je sice
podruzné, ale signifikantni, ze casto nasledovalo jeste jeho zaveésent zna¢né vysoko nad troven
oci divaka, ¢imz se podtrhovala vznesenost zobrazeni i tématu, ktery byl takto posvécovan

a vyzdvihovan na piedestal sakralni nedotknutelnosti. S podobnymi principy se dnes uz setkavame
velmi vzacné, nebot byly prakticky vyrazeny z rejstriku obvyklych postupti. Pro poradek je treba
dodat, ze snad jedin¢ videoart se nckdy timto smérem vraci, ovsem odstupu je dosahovano spise
predélem mezi tmou v mistnosti a svétem d¢je vlastniho dila. Do popredi se dostal v prvnich
dekadach 20. stoleti predevsim v ramci expresionismu vyraz, ktery nepotrebuje ukoncenou
formu. Ba pravé naopak, nervni Zivost akvarelu (L. Bourgeois, M. Dumas), §vihové tusové skici
(T. Emin), jemné tuzkové kresby (B. De Bruyckere) nebo rozvolnéné velkoforméatové kresby

(K. Smith) jsou prostredky, které davaji vyniknout senzitivité, onomu tézko popsatelnému nebo
obrazove zachytitelnému sdéleni o emocionalnim stavu mysli v jeho procesualni otevienosti

a schopnosti vyjadrit neviditelné, ale pritom realné¢ myslitelné a prozivané. Jen pri percepci je
treba nezapomenout prepnout do jin¢ho kodu vnimani a misto nazirani povrchu a tvaru a jeho
ctent skrze literarni znalosti nebo schémata aktualnt korektnosti se obratit k vlastni empatii

a schopnosti si vybavit osobni zkusenost nebo ji obohatit o novou polohu.

Marlene Dumas vykazuje obecné, ale v tusovych kresbach a akvarelech zvlasté, mimoradnou
citlivost ke zZlomovym situacim v Zivote obycejného ¢loveka, vyjadrovanych formou témer
bezdecné reci tela, postichnutelnych vsak navenck jen pri velmi soustredéné pozornosti. Na druhé
strané tim, Ze v podobnych situacich se ocitne témér kazdy, aniz by se tim chlubil nebo prilis
N Vv v Vv 14 ./ v 14 14 7 . . 7/ 4
na ony okamziky upozornoval a zpétn¢ myslel, se takové vyjadrent stava prakticky univerzalnim,
roménuje se v metaforu obecné zkusenosti, ktera je 1 bez slozitého vysvétlovani zretelné citelna.
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Zminéna pojmova i obsahova univerzalita, coz znamena pohyb prevazn¢ v oblasti obecnych
témat prakticky stranou vyrazné sofistikovan¢ zakodovanych sdelent tak typickych pro urcitou
cast umelecké produkee, je vyraznym znakem nejen dila Marlene Dumas, ale v jistém smyslu



i Tracey Emin, zvlaste v jejich vysivanych erotickych tusovych kresbach na kaliku z posledni doby.
Podobné i Berlinde De Bruyckere se nejen v neobycejné delikatnich, nervnich kresbach tuzkou, ale
i akvarelech dafi zachytit osobitym zptsobem jemné predivo pulsujici niterné citlivosti, ktera je
zamérné jen velmi malo prekryta deklarovanym tématem téchto praci a stava se tak, byt zdanlive ve
druhém planu, podstatnym sdélenim. Berlinde De Bruyckere je na rozdil od ostatnich jmenovanych
schopna dosahnout podobné kvality i v monumentalnich dilech, napf. tézce ranénych, mrtvé lezicich
torzech starych stroma. Obdobné je to i u Louise Bourgeois jak v kresbach, tak i v jejich Celach,
rozsahlém souboru zasadnich socharskych instalaci odkazujicich ve velmi siroké skale ke krehkym
vzpominkam a prozitkim z osobniho zivotniho prib¢hu.

Vratime-li se jeste jednou k zenskému aktu jako kanonické formé zapadniho uméni se vsi jeho
vyumelkovanosti a jednostrannosti pohledu na zenské telo, pak musime vénovat pozornost

sérii akvareld Marlene Dumas, kterou vytvorila priblizné v poloviné devadesatych let minul¢ho
stoleti a jejichz vybér uvadi celou vystavu. Je vseobecné znamo, ze rada pouziva jako prediohu
bud fotografie, kter¢ sama vytvorila, nebo jakékoliv dalsi vyobrazeni vzaté odkudkoliv bez

ohledu na kvalitu nebo uroven, véetné pornografie, ¢imz se ale z jist¢ho pohledu vrha do

az nebezpecného balancovani nad tabuizovanymi bazinatymi hlubinami post-feministické
genderové politiky. Zaroven je treba dodat, ze s predlohou pracuje mnohdy velmi sofistikovanym,
prakticky konceptualnim zptisobem se silnym subversivnim nabojem. Klasické pozy nahych

zen (ale i muzd) jsou prevedeny v bravurnim a citlivé provedeném akvarelu obrazového

formatu do ucelove upravené estetiky vychazejici z tzv. pin-up girls nebo primo z pornografie

se zvyraznénou vyzyvavosti, az vypjatou nestoudnosti pézy modelu, tedy se zimérné zesilené¢
zdiraznénym pavodnim ucelem. M. Dumas se vsak daff touto cestou obnazit nejen jednostrannost
a vyprazdnénost onoho akademického malovant stejné jako pornografické produkce, ale zaroven je
schopna navic vyjadrit sviravou trapnost poz a nejistotu svych modeld, a tim se zfeteln¢ postavit
na jejich stranu, onéch ponizenych a vydiranych. Marlene Dumas se témér programové noff

do kalnych vod nekorektni kazdodennosti, vytvari si rozsahly obrazovy archiv, s jehoz pomoci

je schopna i tabloidni informace pretvorit v dila se silnym apelativnim akcentem. Jeji dilo Ize

s jistou mirou nadsazky charakterizovat jako obranu senzitivity, schopnosti prirozen¢ reagovat

na svct kolem sebe pred jejim ohlusenim, otupénim, zadusenim ze strany téch, kteri z nedostatku
zdrzenlivosti, pochopent i znalosti jdou bez zabran svou cestou, aniz by byli schopni vnimat, co
zpusobuji. To nent afirmativni akce, uméla ochrana a prosazovani domnéle slabsich, ale v zasadé

z humanismu vychazejici touha po usazeni veci do jejich prirozenych koleji. A je-li svét skutecné
takovy, pak je treba nékdy sahat i k pomérné silnym gestim. Zvlasté se zivotni zkusenosti bilé
zeny z jihu Afriky. Tuto situaci vyjadrila velmi precizné v jednom rozhovoru: ,Pokud byste se chteli
vyjadrit k problematice apartheidu jako prislusnik privilegované tridy, jak byste se pak vyrovnali

s utrpenim druhych lidi a svym vlastnim studem a vinou?*

Berlinde De Bruyckere stoji na vyrazné odlisném polu. Existencialni rovina jeji socharské tvorby
se v jistém smyslu navraci snad az do konce sedesatych let minulého stoleti, do doby zavére¢ného
hledani obecné srozumitelnych a hlavné nadcasovych poloh uméleckého vyjadrent tragické
zkusenosti z posledniho vale¢n¢ho konfliktu. Univerzalnost a obecnost uméleckého poselstvi
tehdejsi doby, jehoz nosnou linii byl apel na humanistické resent a vyusteni désiveho stretu,
prakticky nepripoustéla v té dobé jiz osobni notu konkrétniho c¢loveka, nejednoznacny, pritom

ale skutecny pribeh. Vraci se vsak také do doby rozkvetu existencialni filosofie, do cast tragického



pocitu osamélé¢ho byti ustictho do skepse z nemoznosti zménit usporadani sveta a upinajictho

se na jedinou jistotu, kterou je smrt. Berlinde De Bruyckere promeénila socharskou figuru

v bezpohlavni tela s nekterymi az naturalistickymi detaily pokozky, vétsinou bez hlav, tedy také
bez vyrazu tvare, jehoz projekci nechava na divakovi. Predklada nam prazdna téla s podivnymi
otvory jako po pitve, casto v naznaku posledniho, marného vzepéti. Ostatné jedna z jejich vystav se
primo jmenovala We are all Flesh. Anonymita tél je zietelnou metaforou situace, do niz se dostaval
jednotlivec ve velkych vale¢nych konfliktech. Je ale také mozné uvazovat o tragické osamélosti
jedince uprostred neovlivnitelnych sil, které fatalne hybou celym svétem, vedou ¢loveka k marnému
zapasu, jehoz koncem je jen lidské maso. Dramatickym protikladem je povrch tél, pokozka,
inkarnat, na némz mtzeme ve velkém a propracovaném detailu vidét kazdou jednotlivost povrchu
kaze, ale i cévy, zilky, bledost masitych casti. V tomto momentu se ona bezducha téla vraci nejblize
zivotu, zda se, Ze je mozné jest¢ myslet na zachranu, Ze zivot nemtize byt daleko, i kdyz pochybnost
se vkrada s neodvratnou jistotou. Autorka pracuje s temnou strankou lidstvi, se schopnosti

cloveka zabijet nebo prinejmensim prinaset bolest, utrpent. Télesnost chape jako prostrednika
vyjadreni myslenek a znepokojent téchto figur, jejich touhy, obavy, pochybnosti, to vse ma co

do cinéni s mentalnim stavem, jenz je evokovan lidskym télem. Diky svému skoleni a intenzivnimu
zajmu o d¢jiny umenti jeji dilo casto balancuje na hrané mezi minulosti, soucasnosti a moznou
budoucnosti, pricemz zpracovava univerzalni témata Zivota a smrti, utéchy i neodvratného konce.

Priblizné od roku 2000 se objevuje v jejim dile novy a, jak se ukaze v budoucnu, velmi dilezity
motiv kon¢. V reakei na udalosti prvni svétové valky v jeji vlastni zemi, konkrétné v méste Ypres,
vytvorila instalaci sestavajici z péti koni zdanlivé zamrzlych v agonii. Bezbranné zvire se proménilo
v symbol lidské krutosti a zaroven utrpeni. Drobny detail na vystaveném dile s nazvem Aan-é¢n

z roku 2000, cedulka s nazvem belgického kolonialniho musea na skrini, v niz je umistén jako
exponat do kruhu stoceny kin, odkazuje k jedné z velmi temnych kapitol kolonialni minulosti
nikoliv jen Belgie. V posledni dobé¢ se objevuje dalsi velké téma umirajictho stromu, chapaného bud
jako polidsténa cast prirody, nebo obracen¢ jako odkaz k cloveku, jenz je také jeji soucasti. Motivy
utrpent a fragility padlych velikand jsou podtrzeny u ¢asti zbavenych kiry voskovym povrchem
evokujicim lidskou pokozku a obvazy ¢i bandazemi, jez sugeruji starostlivou péci o zranéna mista.
Umélkyné k tomu rika: ,Chtéla bych ukazat, jak bezbranné miize byt télo. Coz ale nenf nic, ¢eho
bychom se méli obavat — muze to byt néco krasn¢ho.*

Bylo by banalni poukazovat na nevelkou vzdalenost mezi ateliérem a katedralou Sint Baaf, kde je
umistén Ghentsky oltar, kdyby se sama umélkyné mnohokrat primo nevyjadrila o své naklonnosti
ke klasickému umenti, o jeho novém promysleni. Prave vypjata expresivita utrpeni s pouzitim zna¢né
naturalistickych detailG v novozakonnich pribézich predevsim pasijového cyklu v pozdné gotickém
umeni je zeela ocividné jednim ze zdroji jeji obrazotvornosti. Ve snaze vypichnout tu nejbolestnéjsi
rovinu jadra této zvésti se rozhodla oproti pozdni gotice zcela opustit jistou sladkost, tak castou
zvlaste ve figure Panny Marie. Jeji Piéta, oplakavani mrtveho Krista lezictho na klin¢ matky, jsou ve
skutecnosti dve bezhlava naha tela bez rukou, vklinéna, vrostla do sebe, prostupujict jedno druhe,

nalézajici tak smir ve smrti smerujict k vykoupent.

Jedna z otazek, ktera prirozené vyplyne na povrch v souvislosti se zobrazenim predevsim Zenského
téla, zni, jak se postavit k zenskému aktu, ktery ale vytvorila zena, ba dokonce k explicitnimu

vyobrazeni Zenské masturbace. Z pohledu genderové ideologie to neni jiz jen balancovani na hrané
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pripustnosti, ale odsouzenithodny pad do hlubin. Dilo Tracey Emin je skoro celé postaveno
na vlastnim Zivotopisu, ma mnohdy denikovy charakter, podstatnym prvkem je vypovéd, mozna
Ize fici zpoved, nevyhybajic se i nejintimnejsim a nejbolestnéjsim castem jejiho zivota. Je to primo
ztelesnéni toho, co mizeme nazvat intenzivnim zrcadlenim jeji Zivotni zkusenosti. V emocionalni
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primocarosti rozprostira sirokou skalu vyjadrent strachu, obav, rozrusent az po nadé¢ji, extaticka
vzedmuti mysli a lasku. Dotyka se i témat, ktera najdeme casto v d¢jinach uméni jako pokusy
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o vyjadrent spiritualni zkusenosti, otazky posmrtn¢ho Zivota, stejné jako pomérné vzacné motivy
tykajici se znasilnéni a potrati. Je zretelné, ze u Tracey Emin hraje potreba sdélent, jeji osobni
narativ, naprosto klicovou roli, je natolik nutkavy, Ze prostredky vyjadrent jsou vybirany velmi
ucelove a je mu vse podrizeno. I kdyz vystudovala malbu, prakticky hned po ukoncent studia,
kdy si prosla tézkou osobnf situaci (sama ji nazvala emoéni sebevrazda), znicila viechna své dila
a k malb¢ se vratila az mnohem, mnohem pozd¢ji. Cilem pro ni neni vytvorit ,dilo®, aeuvre, ale
hledat prostredky k vyjadieni osobni situace, vytvaret si diar vlastniho zivota. Skéla je velmi
siroka, od fotografii, videa, neonti, performanci, drevénych skulptur, vysivek az po monoprinty
a predevsim kresby. Lidské télo, vyobrazené nejcastéji zcela bez pozadi, figura mimo misto,
hraje klicovou roli jako nositel jejiho vnitiniho sdélent, vyjadieni osobni situace, emoce, je
prostrednikem, citlivou membranou citovych vibraci, které prenasi do podoby obrysu figury
o , v vevs "y . Y

zbavené vesker¢ho nanosu drivejsi formalni reprezentace cizich ideji, nositele stylové sablony
odpoutané¢ od vnitrni reality. V jejim dile se figura stava pouhym reziduem minulosti, pouhym
znovupouzitym formalnim znakem, jenz slouzi jen jejimu osobnimu a zcela nezaménitelnému
narativu. Kresba sama je prenosem, transmisi jejich myslenek. Velmi casto také dopInéna textem,
kratkym vyrokem, jehoz vibrace je dana vytrzenim z kontextu, osamostatnénim slov, jejichz
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vyznam muze okolni samotou bud znacné zesilit az do Grovné sentence, zpravy svétu, anebo také
zcela vyprchat. Na témér totozném principu vytvari i neony, které navic svou casto prizracnou
barevnosti navad¢ji k evokaci situace no¢niho chodce opusténymi ulicemi, cloveka bloudiciho
samotou uprostied zalidnén¢ho mésta.

Miru potreby sebevyjadrent a hledani vlastniho vyrazu odrazeji také jména, jejichz dilo obdivuje
a naléza v ném stycné body, k nimz se rada odkazuje: Edvard Munch, Egon Schiele a Louise
Bourgeois. A pravé rozvolnéna, vibrantni ¢ara kresby je spojujicim prvkem na cesté k zachyceni
vyrazu, adekvatni projekei vypjaté emocionality, potreby sdélit své frustrace, prekryt rany a vyjadrit
intenzitu hledani. Ovsem je treba si uvedomit, Ze jeji projekee, explicitni zobrazenf intimit, je
podstatné odlisné od podobnych kreseb, které vytvoril umelkyni obdivovany Egon Schiele, navic
priblizné pred sto lety. Tracey Emin pise o sobé, kresli o sob¢, sttredem prakticky vesker¢ho
jejtho konanf je ona sama, a je zaroven zena. Projekce Egona Schieleho byly zcela jin¢ho druhu,
mély zcela jiny smysl, byly vytvoreny muzem v zasadné odlisném dobovém kontextu, skrze n¢j
byly ¢teny, prijimany i odmitany. Intenzita osobniho prozitku a vkladu, podobn¢ jako u Muncha
(pfinejmensim do roku jeho zhroucent), je viak obdobna, v jistém smyslu srovnatelna. Nikoliv
bravurni povrch, ale szirava nejistota temnych bést rozdirajicich obnazené nitro v neurastenické
kreci az k nesnesent.

Jednim z klicovych dél je My Bed z roku 1998, které v sob¢ obsahuje podstatnou ¢ast principu
vyjadrovani i fungovani Tracey Emin. Vysoka mira sebeobnazent byla ve své dobé sokujici, i kdyz
se ani tehdy nejednalo o novy prvek. Uz od pocatku devadesatych let se v hojné mire zacaly
objevovat predevsim v Britanii pon¢kud bulvarni zptsoby prezentace soucasného umenti, které



byly nicméné jen chytrym a chytlavym vyuzitim a nalezitym znasobenim n¢kterych sokantnich
ryst, jez uméni imanentn¢ obsahovalo. I vytvarné uméni si naskocilo do systému vytvareni
popovych hvézd, coz na druh¢ stran¢ prineslo extrémni nardst pozornosti siroké verejnosti.

A presn¢ v tomto prostredi, v tomto modu Tracey Emin fungovala nejlépe, nebot jeji sdélent

a snaha se vyjadrit potrebuje publikum. Jeji narativ dostal pomérné presné obrysy, zakladni kostra
byla ustavena, postupnym zverejnovanim textt z pocatku osmdesatych let, které pozdéji vyustily

v knihu (Stmngeland, 2005), byly vykresleny detaily, autorka se stala popovou hvézdou. Zminéna
Postel, poprvé vystavena v Tate Gallery v souvislosti s nominaci autorky na Turnerovu cenu v roce
1998, byla nejdrive zakoupena Charlesem Saatchim, coz samo o sob¢ znamenalo potvrzeni
vyjimecnosti dila. Jeho dalsi proména nastala v nedavné dobé¢, kdy dilo Saatchi prodal. Jak se
pozdéji ukazalo, Postel se dostala opét do Tate Gallery, kde po patnacti letech své existence ztratila
jak fyzicky, tak i kontextové velmi mnoho ze své pivodni razance, zacala se prakticky nezadrzitelné
rozkladat. Tracey Emin pak vytvorila dalsi dilo na toto téma, které velmi presn¢ odrazi proménu
kontextu i osobni situace autorky. Dead Sea z roku 2012 je jiz jen metapribéhem pavodni instalace
a zaroven toho, jak autorka dnes chape své misto, svou zivotni situaci v daném case ve svéte. Hola,
znacné pouzita matrace na zemi, na niz lezi sucha vétev z bronzu. Nic vic. Nicméné porad slysime
hlas umélkyné, silny hlas, ktery je slyset proto, ze chce byt v popredi a chce byt slysen.

Kiki Smith je do zna¢né miry souputnikem Tracey Emin na opac¢né stran¢ oceanu, ale také jejim
zretelnym protipolem. Ve svém dile se stale pta po podstaté nasi existence skrze otazky po
zivot¢ a smrti, snazi se nove konfigurovat vztah mezi télem a prirozenym svétem. Tématem nent
pouze a jen jeji vlastni prozitek, vlastni prib¢h, balancovani mezi provokact a hledanim lasky
jako u Tracey Emin. Uz od pocatku devadesatych let se uspésné pokousela nove nastavit zakladni
pomér socharstvi ke svétu obratem od vnéjsitho povrchu, poprenim jeho priority. Ve svém dile
formovala opac¢ny postup, opacny smér — zevnitr ven. Prakticky tim zrusila predchozi nekonec¢né
diskuse o strukture figury, traktovani povrchu skulptury, dopadajicim a odrazeném svétle, chvejive
rozvolnénosti povrchu davajici objemu vice zivosti apod. Jako podstatnou nastolila otazku
zrcadlent vnitrnf situace v celkovém ustrojent sochy, nebot ono vnitini samo svou podstatou
ustavuje vnéjsi podobu, je skutecnym obsahem.

Mnohem komplikovangjsi situace je u velkoformatovych kreseb z posledni dekady, u nichz sama
nedava kli¢ k pochopent kontextu, snad jen odkazem na slozité formované a pon¢kud kryptické
mytologie. Prirodni svet hral vzdy signifikantni roli v jeji tvorbé, mnoho dél se zabyva vztahy
mezi lidmi a zviraty. Jsou to predevsim ptaci, které umélkyné velmi casto vrazuje do déje vedle
celé rady dalsich zvirat prevzatych z kontextu nabozenstvi, literatury i folkloru. Prave tato

oblast souvisi s jejim zajmem o vypravéni prib¢hd, kdy oddéluje urcité motivy od tradicnich
narativt a sprada dohromady razné elementy z pohadek, folklornich zdroji i mytt v evokativni
dila s mnohovrstevnatou interpretact. Jist¢ v tom hraje svou roli jeji zaliba v pohadkach a jejich
strukturach d¢je, metaforiky i konstrukee vypraveni, tak odlisné od beéznych pribeha ,dospélého®
svéta. Pohadka je transformovanym vyrezem z myslené reality, literarni konstrukce, n¢kdy s prvky
odpozorovanymi ze skutecného sveta zasazenymi do fiktivniho déje a mista. A prave zaramovani
reality, tedy oddélent jeji vybrané casti z vnéjsich souvislosti a vsazeni do jiného kontextu, je
postup, ktery je typicky pro velkoformatové kresby tvorici podstatnou c¢ast expozice Kiki Smith.
Figury a zvifata v neurcitém prostredi témér bez pozadi, v podob¢ fragmentované informace,
ktera v sob¢ z podstaty neobsahuje format pohadky, ale pouze navozuje moznost takové dilo



jako pohadkové ¢ist. Je tedy jen na divakovi, zda si ho zasadi do predpokladan¢ho kontextu,

do zminén¢ho modu. Ovsem i ¢teni muze byt fragmentované, je mozné si ho predstavit jako
proplétani se mezi samostatn¢ stojicimi vyznamy, zobrazenymi casto zdvojenymi figurami, zviraty
apod., kdy ten skute¢ny vyznam je vlastné zdanlivé prazdny prostor mezi nimi, tedy neobsazena
plocha, jejiz podstatnou vlastnosti je absence vyznamu, ktery si divak do této prazdnoty

muze vsadit, vlozit, myslet. Lze ocekavat, Ze takto zcela zakonité vznikne mnohocetné cteni
prakticky zavislé na fantazii a zkusenosti divaka. Dila tedy nemuseji mit konecny, presn¢ urceny,
nakonfigurovany vyznam, ale jejich smysl bude odviset v prvé radé od sousednich dél, a dale od
kazdého jednotlivého divaka. Kontextové cteni celé vystavy je jednou ze zamyslenych premis, kdy
interpretace dél je mozna u kazd¢ho dila zvlast, ale i samozrejmé v souvislostech kazd¢ho dalsiho
dila, které néco takového umozni. Da se tedy rici, ze kazdé dilo na této vystavé ma zmnozenou

funkei.

Uheln}'fm kamenem a soucasn¢ interpretacnim kodem celé vystavy je expozice n¢kolika dél Louise
Bourgeois. Je to dano predevsim jejim exkluzivnim postavenim v d¢jinach umeni dvacaté¢ho
stoleti. Samo datum narozeni 1911 vnasi do cel¢ho vystaven¢ho souboru zasadni rozsirent zabéru,
thel pohledu mifi k jinému horizontu, interpretaci je treba nastavit na zcela jinou ohniskovou
délku. Nelze opominout ani osobni predpoklady. Studium matematiky a historie na prestiznich
francouzskych skolach nepatri k bézné vybave umélea. Aniz bychom si chteli glorifikovat svet
uménti ve Francii pred druhou svétovou valkou, jeji nasledna studia uméni a Gzké osobni kontakty
s umelci té doby byly velmi nadstandardni. Vychodiska jeji tvorby jsou podivuhodnou smési
mnoha uméleckych a myslenkovych proudg, které formovaly modernt evropské déjiny. Zretelné

z nich vystupuje existencialismus a typ uméleckého myslent obvykle spojovany se surrealismem,

v jejim pripadé vsak nikoliv doktrinalni a vzdy korigovany osobnimi hledisky, vlastnim narativem,
osobnim prib¢hem a jeho prolinanim do témat celych soubort praci i jednotlivych dél. Umélecke
dilo je v jejim pojeti nécim, co vychazi zevnitr do fyzického svéta, je to reprezentace nitra v jiné
formé. Principialnimi tématy tvorby Louise Bourgeois jsou zasadni otazky lidsk¢ho zivota, jako

je narozeni a smrt, laska a nenavist, lidské télo a sexualita. Umélkyni casto uzivana plovouct
ambivalence mezi naznacenymi poly je ve skutecnosti snahou o zpresnéni kritérii pri hledant
ekvivalentniho prostredku vyjadreni dvojznacnosti, neurcitosti, snahou o podchyceni spodniho
proudu emocionality, nejasn¢ ukotvenych prozitka a vzpominek, celého komplexu mnohoznacnych
vyznami, tvoricich realitu. Pritom to bylo vzdy lidské télo, abstraktni nebo realisticky pojaté,
zranén¢ nebo expandujici, jeho ¢asti jako symboly nebo mementa, které bylo fundamentalni
soucasti jejiho analytického resent problému skulpturalniho ztvarnéni reality.

Postaveni Louise Bourgeois v uméleckém svéte, predevsim v poslednich dvaceti letech jejtho Zivota,
bylo bezprecedentni, zvlaste kdyz si k tomu pricteme jeji vek. V americkém sveété uméni zaujimala
své vlastni misto mimo veskeré tendence, sméry a poucky, nebot ona sama byla vlastné hnutim,

jeji dilo bylo formativni, ona urcovala pravidla, v jejim sméru se museli s jejim dilem a odkazem
vyrovnavat prakticky vsichni. Z padesatych a sedesatych let vnasela do svéta kvetouci postmoderny
a dekonstrukcee let devadesatych, a pak az do své smrti v roce 2010, svét prapodivn¢ho, stale
pracovala se zdanlivé necasovymi objects trouvés, jeji objekty jsou pIné senzualistickych senzaci,
jen ona si dovolovala psychologizovat v podprahovych motivech jeste skoro détskych vzpominek
na rodny dim v podob¢ emotivné silnych instalaci, které bez sentimentu vykresluji slozitou
strukturu vztaht i skrytych prozitka. Respekt, kterc¢ho se ji dostavalo, nebyla pouha ucta jejimu



veku. Byl to spise udiv nad tim, jak je mozno nerespektovat trendy a pritom ménit zpasob nascho
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prozivani umenti. Jeji alternativni reality uzaviené ve sténach Cel jsou Gtokem na nasi predstavivost
a zaroven utckem pred formalistnimi redukcemi. PozZivacnost, s jakou nam Louise Bourgeois
predklada celé kolekce nesourodych tvart, materiald i nalezenych predméti se silnym evokacnim
potencialem a casto osobnim podtonem, nas nenechava na pochybach, ze je vzdy o radu kroka pred
nami, ze to, co vidime, je jiz uzavienou kapitolou, po niz nasleduji dalsi a dalsi. Jeji dilo nent krasné,
tato kategorie se jevi pro ni jako zbytecna. Krasna je senzitivita, s niz pracuje.

Petr Nedoma, cervenec 2015
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Fleesh

For me, sculpture is the body. My body is my sculpture.

Louise Burgeois

It was in 1995, twenty years ago, that we held the Louise Bourgeois exhibition The Locus of Memory
at the recently established Galerie Rudolfinum. We were able to pull this oft only by dint of friends
and their fantastic willingness to lend a hand, spearheaded by Charlotta Kotik, then head

of painting and sculpture and curator of contemporary art at the Brooklyn Museum in New York.
The exhibition was a resounding success. Having endured complete desolation for decades that
would drag on without end, we had a chance to get our hands on the work of arguably the most
important female artist of the 20th century. The exhibition left a profound impression, faultlessly
accomplishing the mission of the title and becoming, for many, a genuine locus of memory.

The repercussions enabled us to begin over at a stage that was nothing short of a precious gift and
gave us the opportunity to write new chapters of a story that remains in full flow to this day.

A focal point in the selection of the five artists for this exhibition has been figural work drawing
on a full gamut of techniques and materials touching on fundamental issues of human life,
cultivating elemental contemplation of deep layers of the psyche as they rise to the surface,

and substantially broadening the normative view of a wide range of artistic practices. Any
interpretation will be restricted to loose parallels where the opportunities to search for meaning
are derived either directly from the development of each individual artist and/or from the framing
of similarities and differences in their artistic expression. Five separate presentations, five
individual paths with different starting points that have followed disparate courses, routes and
directions, yet each able to act and function as a key unlocking the interpretation of certain
works of the other artists that are exhibited in parallel. Serving as the baseline and an example
of this type of reading is a series of drawings which Louise Bourgeois and Tracey Emin
produced together in 2009 and 2010, entitled Do Not Abandon Me. Louise Bourgeois painted

a set of intimate gouaches of male and female figures in the form of a torso in profile, which,
after several groundbreaking conversations between the two artists, she sent to Tracey Emin.
Emin infiltrated them in her distinctive, occasionally highly explicit way, by means of direct

and sometimes rather fierce dialogue or narration. While, in their personal backgrounds and

in the education and cultural company that shaped them, and definitely in terms of age, these two
artists were not exactly direct opposites, there was at least a generational divide between them.
What unified them was their common interest in topics such as the subjectivity of a statement,
the question of motherhood, open expression on issues of sexuality and, finally, the simple
friendship they were able to forge together — despite all their differences — just before the death
of Louise Bourgeois.
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