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Tinine rozhovory - kniha na jeden dusok

Je pre mna Cest, Ze si ma Tina Cornd vybrala ako autorku pred-
slovu ku knihe svojich rozhovorov. No preco si vybrala prave
mna? Pozeram sa do doslovu, ktory Tina napisala k mojej kniz-
ke Tajomstvo Sloveniek, a ¢itam: ,,Jej optimisticky pohlad na svet,
duchaplnost, vtipné pozorovanie, alebo nec¢akane smiesny detail
v jedinom okamihu dokazu vystizne pomenovat pocit, ktory si
¢lovek v kazdodennosti nestihne ani uvedomit...”

Teda takto je to! Doveruje mi, Ze budem taka pozorna aj v ivode
k jej knizke - a Ze upozornim jej citatelov na to, co by im nemalo
uniknut. Pokusim sa o to.

V prvom rade chcem pripomentt, ze na zaner zvany rozhovor
su potrebni dvaja. Ak osobnosti, ktoré sa prihovaraju citatelom
z knizky Rozhovory v postmodernom svete, hovoria vynikajice
myslienky, je to aj jej zasluha. Tie myslienky nadobudali svoj
posobivy tvar aj vdaka jej otazkam. Dramatici hovorievaju, ze
o uspechu divadelnej hry rozhoduje to, ako zabert prvé repliky
hry. Aj knizka rozhovorov ma cosi spolo¢né s dramou. Aj Tina
akoby sa riadila pravidlom o prvych replikach.

Vsimam si, aka inspirativna je hned v prvom rozhovore jej prva
otazka, adresovand hudobnému skladatelovi Vladimirovi Goda-
rovi: ,Boha vymysleli udia, ¢o nemali sluch, nedostizne pozna-
menal Ilja Zeljenka. S ¢im vlastne pracuje skladatel?“



Vladimir Godar potom uz nemdze odpovedat inak ako bri-
lantne: ,Matéria, s ktorou pracujeme, je zvuk a ¢as — sme v tom
doma.“

Vsetky jej otazky su poucené a vsetky odpovede poucné. Tina
ma velky cit pri vybere Iudi aj tém - vie dat slovo uprimnosti
aj odvahe. Historia sa zas a znova prepisuje, a nie vzdy preto,
aby bola pravdivejsia, ale casto, naopak, preto, aby bola IZivejsia
- Tina vie, Ze tomu treba celit a nezaskodi dat slovo aj krutym
spomienkam, najmi takym, ¢o, hoci st staré, pre kazdd novu
generaciu zazneji novo. Ako napriklad, ked Jozef Jablonicky
povie: ,,Zlo¢in holokaustu sa nezacal v Osviencime. Tam bol len
dokonany. Holokaust sa za¢al na Slovensku, ked sme Zidov naj-
prv zbavili obcianstva a potom sme ich pochytali a nahnali ako
dobytok do slovenskych nakladnych vagénov a odviezli ich po
kolajniciach slovenskych zeleznic do neznama...”

Zacala som citatom z rozhovoru s hudobnym skladatelom, vra-
tim sa e$te k skladatefom. Vravi sa, Ze skladatelia vaznej hudby
zvyknu pred faloSnym optimizmom davat prednost skepse. O to
pozoruhodnejsie je, ako sa usiluju v rozhovore s Tinou skepse
vzdorovat. ,Napriek tomu, ze som zil v dobe, ktort som pocitil
na vlastnej kozi, akoby mi prave sila dobrych myslienok umozni-
la vybojovat moje drobné vitazstva. Takze ziadne strachy! Vitazi-
me.“ Tak sa konci jej rozhovor s uz tazko chorym Iljom Zeljen-
kom, ktory sa odohral kratko pred jeho odchodom zo Zivota.

V podobnom duchu ako Ilja Zeljenka sa s nou zhovara aj Iljov
priatel, skladatel Roman Berger. Tina Cornd mu v otdzke pripo-
menie, ¢o povedal nad Iljovou truhlou: ,... Ze ITudska bytost je
evolu¢nd, duchovnd, tvoriva a slobodna.“ A v minulosti neraz
z pesimizmu podozrievany Roman Berger td svoju myslienku



dopovie: ,,... ¢lovek je poddajny sugesciam, najmi tym negativ-
nym... Ale mozno tu vzdy bude nejakd mensina, ktora tomu bude
odolavat. Bude vystavend vysmechu, mozno bude diskriminova-
na, ale bude. Hodnoty, ktoré ste spomenuli, budu zachované.”

Som si istd, Ze kto sa zacita do tejto knihy, ten ju precita na jeden
dasok a bude sa citit ako divak, sledujici strhujuce divadelné
predstavenie, v ktorom jeden vynikajuci dialég strieda dru-
hy, ktoré sa nevyhyba reflektovaniu temnych stranok Zzivota, no

ktoré vyustuje do epildgu so svetielkom nadeje.

Olga Feldekova



Pocit viny ma mamutie nasledky

Vladimir Goddr (1956)

Stadium kompozicie ukonéil u Dezidera Kardosa na VSMU. Je jednym
z najviac interpretovanych a ocenovanych slovenskych skladatelov.
Popri mnozstve orchestralnych a komornych skladieb je aj autorom
hudby k radu filmov (do roku 2006 o.i.: Uhol pohladu, V meste plnom
dazdnikov, Let asfaltového holuba, Neha, Vsetko, ¢o mam rad, Zahra-
da, Orbis Pictus, Navrat idiota, Krajinka, SIne¢ny $tat, neskor Venkov-
sky ucitel - 2007, Cigan - 2011, Krok do tmy - 2014). V roku vzniku
rozhovoru - 2006 — vydal CD Mater, sedem skladieb pre orchester
a Zensky hlas v interpretdcii vy Bittovej. Od roku 2008 je preziden-
tom Vyboru BHS, v rovnakom ¢ase sa stal zakladatelom ob¢ianskeho
zdruzenia Albrechtina, v sicasnosti pdsobi na Katedre skladby a diri-

govania Vysokej $koly muzickych umeni.

Hudobny skladatel Vladimir Godar za to najzavaznejsie v hudbe
povazuje fakt, ze hoci na jednej strane nevieme, ¢o hudba je, na
druhej sa bez nej nezaobideme. No na Slovensku v roku 2006
pozoroval smrt hudby. ,,Nevieme si predstavit mladého filmara,
ktory by nevidel film Slnko v sieti, ale va¢sina mladych sloven-
skych skladatelov v Zivote nepocula nijakd symféniu Alexandra
Moyzesa - zakladatela azda vsetkého, ¢o dnes na Slovensku
v hudbe existuje. Az takto tu nefunguje hudobna pamét,“ hovori
Vladimir Godar.



»Boha vymysleli ludia, co nemali sluch,” nedostizne poznamenal
Ilja Zeljenka. S ¢im vlastne pracuje skladatel?

Matéria, s ktorou pracujeme, je zvuk a ¢as - sme v tom doma.
Urdite je v tom aj istd profesionadlna deformécia, ze pre hudob-
nikov su zivotne ddlezité rozmery, ktoré si ini Iudia mozno tak
neuvedomuji. Na hudbe je vSak najzavaznejsie, Ze len velmi
tazko sa da odpovedat na otazku, naco vlastne fudom je. Etno-
grafom sa este nepodarilo ndjst také spolocenstvo, v ktorom by
hudba nebola pritomnd. Na jednej strane nevieme, ¢o hudba je,
na druhej - vsetky Iudské spolocenstva ju akceptuju ako nieco,
bez ¢oho sa nevedia identifikovat.

Nemdite pocit, Ze v dnesnom svete je tak vela hudby, az sa z nej
stava akdsi masa, v ktorej je tazké zapocut Cisty ton?

Minulé storocie prinieslo moznost mechanickej reprodukcie
umenia. Vznik hudobnych nosi¢ov demokratizoval hudbu, ktora
sa stala Siroko dostupnou, ale zaroven degenerovala potreba bez-
prostredného zazitku. Rozsirila sa moznost reprodukcie hudby,
ale oslabila sa schopnost jej pdsobenia na cloveka. Kontakt
s hudbou prestal byt sviatkom. Tazko sa to kritizuje, lebo keby
sme nemali tieto moznosti, nemali by sme ani dne$né historické
vedomie, ani siicasni zanrovu pestrost, ktora je velmi délezi-
ta, lebo ked jeden Zaner umrie, $tafetu okamzite preberie iny.
A v 20. storo¢i sme videli vela smrti hudobnych zanrov, no nové
generacie zaroven prinasali nové veci.

Zomrela takto aj dodekafonia?
Rakusky skladatel Arnold Schonberg uz v prvej polovici 20. sto-
roc¢ia vymyslel dvanasttéonovy princip organizacie zvuku, ktory



zacali pouzivat aj dals$i, mladsi skladatelia. Vtedy vladla viera,
ze vyvoj hudby smeruje z akéhosi primitivneho stavu k vyssej
zlozitosti matérie a dodekafénia mala byt klicom k velkolepej
buducnosti hudby. Schonbergove sny sa nesplnili, no nevedno,
aka by bola hudba dnes, keby nepresla jeho analyzou. Podobné
je to vo vede — malokto si teraz uvedomi, ¢o vsetko by z dnesnej
skutoc¢nosti zmizlo, keby fyzici nerozbili atom a nepreskimali

jeho struktdru.

Komponujete hudbu k filmom a dostali ste viaceré ceny za to, ako
svojou hudbou filmy dotvdrate. Nie je hudba vo filme aj umenim
ticha, aby neprehlusovala dej?

Vo filmovej hudbe sa citim ako amatér, lebo o jej tedrii neviem
ni¢. Usilujem sa pisat hudbu len vtedy, ak sa s rezisérom doka-
zem dostat na spolo¢nu vlnu. Aj ked napiSem len dvadsat minut
hudby, som zodpovedny za cely priebeh filmu. Vi¢sinou musim
nastojit, aby si rezisér uvedomil problém spojenia hudobnej dra-
maturgie s celkovou dramaturgiou pribehu.

Skomponovali ste hudbu pre vietky filmy Martina Sulika. Ako
hodnotite jeho situdciu ako slovenského reZiséra, ked tvrdi, Ze
slovensky film umiera?

Nemyslim si, ze slovenski filmari prezivaju krizu pre nedostatok
financii. Hlavnou pri¢inou ich krizy je absencia viery vo vlastné
témy. S Martinom sme sa casto zhovarali o zdzraku, ¢o sa stal
v nasej kulture a umeni 60. rokov - o celistvom mysleni, ktoré
priniesla umelecka generacia, ¢o sa narodila v 20. a 30. rokoch
20. storocia. Bez ohladu na to, v akom zili zriadeni, vysukali si
proste rukavy a spolu urobili to, ¢o bolo treba urobit. Dnes Zije-



me v chaotickej situacii — aj keby si fudia chceli vyhrnut rukavy,
nemaju uz spolo¢né ciele. Pravdepodobne po nds nezostane ni¢
také, ¢o by v dejinach nasej spolo¢nosti mohlo pdsobit ako ume-
nie 60. rokov.

V ¢om vidite témy vy, ak o tom uvazujete?

Hlavnou témou umenia do roku 1989 bolo vyslovit to, o
politickd moc nechcela, aby sa povedalo. Nejakym spdsobom
priniest do hlav Iudi myslienku slobody. Funkcia umenia bola
vtedy jednoznacna - prekrocit limity, ktoré sa zdali byt vecné
a nemenné. Priestorové aj casové hranice, lebo komunisti ndm
svojou spolarizovanou zemegulou vzali nielen Eurdpu, ale aj
minulost. Nebola to mala kradez - kradez slobody, priestoru
i ¢asu. A po revolucii, po vrateni slobody, priestoru a casu, si
slovenski intelektudli nedokazu vymedzit vlastna funkciu. Neve-
dia, ¢o su zac. Vsetci spolu vieme len to, Ze tato spolo¢nost nds
nechce, kym komunisti aspon navonok prezentovali nasu potre-
bu. Viackrat sme zazili spory protikladnych tdborov - eurépsky
orientovani kozmopolitni intelektuali sa hadali s nacionalisticky
orientovanymi slovenskymi intelektualmi. Videl som v tom
kr¢ovité pokusy najst si aspon akua-taku funkciu. Skuto¢ny dia-
16g so spolo¢nostou, ¢i uz domacou, alebo eurdpskou, sme este

nezacali. Mame s tym tazkosti.

Mali by sa slovenski intelektudli pustit do dialogu s mocou?

Tazko povedat. Napriklad genericia dneinych sedemdesiat-
nikov, o ktorej som hovoril v superlativoch, Tahko mohla byt
obvinovana z kolabordcie s mocou - a tych obvineni nebolo

malo. V Ceskoslovensku sme pritom zazili dve rozdielne norma-
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lizacie. Ta ceska velmi tvrdo postihovala skuto¢nu inteligenciu,
ktort zahnala do geta a nahradila vlastnou - prorezimovou. Na
Slovensku mala normalizacia podstatne méksi dosah. A ked po
novembri 89 prisla axioma, Ze jedine disidentsky umelec ma
patent na verejné slovo, na Slovensku z toho vznikla jedna velka
kocovina. Nemali sme tu skoro ziaden disent, a tak pozadovany
pocit viny mal mamutie rozmery. Ale pocit viny je dobry aku-
rat tak na umlcéanie: ni¢i sebadoveru, chut komunikovat, tizbu
autorsky sa prejavit. Tento naoktrojovany pocit viny, ktory sa
snazila novda moc vyvolat v intelektudloch a umelcoch uz v ro-
ku 1990, som dokazal demaskovat od zaciatku. Vedel som, ze je
hlapy, politicky ucelovy a Ze bude mat tazké nasledky. A ma ich
dodnes.

Takze dnes intelektudli, co by si mali vysiitkat rukdvy, cakajit na
nové generdcie? Pridu nejaké?

Uz za komunistov sme cakali prichod novej silnej, vzdelanej
a drzej generdcie. Dnes vidime, Ze nam to nehrozi - nepride ani
silnd, ani vzdeland, ani drzd generacia. Ak by nahodou prisla
vzdeland aj ambicidzna generdcia, tak nebude slovenska, lebo
si bude hladat svoj Zivotny priestor inde. Patriotizmus sa rodi
v $kole, nikde inde, a v naich $kolach sa nerodi, lebo nedava-
ju detom nijaky pocit hrdosti, sebaucty ¢i dovery — ani k sebe
samym, tobdz k nejakému Sir§iemu spolocenstvu. Po zruseni

kédexu proletarskeho internacionalizmu prislo vakuum.
Povedali ste raz, Ze Slovensko mad historiu, ale nema pamiit.

A slovenski dokumentaristi hovoria, Ze nemdme vobec zmapované
90. roky. Vnimate to?
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Najvicsie svinstvo, ¢o nova politicka moc urobila, bola likvidacia
moznosti tvorby aktudlnej pamaiti. T4 je vSak neoddelitelna od
médii, ktoré politici zacali povazovat vylu¢ne za nastroj ziskania
a udrzania politickej moci, a tak si na$ novy stat tvorbu vlastnej
pamiti nezaradil do programu. Stratili sme pre tento mocensky
boj uz takmer patnast rokov. Je to ocividné uplne vsade. Ak by
ste napriklad chceli vidiet, ako vyzerala Slovenska filharmonia
v minulosti, tak si mozete pozriet jej zaznamy zo 60., 70. alebo
80. rokov, no ako vyzerala v ¢ase novej Slovenskej republiky, to
nezistite nikde. A nemeni sa to - televizia neminula ani korunu
na zaznamy z tohtoro¢nych Bratislavskych hudobnych sldvnosti
(2006). Tvorba kultirnej pamiti nefiguruje v nijakom zamere

dnesnej Slovenskej televizie. Je to degenerovana institdcia.

Kto je to ten zdhadny Velky brat, ¢o nechce, aby si ludia nieco
pamiitali?

Jednoducho, moc uprednostiuje ,neosobnosti®, takzvanych
»manazérov", pred osobnostami. Manazéri zamestnani v S$tat-
nych instituciach citia zavislost od politiky a nechcu stratit svoje
sluzobné postavenie. Predvadzaju ritualy korektnosti — napri-
klad nikdy nikto nevyslovil nazor, Ze Slovensky rozhlas je
nefunk¢ny a ze ho treba restrukturalizovat, no do vedenia boli
zvoleni ti, ¢o priniesli spasonosnu myslienku vyhodit minimal-
ne dvesto Iudi - samozrejme, nositelov pamiti tejto institucie.
Podla slov dnesnej manazérky - riaditelky (v n 2006 Miroslava
Zemkovd - pozn. T. C.), ktora v Zivote v rozhlase nerobila, treba
hlupych dinosaurov nahradit usmievavymi delfinmi. Nevyhnut-
nu pristavbu bazénu zaplatia danovi poplatnici.
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Ako ste pripravili dramaturgiu festivalu Epoche - pokracovatela
dlhorocnej tradicie prehliadky novej hudby -, ktory sa ma
odohrdvat prdve v priestoroch SRo?

V roku 1989 sa Spolok slovenskych skladatelov rozhodol, ze
z tradi¢nej prehliadky sucasnej hudby urobi biendle, ktoré sa
obrok bude striedat s medzindrodnym festivalom stcasnej
hudby Melos - Etos. Teraz, ked ministerstvo kultury vyhlasilo
Rok slovenskej hudby, rozhodli sme sa pripomenut taziskové
hodnoty slovenskej hudby 20. storocia. Vychadzali sme z toho,
Ze sa tu nacisto stratila koncertna kontinuita. Za posledné roky
sa vytvoril taky tlak na dramaturgov koncertnych sieni, aby boli
plné, ze prvé, co prestali programovat, bola prave slovenska
hudba. Dne$na slovenska hudobna mldadez nema nijaka pred-
stavu, ¢o boli slovenské klucové diela. Nevieme si predstavit
mladého filmara, ktory by nevidel Slnko v sieti, ale sto percent
mladych slovenskych skladatefov v Zzivote nepoculo nijaka
symféniu Alexandra Moyzesa — zakladatela azda vsetkého, co
dnes na Slovensku v hudbe existuje. Az takto ta hudobna pamat

nefunguje.

ObmedZzili ste sa len na 20. storocie?

Nie. Druha linia ukazuje slovenskt hudbu v $irSom historickom
vyvoji — ¢o sa dialo u nas v baroku ¢i v klasicizme, ked pojem
narodnej hudby este nejestvoval. Pokusili sme sa upozornit aj na
skladatelov, ktori pochddzali zo Slovenska, ale cely Zivot posobili
v susednych kulturach. Dal som si zalezat, aby tam bola pritom-
na Stvorica absolventov bratislavského Madarského kralovské-
ho katolickeho gymnazia - Franz Schmidt, ktory posobil ako
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taziskova osobnost hudby Viedne, Erné Dohnanyi, ktory sa stal
svetovym hudobnym zjavom, Béla Bartok, jeden z najvacsich
skladatefov 20. storocia vobec a Alexander Albrecht. Z tychto
$tyroch skladatelov osudovo spitych s Bratislavou sa na Sloven-
sko vratil len Alexander Albrecht, ktorého hudba je dnes doko-
nale neznama. K 120. vyrociu jeho narodenia (1885) sa u nas od
neho nezahrala ani nota.

Kym Zzil jeho syn Hansi Albrecht, este sa jeho hudba hrala. Je to
preto, Ze nasu hudbu dokdzu udrzat pri Zivote uz len entuziasti?
Smrt hudby je filozofickd téma. Tazko sa pozera na to, ked nieco
umiera. Vzdy si vSak poviem, Ze ked nieCo umiera, niec¢o iné
vznika, aj ked tomu, ¢o vznika, nie vzdy rozumiem. To, s ¢im boli
spojené tie najvyssie naroky v oblasti hudobnej skladby, sa u nas
dostalo do zasuvky spolocenskej nepamdti. Nemam klu¢, aby
som pochopil, kto je za to zodpovedny, a preto nechcem nikoho
konkrétneho obvinovat, ale uz sa to stalo. A my si vobec neuve-
domujeme, Ze to prazdno uz tu je. Mozno natrvalo.

Ked'vznikalo Ceskoslovensko, nepriatelia tvrdili, Ze Slovdci nemajii
Sancu samostatne prezit a vzdy budi kultirnym apendixom

iného, vyspelejsieho ndroda. Pilime si teraz sami kondr, na ktorom
sedime?

Fenomén spajania $tatu s kulturou bol velmi silny v 19. storo-
¢i, ked zacali vznikat narodné staty, lebo narodné kultary boli
sucastou politického boja — vznikali v sebauvedomovacom pro-
cese a pomahali politickym silam. Bola tu symbidza. A generacie
Slovakov, ktoré urobili to, ¢o bolo treba urobit, uzatvarali nerov-
né dohody s politickou mocou - ¢i to boli masarykovci po roku
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1918, Tudaci po roku 1939, alebo komunisti po roku 1948. Touto
mezalianciou zalozili institdcie, v ktorych sa narodna kultura
mohla pestovat. Bez tejto dohody kultary s politikou by sme
nemali nic.

Sluzili teda ndrodu aj politikom?

Samozrejme, hrozilo nebezpecenstvo, ze by sa kultura vnima-
la ako totem, ¢o nie kazdy tvorca zniesol. Kolomana Sokola
to navzdy vyhnalo z domu. Ide o problém identity, chipanie
narodnej kultury ako istej nemennosti, Co pretrvdva v case, aj
ked sa spolo¢nost meni. Identita je aj psychologicky problém,
nielen kolektivny. Podstatou zivota je vSak osvojovanie, ktoré
identitu stale meni. Vecer je identita ina ako rano, vlani bola ina,
ako je dnes. Je tazké vytycit si nejaki nemennt identitu, kedze
jediné, ¢o je na nej identické, je jej premenlivost. Etnografi vedia
krasne ukazat, ze Slovensko je rezervodrom najrozmanitejsich
vplyvov minulosti - ndjdeme tu kultirne dedi¢stvo Rumunov,
Ukrajincov, Cechov, Madarov, Nemcov. Baza nasej kultdrnej
identity je velmi Siroka. A ked sa do toho za¢nu vritat politici,
vzdy to dopadne zle, lebo ich jedinym cielom je ziskat podporu
na upevnenie vlastnej moci. Politici na Slovensku este Ziadny iny
ciel nemali.

Vydali ste CD Mater, kde je sedem skladieb, ktoré ste venovali
neskolenému hlasu Ivy Bittovej. Cim je vam bliZsi oproti prejavu
opernych solistiek?

Ked sme boli deti, po¢uvali sme radio Luxemburg a tam sme
poculi neskolené, slobodné hlasy, ktoré suviseli s onou revold-

ciou naturalnosti 60. rokov. Vo mne to asi ostalo ako istd norma,
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ktora je velmi vzdialena $kolskému manierizmu. Tento sposob
interpretacie mi neskor znovu priblizila ,anglicka revolucia®
ked v 70. rokoch neskoleni britski spevaci zobrali do rak start
hudbu a td znovu ozila. MoZzno spojenie mojej hudby s hlasom
Ivy Bittovej vyzera ako zvlastny pokus, ale v skuto¢nosti az taky
zvlastny nebol. Uz pred rokmi som pocul Rogera Daltreya z ka-
pely The Who v hlavnej tlohe barokovej Zobrackej opery a len
véera som pocul alzbetinske piesne Johna Dowlanda v interpre-
tacii Stinga. Iste je nds viac, ¢o sme mali tizbu dokézat spojit

vaznu hudbu s prirodzenym prejavom.

Je budiicnost hudby vo world music?

Clovek sa az tak nemeni, ako sa menia prostriedky, pomocou
ktorych sa vyjadruje. Pre hudbu v 20. storo¢i sa stala osudovou
reprodukovatelnost, ale jej pri¢ina netkvela v tom, ze nejaky
Eurépan chcel, aby aj v Kongu ludia poculi Beethovenovu 5.
symféniu, ale jednoducho chcel jej képiu spenazit. Hudba sa
osudovo spojila s peniazmi. My tu Casto nariekame, ze na hudbu
je malo penazi, ale smrt hudby sposobuje nielen nedostatok
penazi, ale aj jej schopnost zarobit ich velmi vela. Obidva tieto
aspekty su pre hudbu smrtonosné. Paralelu spojenia obchodnika
s hudobnikom nédjdeme v Zzivotnom prostredi. Ked obchodnik
zisti, Ze sa na nie¢om dd zarobit, tak to dokonale vysaje, az to
zabije. Jednu zo smrti hudby spdsobuju obchodnici s hudbou,
ktori vyhladavaju zivi hudbu, kupia ju, predajui, a v kon¢enom
dosledku zabija.

Co pre vds znamend Zivd hudba?
Zivé hudba je t4, ¢o zaujima [udi, ktori ju robia. V 50. rokoch bol
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zivy rock and roll, v 60. rokoch bolo zivé takmer vsetko, v 70.
rokoch jazzrock, v 80. rokoch hnutie autentickej interpretacie
starej hudby, v 90. rokoch prisla na rad world music. Cyklus je
rovnaky - ndjde sa neosuchana hodnota, vytvori sa o nu velky
zaujem a potom sa ten boom spenazi. Teraz to preziva world
music, no mozno onedlho az takou zivou nebude. Ekonomicky

rozmer média sa dnes neda nijako popriet.

Ste obdivovatelom hudby gruzinskeho skladatela Giju Kanceliho

a cez jeho tvorbu a Zivot ste doverne spoznali kultiiru jeho vlasti.
Ako hodnotite dnesnii situdciu v Gruzinsku, o ktorom po odpojeni
sa od Ruskej federdcie vieme tak mdlo?

Gruzinske dejiny su od 12. storocia sériou krutych tragédii. Ked
sa Clovek zhovara s Gruzincami, len tazko zisti, ktora z tychto
tragédil vnimaju ako taziskovi. Dnes asi v Gruzinsku zvitazili
sily, ¢o chct rozbit véetky vdzby na niekdajsiu ruska moc, pod
ktorou Gruzinsko zilo od zaciatku 19. storocia. Azda ziju v na-
deji, ze im USA pomozu zbavit sa aj poslednej spomienky na
Rusko. Moze to byt dalsia velka iluzia. Americania by mali o nich
zaujem asi len vtedy, ak by tam bolo tolko ropy ako v Iraku.

Nemajii azda prdavo na samostatnost?

Kazdy narod ma pravo na samostatnost a prave Gruzinci vedia,
ze jej dosiahnutie je velmi tazky a po generacie trvajici proces.
Ked bol v roku 1988 na navsteve v Bratislave spisovatel Otar
Ciladze, spytal som sa ho, ¢&i je hrdy na Gruzinca Eduarda
Sevardnadzeho, ktory ako minister zahrani¢nych veci ZSSR
zaznamendval velké medzindrodné spechy. A Ciladze mi odpo-
vedal: ,Je to skvely spolo¢nik, hovori najkrajsie kosaté pripitky,
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ale hrdy? Nasi vnuci povedia, ¢i mame byt nanho hrdi.“ Ked
sme onedlho nato mali v$etci milovat Vaclava Havla, uZz som sa
nanho pozeral tymi gruzinskymi o¢ami. Gruzinci vedia, zZe deji-
ny su krvavé. Vedia, Ze sloboda bez krvi je len nejaka chiméra.

A to je mozno aj nas problém.

Vim by sa viac pdcilo, keby sme ju prelievali?
Nie, ale je to deviza, ktorou sa vo svete za slobodu plati.

Vo svojej knihe Rozhovory a uivahy ste napisali o diele Alfreda
Schnittkeho, Ze sa nim tiahne vystraha: Nie je uz na sny

o univerzdlnom mieri neskoro? Plati to teraz pre nds o to viac?

Pad zeleznej opony bol asi nevyhnutny - keby nadalej existova-
lo ludstvo v protiklade trhovej a centrdlne riadenej ekonomiky,
zemegula by vybuchla. Na jednej strane sa rozvijali pocitacové
technoldgie a my sme nemohli pouzivat ani xerox. Dnes tu vSak
pred nami stoji ovela vdcsi problém - vytvorenie dialogu s is-
lamskou kultirou. Z tohto pohladu je Schnittkeho vystraha dost
na mieste. Ak sa 21. storocie zacalo tym, Ze tento civiliza¢ny kon-
flikt sa stal klu¢ovym pre celt zemegulu a riesia ho len politici,
navyse vojenskymi prostriedkami, tak jeho skuto¢né rieSenie sa
odstiva do nedozernej budicnosti. Alfred Schnittke uz za cias
komunizmu pouzival vo svojich skladbach gregoriansky spev,
pravoslavny choral i zidovské synagogalne spevy, ¢im ukazal, ze
hudba je takejto myslienkovej syntézy schopna. Syntézu zapad-
nej tradicie a islamu dokazali vytvorit aj velké osobnosti popu-
larnej hudby. Ak by vo svete dominovali osvietenské teoldgie,
vznikol by dialég, ktory by sme viedli kultirnymi prostriedka-
mi. Dominuju v8ak pohlady ekonomické, politické a vojenské.
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Islam dnes predstavuje miliardu [udi, ktorych hodnotovy sys-
tém z neznamych dévodov nechceme ani len spoznat. Nikomu
nenapadne ani takd jednoducha vec, Ze ked americkd armada
zbombardovala bagdadsku kniZnicu, islam to nezabudne po dal-
$ich tisic rokov. Vari by katolici zabudli, ak by privrzenci islamu
zbombardovali Chram sviatého Petra a Vatikdansku kniznicu? Je

po kniznici a nikto na Zapade o tom ani neuvazuje.
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