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Mam tuhle knihu rad. Dokonce jsem byl pred témi vice nez
deseti lety na kitu jejiho prvniho vydani v prazském NoDu.
PrisSlo tam hodné lidi, co milovalo rap. Dost lidi, co ho d€lalo,
dost, co ho poslouchalo, dost, co jim zilo. Uz si ale nejsem
jisty, jestli tam bylo dost téch, co si 0 ném chtéli takhle ze-
vrubneé ¢ist. Myslel jsem, Ze Karel bude stiredem pozornosti
anaroztrhani a ani nebudeme mit ¢as si promluvit.

Na rovinu — podle toho vecirku byste si netipli, Ze

v v s

tahle kniha se nékdy docka druhého vydani. O to vic mé tési,
ze se ted dostane k novym ¢tenaruim a ukaze jim podmani-
vost psani o hudbé.

Mozna si myslite, Ze tahle kniha je o hip hopu, a ja
vam to nebudu vymlouvat, protoze je. Ano, je o hip hopu.
Poznate spoustu jmen a ¢teni vam necekané preroste
v dlouhé poslouchani. VSechno se to protahne, protoze
si budete v mezicase poustét hrozné moc skvélych desek.
A ikdyz se vas uz ve treti vété snazim ujistit, Ze to je kniha
o hip hopu, musim se zaroven priznat, Ze pro mé to je ze
v§eho nejvic kniha o hudebni publicistice.

O tom, jak miiZe byt svobodna, ni¢im neohranicena,
hluboka a patrajici. O tom, ze kdyz slysite pisnicku, nemu-
site ulpét na jeji emoci, ale jit skrz ni nékam dal. Song vas
nadchne, poblazni, roztan¢i nebo rozbreci, ale kdyz bu-
dete jen o trochu vic chtit, zavede vas do nitra spolecnosti
a necha vas porozumét socialnim vztahtim, nerovnostem
inapéti.

Zavede vas do minulosti. Zjistite, Ze jste sice chtéli
jen streamovat rapovy track, ale takova banalita by nebyla
mozna bez toho, Ze se v roce 1562 vypravila pres Atlantik
prvni otrokarska lod. KdyzZ budete chtit, song probudi
vasSe politické mysleni, nauci vas vhimat nespravedInost,
rozdily rasy a genderu, pochopite, jak funguje hegemonie
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autlacovani, odhali vim nevabné titroby miliardového
hudebniho byznysu, ale také vas vezme do malych komunit,
kde se miize stat zakladem emancipace.

Song toho chce Fict strasné moc. Mozna to podle ref-
rénti a beatti nékdy nevypada, ale zve vas na vypravu, a jestli
se vam tireba nechce jit samotnému, Karel Vesely je nejlepsi
pravodce.

Prvni texty zacal Karel publikovat v dobé, kdy se pod
naporem internetového piratstvi zacala hroutit zazita
hierarchie hudebniho priimyslu a na néj navazanych médii.
Pomalu koncila éra nejvétsiho blahobytu a penéz — glo-
balné i u nas. Proto ani moc nepiekvapuje, Ze to také byla
doba, kdy hudebni publicista predstavoval tu nejprotivnéjsi
moznou figuru, na jakou jste mohli natrefit. Nerikam, Ze byl
takovy ve vSech pripadech, to fakt ne — a taky to ted trochu
zesmeésnuji —, ale hudebni Zurnalista na sklonku devade-
satych let a zaCatkem tisicileti byl dostatecné samoliby a do
sebe zahledény (vét§sinou) mlady muz, ktery mél zazitky

a pristup k hudbé, o jakych se ¢tenaitim ani nesnilo, a neci-
til potiebu to bihvijak skryvat.

Byl to ¢lovék, kterého firmy vozily na koncerty do
Némecka, l1étal na rozhovory do Londyna, fotil se s obii kni-
hovnou cédécek, v niz byly uloZené desetitisice. Posluchac¢
s béznym rozpoctem by se k nim nikdy nedostal, nikdy by
tolik hudby neslysel, ale publicista je dostaval od vydavatel-
stvi. Byl py$ny na sviij vkus a utahoval si z jinych. V recen-
zich a ¢lancich vam daval najevo, co vSechno vy — a také
jeho méneé zorientovani kolegové — nevite a Ze uz byste
rozhodné neméli poslouchat, co vam doporucoval minule.
Uz je to passé a cool je to, o Cem piSe nyni. Nez mé predbéh-
nete — vim, o ¢em mluvim, uz proto, Ze jsem takovych textti
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sam také hodné napsal, a nevim, jestli k odpusténi staci jen
to, abych se ted omluvil.

Hudebni publicistika té doby byla vykladni skfini
individualismu a autofi méli tendenci chovat se jako tiidni
tyrani. Nedruzili se, nevytvareli scény nebo podminky pro
dalsi nové hlasy. Neukazovali cestu ostatnim, spi$ davali na-
jevo vlastni exkluzivitu. S gustem zesmésnovali, povySovali
se nad v§echny okolo, zpochybnovali vas vkus a vam se tahle
Sikana jako Ctenari jeSté jistym perverznim zptisobem libila.

Povolani a prostiredi hudebni publicistiky je touhle
egocentrickou tradici a jazykem zatizené dodnes. Aroganci
tu porad najdete, ale vlastn€ uz jen v minimalni mire, coz
je prvni velka tileva — a ne Ze by nebylo ¢eho se jesté zbavo-
vat. Zasluhu na tomhle dstupu ma internetova zurnalistika
ivyvoj béhem desatych let, kdy se z psani stala stejn€ komu-
nitni a scény vytvarejici ¢cinnost po vzoru té hudebni.

Kdyz si prectete prvni Karlovy texty, které psal na
zacatku milénia pro Musicserver — a on asi nebude uplné
Stastny z toho, Ze vam zrovna ted doporucuji jeho mladické
vystrelky —, ale kdyZ si je i pres jeho odpor prectete, zahy
zjistite, Ze mate co do ¢inéni s autorem tiplné jiné skoly
a zaméreni, nez jaké jsem zminoval. Pro Karla neni psani
zpusob, jak upozornit na sebe a svoji vyjimecnost. Jeho
vyjimecnost se projevuje tim, Ze chce vzit Ctenare co nejdal
za song, kam az to jen jde.

Pro starsi Skolu byla ze v§eho nejdiilezitéjsi otazka
estetické hodnoty. Hudba se posloucha a pak se piSe, jaka
ta hudba je. Neplette do toho politiku, spole¢nost, feminis-
mus, kritickou teorii rasy, historické souvislosti, globalizaci
atrh, vzdyt je to prece jenom pop. Neopominutelny a jediny
soud, ktery kazdy recenzent musel vynést, znél: ,, Je to dobra
deska, nebo $patna deska?* Karel vim to samozrejmé taky

Co nejdal 2a song
11



cestou rekne, ale nechce se tim dlouze zdrzovat, protoze

vvvvvv

Vv /s

prosto exemplarni dilo v ramci tuzemské literatury, ktera se
vénuje popularni hudbé.

Pri cteni Karlovych textti totiz pochopite, Ze to, jestli
je ,,muzika dobri, nebo §patna“, nakonec stejné viibec
nejde oddélit od geopolitickych vztahti, od souziti mensin
s vétSinou, od nerovnovazné nastavenych ekonomickych
vztahti nebo od genera¢niho a hodnotového napéti. Co
vlastné z pisnicky zbude, kdyz tohle vSechno date pryc?
Bude pak jesté viibec néjaky duavod si ji poustét? Starsi
hudebni publicistika touzila hudbu oddélit od svéta a ma-
ximalné tak spojit s osobnosti autora, ktery o ni referoval.
Proud, ktery v ¢eském kontextu pomahal v poslednich
dvou dekadach usadit pravé Karel Vesely, se vam ale snazi
ukazat, Ze to je zrovna popularni hudba, diky niz se mtizete
dozvédét hodné o vSem ostatnim. MozZna je tohle kniha
o hip hopu a afroamerické hudbé — ano je, piSu to uz po-
Ctvrté, ale taky je to tireba kniha o dé€jinach dvacatého stoleti,
rasovych konfliktech, urbanismu, kapitalismu i kulturni
globalizaci.

Hudba ohné vychazi po dvanacti letech a ja si ted' s tim
velkym odstupem uvédomuji, jak zasadni je. MtiZete se o ni
oprit, kdyz chcete nékomu v tuzemském prostredi ukazat,
ze hudebni publicistika je fantasticka disciplina, ktera vas
pres euforii z pisni¢ky vede k netuSenému poznani svéta,
vnémz zijete. Mam tuhle knihu rad a potési mé, kdyz vy
budete mit taky.

Pavel Turek
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Stojim na obii k¥izovatce v tokijské Sibuji a kolem mé se

v geometricky tihlednych Spalirech tlaci stovky lidi, kteri
praveé jako ja vylezli z metra. Kdyz na semaforu naskoci
zelend, da se ten mohutny proud do pohybu a ptes prechod
mé tahne smérem k obchodni ¢tvrti. Najednou zaslechnu
néco, co mé prinuti zastavit a stat se nestastnou anoma-

lii, jez zadrhne tenhle peclivé sefizeny spolecensky stroj.
Uctivi Japonci se mi omlouvaji, kdyZ do mé jeden po dru-
hém narazeji, a ja zvedam zrak za znamou melodii. Na pro-
téjsim domé na obrovské LED tabuli pravé Ne-Yo zpiva
svoje ,,Closer”. , Zesilte mi tady hudbu, poiad ji sly$im
nahlas a jasné,” deklamuje do rovného houseového rytmu,
v némz swinguje basova linka. ,,Pojd bliz...“ Je to fantas-
ticka pisen a Ne-Yo shliZejici na no¢ni Tokio vypada v las-
kovné nasazeném kloboucku trochu jako Michael Jackson
v nejlepsich letech.

Pak dotanci svoji rutinu a na ob¥i obrazovce ho
vystiida zabér na obal jeho desky Year of the Gentleman,
kterou kratky klip propaguje. Najednou jsem na prechodu
sam, na semaforu se nejspis uz davno objevila Cervena,

a tak se koukam vytratit. Kdyz se vrham do toho blazni-
vého mumraje, melodie z ,,Closer* mi poifad zni v usich.
,Nechci utéct, prosté nemuzu zastavit.“ Toho piijemného
¢ervika z usi vypudi az jakysi gangsta rap, ktery meé uvita
v jednom stylové zarizeném obchodu s vinyly, kterych
je v Sibuji spousta. Co to viibec hraje? The Diplomats?
G-Unit? Tamhle se nékdo pirehrabuje obskurnimi singly
s hyphy a vedle stoji nékdo, kdo vypada jako Pharrell
Williams z The Neptunes. Nakonec jeho odévni obchod
BAPE je jen o jednu zastavku metra v Sindzuku déle a ja
skoro zac¢inam vérit, Ze je to on. Nebo Ze by to byl jeho
japonsky klon?

Hudba ohne
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U vychodu jesté mijim skupinku Japonek s obliceji
umeéle pigmentovanymi na éerno. Rik4 se jim ganguro
av salonech krasy nechavaji spousty pen€z, jen aby
vypadaly jako ¢okoladové krasky z klipti na BET nebo
MTV. Coz se jim samoziejmé nikdy aplné nepodari, pro-
toZe je prozradi rysy jejich obliCejti. Venku na né ¢ekaji je-
jich kluci, ktefi zase pro zménu imituji gangstas z newyor-
skych ulic. Rozkrok kalhot maji groteskné az u chodniku
a svétu hrdé prezentuji luxusni znacku svého spodniho
pradla. Z auta, do kterého nasedayji, hraje pochopitelné
50 Cent.

Ano, jesté porad jsem v Japonsku — v zemi, kde
skutecni gangsteti z Jakuzy pripominaji spiSe potetované
namorniky a kde rasové odlisné minority tvoii mensinu,
jez se vejde do statistické chyby omlouvajici nulu. V zemi,
kde byt jiny je vlastné synonymem pro to byt mrtvy. Jak je
mozné, ze mladez z takto homogenni spolecnosti, ktera
slovo rasismus zn4 jen ze slovniku anglictiny, je viibec
schopna porozumét hip hopu a tomu, co reprezentuje?
Nebo je to jenom moda, za kterou stoji reklamni vytéZeni
potencialu cerného cool? Aniz bych chtél podcerovat silu
globalniho marketingu zabavniho priimyslu, na ¢ernou
hudbu ¢lovék na zacatku tretiho tisicileti narazi i v mis-
tech, kde se reklamy nevysilaji. Déti v Jizni Africe se zdravi
americkym rapovym slangem, z autoradii na bombajské
ktizovatce vyktikuje Jay-Z a na pouli¢nim trhu v Riu si
muzete koupit krasné tricko s Tupacem ve velikosti XXXL.
A ktera jina udalost v poslednich letech chytla za srdce
lidi od rovniku az na oba po6ly vice nez smrt Michaela
Jacksona? Na zpiisobu, jakym ¢erna hudba na za¢atku no-
vého tisicileti ovladla (nejen) éter rozhlasovych stanic, je
cosi impozantniho. Kultura potomkt otrokt privezenych
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z Afriky se stala nejvynosnéjsi komoditou v hudebnim prti-
myslu a jeji poselstvi rezonuje ve velkoméstech celého svéta.
Jisté, je to jenom pop. Posloupnost tiiminutovych
banalit prevleCenych za popovy hit, provinilé potéseni, na
které si za par mésicii nikdo nevzpomene. Ve znamém ves-
miru je jen malo véci, které by byly stejn€ pomijivé. JenzZe co
kdyz je tento vysmivany efemérni fragment masové kultury

N 24

ve skutecnosti nécim zcela ojedinélym? Hudebni akademici
tel naSeho vkusu, ale jen masové konzumovany hit dokaze
spojit lidi bez rozdilu véku, majetku, vzdélani, pohlavi nebo
Skoro by se mi chtélo parafrazovat davny $lagr The Rolling
Stones — ,,Je to jenom pop, ale miluju ho*.

Vzdycky mé bavilo premyslet o popularni hudbé jako
o zrcadlu doby, jez za textovymi banalitami o zlomenych
srdcich skryva dtilezita poselstvi zasifrovavajici zitou zku-
Senost ¢lovéka v né€jaké konkrétni dobé. Kdyz jsem se pred
1éty poprvé ponoril do univerza ¢erné hudby a zamiloval se
do desek Jamese Browna, Isaaca Hayese, Milese Davise nebo
OutKast, zacal jsem zjiStovat, Ze pop neni jen pasivni hmota,
do niz se otiskuje svét. Cim hloubéji jsem pronikal do éerné
hudby a objevoval jména jako Sun Ra, Public Enemy ¢i
Underground Resistance, tim jasnéji jsem vidé€l pop jako
platformu pro lidi ¢i spole¢enské skupiny, kterym obycejné
nikdo nenasloucha; jako divadlo utlacovanych, kteri skrze
masové medialni kanaly sd€luji svétu svoje obrazy bezpravi.
Samozriejmé Ze to musi délat chytie, tak néjak zaobalené,
aby pri tom neodradili konzumenty ridici se prvni signalni
soustavou.

Treti definice popu mé napadla pti psani této knihy.
Co kdyz to neni ani zrcadlo, ani divadlo, ale rovnou bojiste,
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na némz vy€lenéné minority vedou svoji symbolickou valku
proti neviditelnym silam spolecenské oprese? Hity jsou
granaty a skvélé desky tanky, které prolamuji hradby pred-
sudkti. Akceptace na poli popularni kultury totiz predchazi
spolecenskému uznani a vtom afroamericka kultura svedla
v prvni dekadé nového tisicileti svoji valku vitézné. Barack
Obama v Bilém domé je toho diikazem.

Hudba ohné rozhodné nechce byt vyCerpavajici historii
¢erné hudby, spisSe nabizi tematické prirezy afroamerickou
kulturou a cesty, jimiz se ¢erny virus prokousaval skrze
popularni kulturu nasim svétem. Jesté nez zacneme od-
kryvat fantasticky p¥ibéh ,,hudby ohné“, je tfeba na tomto
misté zdliraznit, Ze ¢erna hudba se rozhodné neda definovat
skrze barvu ktize svych tviircti — to by byl hloupy (a veskrze
rasisticky) omyl. Cerné hudebni kontinuum, které zahrnuje
blues a jazz, soul i funk a také styly jako disco, techno ¢i
hip hop, spojuje predevsim zkusenost diaspory, kulturniho
vy€lenéni i ostrakizace, ktera prekracuje hranice rasy. Jeji
puvodni impuls vzesel z otrokaiské genocidy, z niz si tato
kultura prinesla védomi radikalni jinakosti. S nim se ale
mohou ztotozinovat i jiné spolecenské skupiny.

Je-li pop opravdu kulturni bojisté par excellence,
pak zde — stejné jako ve valeCnictvi — hraji obrovskou roli
inovace a dynamika, s niZ jsou do bojového arzenalu zapo-
jovany nové technologie. Proto se da ¢erna hudba dvaca-
tého a jednadvacatého stoleti charakterizovat neustalymi
proménami a prekotnymi evolucemi, které jsou dost mozna
jen zptisobem, jak se adaptovat na nové kulturni podminky.
Metafora ohné, ktera je vetkana do nazvu této knihy, zaro-
ven odrazi intenzitu, s niz ¢erna kultura spaluje své kulturni

protivniky“ i proménlivost, jez je odeddvna spojovana
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s ohném. Tento mohutny proud inovaci ptiznacny pro Cer-
nou hudbu jako celek je zaroven tiZasna schopnost nacha-
zet nové vyrazové prostiedky a vzdy hledét do budoucnosti,
v nizZ je ukryta nadéje lepSiho svéta.

Zapadni kulturu po idajném konci déjin posedla ne-
vylécitelna nostalgie. Pod jejim povrchem se skryva strach
z jinakosti, s niz je konfrontovana pri setkani s odliSnymi
kulturami, a také melancholické povzdechnuti nad ztratou
viadci role ve svété. Uchyleni se do vzpominek je smutnym
symptomem nemocné zapadni civilizace, ktera prestala ge-
nerovat vize budoucnosti. Zacyklena funk¢ni racionalita li-
beralniho kapitalismu ztratila sviij funk, svoji zivotodarnou
touhu po novém, a stoji tvari v tvar definitivnimu umrtveni.
Proto je tieba se jesté jednou vratit ke kvilicim saxofontim,
tepajicim rytmiim a roztan¢enym basovym linkam. Je tieba
znovu zapalit ohen v nas!

Karel Vesely, Cervenec 2010
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Anglicky navigator John Hawkins byl obchodnik kazdym
coulem, a kdyz vidé€l prilezitost, hned ji koukal vyuzit.
Jakmile se v roce 1562 dozvédé€l, Ze v Karibiku chybi pra-
covni sila, dal s pomoci svych bohatych pratel do kupy tii
lodé se stem namorniki a vypravil se do africké Guiney,
kde Isti i nasilim ziskal na svoji lod tfi sta muzii cerné pleti.
Plul s nimi do Santa Dominga, prvni §panélské kolonie na
zapadni hemisfére, a tam je vymeénil za perly a tehdy vzacny
cukr a zazvor, jeZ pak doma v Britanii zpenézil. Kralovna
Alzbétal. ho pokarala, Ze je ,,odporné prevazet Africany bez
jejich souhlasu® (podle knihy The Slave Trade and Migration
Paula Finkelmana). Hawkins ale Jejimu Velicenstvu vysvét-
lil, Ze pro né je cesta do Nového svéta tim nejlepSim, co se
jim kdy mohlo stat, protozZe kdo jiny by jim zajistil svatost
kitu nez praveé jejich novi majitelé. Méli snad radéji zemrit
ve své domoviné€ jako pohani? Otrokarstvi tak ziskalo svoje
ospravedlnéni. Od zacatku Sestnactého stoleti do poloviny
stoleti devatenactého bylo do Severni Ameriky zavleceno za
praci asi dvanact milionii Africanti. Nejvétsi nasilna migrace
v dé€jinach lidstva vytvorila narod globalnich bezdomovcii,
vytrzenych ze své kultury.

Lodé otrokarskych spolecnosti kiizujici Atlanticky
ocean se staly symbolem moderni civilizace stejné jako
treba knihtisk nebo pasova vyroba. S Hawkinsovou plavbou
se zrodil tzv. trojihelnikovy obchod, nanejvys vyhodné
propojeni mezi Evropou, Afrikou a Amerikou. Zacala se
tak splétat transatlanticka sit, skrze niz se v nasledujicich
stoletich formovala mentalni mapa svéta zapadni civili-
zace. Po této , stfedni cesté” (middle passage) proudili mezi
kontinenty otroci a zbozi, ale také ji cestovaly kulturni
informace. Mezi neviditelnymi komoditami na palubé byly
i popévky, které si otroci privazeli z domoviny jako své
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jediné ,,zavazadlo®. V prvni poloviné dvacatého stoleti se
pak budou pisné jejich potomkii vracet do Evropy zazname-
nané na gramofonovych deskach. Uzavie se tak kruh ¢erné
atlantické kultury, jez vznikla jako chamtivosti pohanény
désivy socioekonomicky experiment, kterému se svym tra-
gickym rozsahem vyrovna snad jen nacisticky holokaust za
druhé svétové valky.

Slavny obraz britského maliie J. M. W. Turnera
Otrokarska lod se stal v poloviné devatenactého stoleti sym-
bolem abolicionistického hnuti. Na impresionisticky poja-
tém rozboureném oceanu si divak teprve po chvili v§imne
lodi zapasici ve vinach a nasledné také tél otrokua, kteri
plavou ve vodé kolem. Pti bliz§im zkoumani se da zjistit, Ze
otroci jsou vyhazovani pres palubu svymi majiteli, coz se
nedéje kvili zachrané lodi pred potopenim, ale proto, aby
za utopené lidské zbozi mohli bélosi vyinkasovat pojistné.
Obraz otrokaiské lodé je perfektnim zastupnym symbolem
historie Cerné atlantické kultury, jak ji v prelomové knize
The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness
z roku 1993 definoval britsky historik Paul Gilroy. Tato ,,po-
liticka a kulturni formace, jez prerasta struktury narodnich
statil i etnicity,” vznikla na lodich, v nichZ se v podpalubi
za nelidskych podminek tisnily v okovech stovky Afric¢ani.
Zatimco evrops$ti moreplavci tocili na palubé kormidlem,
tam dole se bojovalo o holé preziti. I v Novém svété pak bylo
misto pro obyvatele ¢erného Atlantiku v podpalubi spo-
le¢nosti. Nejprve jako otroci bez prav, ne vice nez majetek
svych pann, a pozdé€ji jako socialné deprivovana chudina
uzaviena v méstskych ghettech s mizivou Sanci na zlepSeni
zivotnich podminek. Generace potomkii transatlantickych
otrokarskych vyprav zrodily paralelni Ameriku, ktera exis-
tuje pod lesklym povrchem technicky pokrocilé civilizace.
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Stranky této knihy budou vénovany paralelni kul-
tui'e Nového svéta, na kterou nahlédneme hlavné skrze jeji
hudbu. Hraje vétsi roli, nez by se zdalo. V tomto ,,prvotnim
vyrazu lidského védomi* (Paul Gilroy — The Black Atlantic)
se zapisovaly zivotni zkuSenosti téch, kterym byla uprena
nejen svoboda, ale také vlastni kulturni identita i nabo-
zenstvi. I dlouho po zruseni otroctvi ztistava zazitek s jeho
hrtizou zapsan v DNA , druhé Ameriky* a podle Gilroye
nabiji tuto kulturu kritikou moderni civilizace. Z potu afric-
kych otroktl vyrostla totiz nejen moderni Amerika, ale také
nesmirné bohatstvi evropskych statii tézicich az do konce
osmnactého stoleti z obchodt s lidmi.

Tato kniha se bude vénovat prevazné formovani
kultury Afroameric¢anti ve dvacatém stoleti a na izemi
Spojenych statii. Zde na rozdil od mnoha zemi Karibiku
a Latinské Ameriky ztistali potomci otrokti vZdy mensinou
(na zacatku treti dekady 21. stoleti tvori Afroameri¢ané
zhruba tfinact a pul procenta obyvatelstva USA) a jejich
identita se tak utvarela vdynamické zavislosti na bilé kul-
ture. ,,Negerska hudba a Zivot v Americe byly vzdy vysled-
kem reakce a adaptace na podminky vét§inové spole¢nosti,*
psal Amiri Baraka na zacatku Sedesatych let v knize Blues
People. Byla to tedy kultura védoma si své existence v jistém
spolecenském i historickém kontextu, cozZ se muselo nutné
odrazit i vtom, jak se vyvijela. V o tfi roky mladsi eseji ,,The
Changing Same (R&B and the New Black Music)“ definuje
Baraka ,,ménici se stejné” (the changing same) jako klicovou
esenci ¢erné kultury. Védomi korenti (at uz africkych, nebo
otrockych) je pro kulturu paralelni Ameriky tak silné, Ze mu
nelze uniknout, a je dulezitym faktorem, jenz se promita do
jeji praxe. Proto muize Baraka konstatovat, Ze: ,,negerska

13

hudba je v kontextu americké kultury vzdy radikalni.
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Slavny ¢ernossky spisovatel Ralph Ellison to popsal
ve své definici jazzu v eseji ,,PF¥ibéh Charlieho Christiana®
z konce padesatych let nasledovné: ,,Kazdy pravy jazzovy
prvek (na rozdil od obycejné komercni produkce) vznika
v souboji jednoho umeélce se v§emi ostatnimi; kazdé sélo
nebo improvizace predstavuji definici umélcovy identity:
jako jedince, jako ¢lena skupiny a jako ¢lanku v fetézu
tradice. A protoze jazz Zije jediné v nekone¢nych obménach
tradi¢niho materialu, musi jazzovy hudebnik nutné ztracet
svoji identitu dokonce v okamziku, kdy ji pro sebe naléza.“
Radikalni postoj ztraceni a znovunalézani identity pomohl
zrodit dynamicky se vyvijejici cernou hudbu, na niz je posta-
vena vétSina tzv. popularni hudby.

1.1. Hudba
c¢erna a bila:
pripad 2cizeni

,»Pry to byl bily muz (white man, piresnéji
Paul Whiteman), kdo vynalezl jazz, a je jedno,
co na to 1ikd Jelly Roll Morton nebo co hraje
Duke Ellington. Taky ndm tvrdi, Ze to byl dobrej
chlapik (jistej good man, Benny Goodman), ktery
objevil tu skvélou véc jménem swing. Potdd by
mé ale zajimalo, kde jsme pti tom vsem byli my?2*
Amiri Baraka, ,,Masters in Collaborations®, 1987

0Od konce sedmdesatych let se v USA slavi kazdy Cerven
tzv. mésic ¢erné hudby, u jehoz prilezitosti se konaji pod
zastitou prezidenta zemé riizné akce pripominajici bohatou
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historii afroamerické muziky. V ¢ervnu 2001 uspora-
dal oslavu na pocest afroamerické hudby také George
W. Bush zvoleny do funkce v listopadu predchoziho roku.
Jak je bézné, pied hosty z fad afroamerickych hudebnikii
pronesl oslavnou fec. V tradi¢ni zaplave frazi zaznélo také
nasledujici souvéti: ,,Cernou hudbu si snadno zamilujete,
ale téZko ji napodobite.“ Poznamku amerického prezi-
denta interpretuje Norman Kelley v eseji ,,Notes on the
Political Economy of Black Music” jako potvrzeni hluboce
zakorenénych predsudki o kultuie cerného podpalubi,
které si bila Amerika prinesla i do nového tisicileti. Prvni
¢ast vyroku odhaluje, Ze pro Bushe je ¢erna hudba pri-
mitivni, pudova zalezZitost, k jejimuz pochopeni neni
potreba prilisné sofistikovanosti. Jen tim potvrdil obraz
Afroamericani jako necivilizovanych divochi, tedy vidéni,
jez po dvé a pil stoleti opodstatiniovalo otrokaistvi. Druha
cast vyroku je pak kruté smésSnym prekroucenim déjin —
vzdyt jisté neni imitované€jsi kulturni formy, nez je praveé
¢erno$ska hudba. Celé déjiny americké popularni hudby
sestavaji z posloupnosti bélosskych pokusii, jak napodo-
bit, nebo snad presnéji prizptisobit cernou hudbu maso-
vému bilému publiku, jez disponuje kupni silou.
Napodobovani afroamerické hudby zacalo uz
v prvni poloviné devatenactého stoleti, kdy si bila
Amerika poprvé v§imla, Ze ¢ernoSi maji svoji svébytnou
kulturu, a zacala ji parodovat na tzv. minstrelskych estra-
dach, potulnych kabaretech se zpévaky namaskovanymi
za Cernochy. Ackoliv to byl dost neuctivy obrazek ¢erné
minority, ktery byl navic v jadru rasisticky, zprostredkoval
prvni setkani obou americkych kultur, které jinak exis-
tovaly oddélené. I nékolik dekad po triumfu abolicionis-
tického hnuti v ob¢anské valce vidéla vétSinova bélosska
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spole¢nost své erné spoluobcany jako vécné déti, jejichz
spontanni a bezmala divos$ské chovani je stejné kouzelné
jako nevinné. Na zacatku dvacatého stoleti byli potulni
bluesovi zpévaci oblibenym zdrojem zabavy a s nimi
ziskala ¢erna hudba s koreny v Africe poprvé raz komo-
dity — kulturniho artefaktu, ktery se da prodat vétSinové
spolecnosti. ,,VétSina bilé Ameriky nikdy nepovazovala
postaveni ¢ernochii za néco tragického,“ piSe v knize
Blues People Amiri Baraka. ,,,Barevnej‘ byl pro hlavni
proud americké spole¢nosti vZdy jen komicka figurka

k obveseleni.*

Vétsinova spolecnost pripsala Afroameric¢antim
hudebnost (¢i nadani pro sport a fyzickou praci) jako
soucast jejich prirozenosti. ,,Je to vedlejsi produkt priro-
zeného nadani, jez nepotiebuje Zadnou kultivaci, cviceni,
disciplinu, a co je nejdtilezitéjsi, ani inteligenci,” pozna-
menava Norman Kelley v ,,Notes on the Political Economy
of Black Music*. ,, Tento pfirozeny talent je jako vzduch:
vzdy je ho dostatek a da se bez obtizi pouzit.“ Proto
bylo vzdy pro bilou Ameriku tak jednoduché si ¢ernou
hudbu privlastnit. Kdyz nepocitame minstrelské parodie,
prvnim prikladem zcizeni afroamerické kulturni formy
byl jazz. Hudba, ktera vznikla fazi africké a evropské
tradice v pristaviStich New Orleansu, méla nepochybné
¢erné koreny, ostatné samotny termin jess pochazi pa-
trné z afroamerického slangu a znamena sex. (Lingvisté
ovSem podavaji nékolik riiznych vysvétleni ptivodu tohoto
slova.) Protoze vSak v prvni dekadé dvacatého stoleti
¢ernosi nemohli verejné vystupovat ¢i nahravat svoji
hudbu, jazz si privlastnili bélossti muzikanti, ktefi ho
v letech 1920—1940 prizptisobili svému publiku. K dovr-
Seni absurdity se v tricatych letech nechal titulem Kral
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jazzu oznacovat bélossky kapelnik s velmi symbolickym
jménem Paul Whiteman. Nebyl ale rozhodné posledni.
V padesatych letech se ¢erné rhythm and blues stalo bi-
Iym rock’n’rollem, britské hvézdy Dusty Springfieldova
nebo Tom Jones v Sedesatych letech medialnimi tvaremi
soulu, Bee Gees synonymem diska a Eminem nejproda-
vanéjs$im rapperem vSech dob.

,Krasa amerického kapitalismu spociva v tom, Ze
miuZe asimilovat do své vyrobni masiny cokoliv, zaba-
lit to a prodat, jako by to byla nova véc,” psal Nelson
George na konci osmdesatych let v knize The Death
of Rhythm and Blues, horkém portrétu hudby, kterou
nataci Cernosi, ale vyd€lavaji na ni bélosi. George cituje
statistické udaje organizace National Association for
the Advancement of Colored People (NAACP) z osm-
desatych let — tedy jesté pred masovym nastupem hip
hopu — podle nichz se ¢erna hudba podili na ziscich
hudebniho primyslu dvaceti péti procenty, ale vydélky
Afroameric¢ani jsou jen jedenact procent. Tato dispro-
porce je dana predevsim tim, Ze ackoliv se cerné hvézdy
jako Michael Jackson nebo Prince staly obdivovanymi
titany moderniho popu, z jejich tispéchu profitovaly
nahravaci spolecnosti, v jejichz ridicich pozicich jsou
z drtivé vétsiny bélosi. I po Ctyrech staletich se v distri-
buci bohatstvi zménilo pramalo — zabavni priimysl
stale funguje v systému pripominajicim kolonialismus.
Jak poznamenal britsky sociolog Ellis Cashmore v The
Black Culture z roku 1997: ,,Nejdiilezitéjsi hodnota
¢erné hudby je v tom, Ze bélochiim dava diikaz o konci
rasismu, a pritom zachovava rasovou hierarchii takovou,
jaka vzdy byla.“
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1.2. Segregace,
nebo asimilace

,,Nase vlast dosud nedosla spdsy od svych
h¥ichii; osvobozeny cernoch dosud ve své
zemi zaslibené nenalezl kyZenou svobodu.
W. E. B. Du Bois, ,,O nasem duchovnim
boji* (Of Spiritual Strivings, 1903)

Postaveni cernochti v hudebnim primyslu po druhé svétové
valce je odrazem ,,velkych® déjin Afroameriéantl. Jejich
ustfedni drama se toci kolem dvou protichtidnych nahledi
na to, ¢im by mél byt ¢ernoch v ramci americké spolec-
nosti, nebo presnéji feCeno v jejim ekonomickém systému.
Zjednodus$ené: ma se spise snazit o sobéstacnost, ktera mu
prinese nezavislost, nebo pracovat na definitivni asimilaci
v ramci americké kultury? Myslenkové zaklady téchto ne-
soumeéritelnych postojti polozili na zacatku dvacatého sto-
leti dva ¢ernossti intelektualni viidcové, jejichz vliv na mo-
derni afroamerické déjiny je zcela zasadni. Jednim z nich byl
sociolog W. E. B. Du Bois, druhym Booker T. Washington.
W. E. B. Du Bois zalozil v roce 1909 v Baltimoru orga-
nizaci National Association for the Advancement of Colored
People (Narodni asociace pro povzneseni barevnych lidi),
ktera po nasledujici desetileti udavala ton afroamerickému
intelektualnimu zivotu. Autor vlivné knihy eseji The Souls
of Black Folk z roku 1903 véril, Ze to, co cernosi potiebuji
nejvice, jsou vzdélané elity a budouci politici, ktefi pretvori
afroamerickou mensinu v ,,talentovanou desetinu®, jez se
integruje do vét§inové spolecnosti a prinuti bilou Ameriku
,,chovat se podle Ustavy“. V manifestu ,,Okamzity program
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amerického ¢ernocha v roce 1915 vyhlasuje: ,,Americky
¢ernoch pozaduje rovnopravnost — a to rovnopravnost
politickou, ekonomickou i socialni; a nikdy se nespokoji
s ni¢im mensim.“ Jeho rival Booker T. Washington oproti
tomu vyznaval pragmatictéjsi pojeti. Prvni reditel Cer-
nosské univerzity Tuskegee Institute v Alabamé vyzyval
¢ernochy k prekonani rasismu vzdélavanim v praktickych
oblastech Zivota, jeZ jim daji Sanci zakladat vlastni firmy.
,Dobri ucitelé ve Skolach a spousty pen€z, kterymi je zapla-
nez zakony a vySetfovaci komise,“ prohlasoval.

Co predevsim pohled Washingtona a Du Boise
rozdéluje, nejsou ani tak filozofické nuance jejich postoji,
jako spiSe fakt, Ze oba pochazi z odliSnych ¢asti Ameriky.
Zatimco harvardsky ucenec Du Bois se pohyboval v po-
litickych a intelektualnich kruzich emancipovaného
severu, Washington pracoval na drsném americkém Jihu,
kde na zacatku dvacatého stoleti jesté vesmes panovaly
podminky, které nemély daleko ke stavu pied obcanskou
valkou. Tam, kde si Du Bois mohl splétat svoje myslen-
kové konstrukce o neekonomickém osvobozeni cernochi,
musel Washington myslet predevs§im prakticky a v in-
tencich spolecnosti stojici jesté pred industrializaci. Byl
za to pokrokovymi severany obviniovan coby zpatecnik,
ktery zije v ruralni minulosti, a jeho projekt nezavislé
¢erné ekonomiky byl zesmésinovan jako obhajoba ra-
sismu. Integracni ideje NAACP se nasledné staly viid¢i
silou v politice Afroamericant a jeji clenové patfili mezi
dulezité postavy i v hnuti za ob¢anska prava v Sedesa-
tych letech. Vznesené cile smérujici k dramatické zméné
postaveni cernochti v Americe skrze zakony se ale v sedm-
desatych letech ukazaly jako iluze. U radikalnich hnuti
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jako Black Power nebo ¢erny islam se znovu probouzely
myslenky Bookera T. Washingtona. ,,V osmdesatych letech
jsme svédky triumfu asimilace a dobte vidime, Ze v Zivotech
vétsiny Afroameri¢ani pfinesla minimalni zlepseni,“ kon-
statoval Nelson George.

Motorem amerického kapitalismu je idea indivi-
dualniho uspéchu. JenZe pod povrchem primitivni filozofie
amerického snu se skryva realita se slozitou siti finan-
¢nich vztahn, kde jedinec uz neni jen za sebe. Z bohatstvi
neprosperuje pouze jeho vlastnik, ale také dalsi jedinci
napojeni na néj v takové siti. Cerno$ské hudebni hvézdy se
v osmdesatych letech adaptovaly na systém velkych nahra-
vacich spolecnosti a za vydélané penize si koupily domy
v bélosskych c¢tvrtich. Na tispéchu 50 Centa nebo Whitney
Houstonové neprofituje jejich komunita, nybrz bili majitelé
nahravacich spole¢nosti, jejich bili pravnici a bili majitelé
luxusnich obchodi, v nichz nakupuji. Utéct ze soukoli této
nelitostné masiny je obtiznéjsi, nez se zda. Jedna z nejvét-
$ich hvézd osmdesatych let, zpévak a multiinstrumentalista
Prince se o to pokusil v poloviné devadesatych let. ,,Vite,
kdo vytvoril tenhle systém hudebniho pritmyslu? Satan!*
prohlasoval a zkousSel vydavat svoje desky alternativnimi
cestami bez pomoci velkych nahravacich firem. Jeho hr-
dinny boj ho stal nejen postaveni popového idolu, ale jednu
chvili dokonce i jméno. Muz, ktery si v roce 1993 napsal na
tvar slovo SLAVE (otrok), musel nakonec v nulté dekadé
kapitulovat a znovu vydavat — byt podle predem velmi opa-
trné definovanych podminek — desky pod velkymi spolec-
nostmi. Potvrdil tak, Ze i nadale trva stav popularni hudby
charakterizovany réenim ze Sedesatych let: cerné koreny,
bilé ovoce.
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1.3. Rasova hudba

,, 10 proto jsme my to blues
My sami
Proto jsme
Tou
Pisni“
Amiri Baraka, ,,Funk Lore“,1996

Intelektualni rozepie mezi piiznivci asimilace a segregace
se zrcadli v soubéznych dé€jinach blues a jazzu. Rasovy
mi$mas s cernymi kofeny jménem jazz p¥ijal pravidla
kreolizované spolecnosti, v niz kapital vymazava barvu
pleti ve prospéch zisku. Rasoveé smiSené swingové kapely ve
ctyricatych letech hraly sofistikovanou a vysoce aranzova-
nou hudbu, v niz ztistala Cernota uz jen jako zavan exotiky.
Blues oproti tomu prezivalo prevazné mimo hudebni prii-
mysl a jeho masovy nastup prisel teprve v okamziku, kdy
se uvnitf ¢erné minority utvorila kupni sila. Rozdil v prijeti
obou styli zesilil schisma, jeZ panovalo (a dodnes panuje)
uvnitf afroamerické spolecnosti — bohatsi, vzdé€lanéjsi
a asimilovani Cernosi ze Severu prijali jako svoji hudbu
,,vybéleny“ jazz a na blues prichazejici z Jihu se divali

s nedtivérou jako na divosskou hudbu svych ,,zaostalych“
soukmenovcti.

Velky zlom v prijeti blues priSel v roce 1920, kdy label
Okeh vydal prvni bluesovy singl ,,Crazy Blues“ nazpivany
Mamie Smithovou — ¢ernou kabaretni zpévackou, jez ve
skutecnosti neméla s jizanskou dievni muzikou nic spolec-
ného. Singlu se prodal milion kusti a hudebni vydavatelé
zbystrili. Nasledny vyrazny komercni tispéch jeji kolegyné
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Bessie Smithové prezdivané panovnice blues vnukl
hudebnimu primyslu napad, Ze zde existuje specialni
trh jen pro ¢ernosské publikum. Vysledkem byla nova
Skatulka tzv. rasové hudby, do niz spadaly nahravky cer-
nych bluesovych interpreti, které predtim mély nahra-
vaci spole¢nosti za komercné nezajimavé. Otevrel se zde
najednou prostor i pro nezavisla cernosska vydavatelstvi,
tzv. rasové labely. Jednim z prvnich se v roce 1921 stal
Black Swan Records. Na prebalech svych desek se chlu-
bil: ,,Jediné desky vyrabéné barevnymi“ a , Jediné desky,
které pouzivaji hlasy negrii“. Jeho existence ale skoncila
stejné neslavné jako vS§echny dalsi podobné pokusy — po
velkych problémech s distribuci nakonec Black Swan
v tfetim roce jeho existence spolkla vétsi spolecnost.
Rasova hudba neméla pristup do radii, obchody ji
odmitaly distribuovat, Cerni interpreti si presto nakonec
nasli svoji cesticku k tispéchu. Tenorsaxofonista a zpévak
Louis Jordan dostal v roce 1944 na €islo jedna popového
zebricku singl ,,G.I. Jive/ Is You Is Or Is You Ain’t (Ma’
Baby)“ diky tomu, Ze zaznél v hollywoodském muzikalu
Jdi za chlapci natoceném k posileni narodniho sebevé-
domi v dobé valky. Diky popularité v siti jukeboxti prodal
Jordan mezi lety 1938 a 1946 pies pét milionti svych
singlii. Pro budouci vyvoj cerné hudby je signifikantni, ze
jeho hity ,,Saturday Night Fish Fry“ nebo ,,Ain’t Nobody
Here But Us Chickens*® téZily z image jiZanského vesnic-
kého burana, ktery popisuje zZivot v mésté metaforami
svého ruralniho rodisté. Jeho cernossti posluchaci, kteri
prisli do mést v ramci tzv. velké migrace, mu moc dobte
rozuméli.
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1.4. Novy cernoch

,Cerné je krdsné.“
John Sweat Rock,
polovina devatenactého stoleti

V druhé svétové valce slouzil bezmala milion Afroamericanti.
Ve srovnani s predchozi valkou se pocet pésakti Cerné barvy
pleti zdvojnasobil a pocet dustojnikii byl dokonce osmkrat
vétsi. Podle vladni politiky schvalené v roce 1940 bojovali
bélosi a Cernosi v samostatnych oddilech, ale tato segregace
pomohla Afroameric¢antim posilit vlastni hrdost a poznat,
ze v boji o vlast miiZou byt stejné uzite¢ni jako bélosi. Jesté
Jako zcela zasadni se ukazalo poznani, Ze to neni tak, Ze

,by bélosi automatiky nenavidéli vSechny lidi s jinou bar-
vou pleti, jen maji vymyté mozky propagandou stejné jako
piloti kamikadze“ (Nelson George — The Death of Rhythm
@ Blues).

Cim vétsi hrdinstvi v zamo¥i v boji za vlast Afro-
americané projevili, tim vétsi bylo zklamani po navratu
domt. V zemi, za kterou byli ¢ernosi pripraveni polo-
zit zivoty, se k nim porad chovali jako k ménécennym.
Sebevédomi ziskané ve valce ale neSlo vymazat. V hudbé je
znakem této zmény bebop. Neucesany styl hry byl navratem
ke kofentim jazzu — k improvizaci, a hlavné k blues. V dobég,
kdy rasovou hudbu zacali poslouchat i bélosi, byla pro-
dukce Charlieho Parkera a Dizzyho Gillespieho vic nez jen
zabava — bylo to vyjadieni postoje. Neni nahoda, Ze bebop
zrodil mytus ¢erného cool, v némz jsou hrdost a nepodbi-
zeni se fanouskiim hodnotami samy o sobé. ,,Nezajima mé,
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jestli poslouchate moji hudbu, nebo ne“ byl podle Bena
Sidrana a jeho knihy Black Talk typicky postoj hraca, kteri
odmitli roli cerného bavice obstaravajiciho zabavu bélo-
chiim. Prestali napliiovat stereotyp hodného strycka Toma,
ktery vstoupil do povédomi Ameriky se slavnym romanem
Harriet Beecher Stoweové Chaloupka strycka Toma z roku
1852. A¢koliv byl roman ve své dobé povazovan za advokata
rovnopravnosti, pro nové generace Afroamericanti jeho
strizlivy ton ruralni idylky udrzoval obraz Cernochii jako
dobromyslnych hlupaki, ktefi Stastné ziji v podiizeném
postaveni. Bebop se nikdy nestal masovym zanrem, zménil
ale obraz ¢erné hudby, do té doby povazované za neSkodnou
zabavu k obveseleni.

Bélosi a Cernosi v Americe Zili v druhé poloviné ¢ty-
ricatych let stale ve spoleCenském systému, ktery na konci
devatenactého stoleti popsalo americké istavni pravo jako

,,separovani, ale rovnopravni“. Cim dal vice bé&losskych
nactiletych ale objevovalo nové a vzrusujici cernosské inter-
prety, kteti jeden po druhém piekracovali rasovou bariéru.
Skatulka rasové hudby najednou neni povazovana ani tak
za rasistickou, jako spiSe malou a omezujici. V roce 1948
prejmenuje ¢asopis Billboard Zebticek Harem Hit Parade
novym jménem Rhythm and blues. Termin vymyslel Jerry
Wexler, budouci vyznamny producent. A¢koliv to byla pa-
vodné jen novinarska Skatulka, odrazela podstatnou zmeénu,
jiz prochazela ¢erna hudba uz od tricatych let, kdy se syrové
jizanské blues zacalo usazovat ve méstech a o par let pozdéji
hrat na nové elektrifikované nastroje. Aby zpévaci byli vii-
bec slySet, museli kricet, ¢cimz nova hudebni forma dostala
expresivni naboj, jenz pritahoval nactileté. V poloviné pade-
satych let uz Bo Diddley, Little Richard, Chuck Berry nebo
skupina The Chords sbirali hity a ohla§ovali nastup nové éry.

Hudba ohne
38



Smetanu tispéchu ale slizl Elvis Presley. Cerné rhythm and
blues dostalo nové jméno rock’n’roll a ovladli ho bélosi 1épe
splnujici pozadavky trhu. -> 6.8. Hiphopovy prezident

1.4.1. Soul: duse ¢erné hrdosti

Singl Raye Charlese pro zna¢ku Atlantic z roku 1956 ma
symbolicky nazev — , Hallelujah, I Love Her So“. Jeho prvni
polovinu tvori anglicka verze hebrejského zvolani ,,aleluja“
(chvalte Boha) a druhou sekularni vyznani lasky — tak moc
ji miluji. Zatimco prvni ¢ast odrazi gospelové koreny vycha-
zejici z nabozenského vytrzeni, druha ¢ast hudbu spojuje se
zemitosti rhythm and blues. Exaltované gospelové vykiiky
se zde stavaji nastrojem sekularni praxe a laska — ten ulti-
mativni fetiS popovych pisni — muize u Charlese znamenat
zaroven lasku k Bohu i k Zené. Z tohoto napéti se rodi soul —
zanr ¢erné hudby, jehoz zaklady polozil Charles ve skladbé

,1 Got a Woman“ z roku 1954 (o tfi roky pozdéji vysel i na
vySe zminéném albu). Poté co bélosi proménili rhythm and
blues ve sviij styl a pretransformovali ho v rock’n’roll, stal se
soul v druhé poloviné padesatych let hlavni doménou Cerné
hudby.

Na konci padesatych let roste uvnitr afroamerické
mensSiny radikalismus, jehozZ vlajkovou lodi je hnuti
Cernych muslimi (Nation of Islam). Jeho tehdejsi viidce
Elijah Muhammad hlasa ekonomickou sobéstacnost ¢erno-
chii a obnoveni jejich ztracené hrdosti. V hudebnim primy-
slu jsou odrazem téchto myslenek snahy o zalozeni vlast-
nich nezavislych vydavatelstvi. Nejslavnéjsi z nich je znacka
Motown, kterou v roce 1959 jesté pod jménem Tamla
Records zalozil Berry Gordy, Jr. Byvaly vojak, boxer a délnik
v jedné z detroitskych automobilek si v padesatych letech
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privydélaval psanim pisni — soulovy tenor Jackie Wilson
dostal jeho skladbu ,,Lonely Teardrops® na ¢islo jedna R&B
zebricku. Kdyz ale Gordy zjistil, Ze do jeho kapsy doputuje
jen zlomek z penéz, které singly skutecné vydélaji, dospél
k rozhodnuti zalozit si vlastni vydavatelstvi.

Na zacatku Sedesatych let se popularni hudba pro-
meénila v novy prostor neomezenych moznosti a Gordy
si dal za cil toto teritorium ovladnout. ,,Kazdy den jsem
v tovarné vidél, jak se holy kus kovu postupné proménuje
v krasné nové auto. Skvély napad, rekl jsem si. Mozna bych
mohl néco podobného udélat i se svoji hudbou,” vysvétloval
pozdéji Gordy metodu, kterou se da jeho pristup k hudbé
popsat dokonale. ,,Chtél jsem stvorit misto, kde na jedné
strané vejde nékdo neznamy z ulice a na druhé strané€ vyjde
ven jako hvézda.*“ Svou tovarnu na hity umistil do dvoupa-
trového domecku na detroitském West Grand Blvd. Nad
vchod si nechal vyvésit hrdy slogan — Hitsville USA. Prvni
uspéchy na sebe nenechaly dlouho ¢ekat — Barrett Strong,
The Miracles nebo Smokey Robinson boduji v R&B zeb-
fi¢ku a v roce 1961 uz ma Tamla/Motown sviij hit ¢islo
jednaivtom hlavnim popovém. Na obalu singlu ,,Please
Mr. Postman“ neni paradoxné fotografie div¢i vokalni sku-
piny The Marvelettes, ktera ji natocila, ale obrazek posStovni
schranky. Diavod? Gordy mél strach, Ze bé€losi si nebudou
kupovat desku od cernosskych interpreti. Ostatné jesté
o pét let pozdéji ozdobil obal alba This Old Heart of Mine
¢ernosského tria The Isley Brothers bélossky milenecky par
na plazi. Gordy svoje desky oznacoval prelepkou Sound
of Young America — Zvuk mladé Ameriky, coz dokazuje
jeho ambice udé€lat ze soulu univerzalni hudbu. Podarilo se
mu to a interpreti z jeho staje (v pasové vyrobé hitt Casto
zaménitelni) ovladli v prvni poloviné Sedesatych let popové
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VYV v

zebricky a uispésné konkurovali invazi britskych interpreti,
jako byli The Beatles nebo The Rolling Stones. Je tireba do-
dat, Ze britské beatové kapely se v motownském soulu silné
inspirovaly — na druhé studiové desce The Beatles With the
Beatles najdeme hned Ctyti coververze cernosského R&B
(tfi z nich pochazi ptivodné z Gordyho vydavatelstvi).
Zatimco v Sedesatych letech byl soul povazovan za
zanr, ktery se hodi predevsim na tiiminutové skladby pro
radia, na konci dekady presvédcil vSechny o opaku Isaac
Hayes veletispéSnym albem Hot Buttered Soul (1969), jeZ ob-
sahovalo jen ¢tyti skladby, z nichZz dvé mély pres patnact mi-
nut. Hayes vydaval pod memphiskou znackou Stax, kterou
vroce 1957 jako Cisté soulovy label zalozZil bélo§sky podni-
katel Jim Stewart. V sedmdesatych letech na Hayestiv albovy
milnik navazaly i motownské hvézdy nové generace Marvin
Gaye (What’s Going On / Let’s Get It On) a Stevie Wonder
(Innervisions, Songs in the Key of Life). Soul se tedy etabloval
ijako zanr, ktery dokaze vyjadrovat komplexnéjsi umélecké
ambice ve formatu dlouhohrajiciho alba. - 3.8. Post-soul

Doporuéeny poslech — soul
Isaac Hayes — Hot Buttered Soul (1969), Black Moses (1971)
Marvin Gaye — What’s Going On (1971),
Let’s Get It On (1973)
Curtis Mayfield — Super Fly OST (1972)
Al Green — Call Me (1973)
Stevie Wonder — Innervisions (1973), Songs
in the Key of Life (1976)
Ruzni — The Complete Stax/Volt Singles 1959—1968 (1991)
Ruazni — Hitsville USA, Vol. 1: The Motown
Singles Collection 1959—1971 (1992)
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1.4.2. James Brown:
od gospelu k sexu

V roce 1969 umistil obrazkovy casopis Look na svou obalku
zpévaka Jamese Browna a uvniti o ném otiskl obdivny
clanek. PiSe se zde napriklad, Ze ,,James Brown je predni
¢ernossky kapitalista, ktery primo zaméstnava osmdesat
pétlidi, vlastni dvé rozhlasové stanice, nahravaci spolec-
nost a nemovitosti. Ro¢né vydélava 4,5 milionu dolarti®.
Pétatricetilety Brown byl tehdy na vrcholu: sazel jeden hit za
druhym a prodaval ¢tyfi miliony desek ro¢né. Pfi bombas-
tickém nastupu na pédium se kazdy vecer nechal titulovat
jmény jako kmotr soulu, pan Dynamit, soulovy bratr ¢islo
se ale stal symbolem ¢erného podnikavce, ktery v zabavnim
pramyslu zvladl pirekrocit rasovou bariéru. ,,Nikdy jsem
nepotreboval zadnou pomoc od vlady nebo uiradii. Cely mij
dosavadni Zivot byl boj... a jsem rad, protoze kdyz se o to
zaCnete zajimat, tak zjistite, Ze James Brown to vS§echno do-
kazal sam jen s pomoci svych lidi. Dok4zal to jako ¢ernoch,*
rika zpévak v ¢lanku.

Uspéchy Jamese Browna v $edesatych letech byly di-
kazem, Ze ¢erna hudba miizZe uspét i v bélosskych Zebriccich,
a to ve své syrové formé. Na rozdil od motownské tovarny
se Brown nepodfizoval vkusu bélosskych teenagerii, nepo-
treboval se pravidelné objevovat v televizi, protoze pocetné
publikum ziskaval na nekone¢nych koncertnich $nirach —
v Sesté dekadé zvladal i tfi stovky vystoupeni za rok. Brown
naplnil ideal Amiriho Baraky, ktery v knize Blues People
volal po hudbé, ktera ,,bude vyhradné€ pro ¢erné publikum,
a proto nebude trpét sterilitou, jez je nevyhnutelné vysled-
kem pokusu, jak se zalibit americkému mainstreamu®.
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Brownova cesta z extrémni chudoby jeho rodné
Georgie na americkém Jihu do pozice kulturni ikony byla
dokonalym naplnénim amerického snu. Nebyl to ale jen
individualni tispéch, spolecné s Brownem pronikl do Zeb-
Tickt i odkaz jiZanské hudby, do niz kromé blues patfil
i gospel. Brown zacinal v gospelovém sboru a z hudby, jez
se zpivala v ¢ernosskych kostelech a ¢asto méla nevyvra-
titelné koreny v africké hudbé, odtud pronikly do jeho
soundu extatické vykriky, ohlasové techniky call-and-

-response nebo opakovani frazi misto refrénu (obvykle
shodnych se jménem skladby), coz mélo hypnotizujici
ucinek. Brown ziskal hit uz se svym prvnim singlem

,Please, Please, Please® v roce 1956 a o dva roky pozdéji
s ,,Try Me* slavil ¢islo jedna na R&B Zebii¢ku. (Oba
singly vysly pod jménem James Brown And The Famous
Flames.) Jeho extatické gospelové Ikani prenesené ovSem
do sekularni podoby dodavalo soulu novy rozmeér —
Brown si vzdy fanousky ziskaval predevs§im svym obrov-
skym charismatem, jako rozeny showman byl skutecnym
nastupcem Little Richarda, ktery v roce 1957 nechal své
rhythmandbluesové kariéry ve prospéch gospelu a sluzby
Bohu. Brownovo dynamické showmanstvi je zachyceno
treba na slavném albu Live at the Apollo, jehoZ natoceni si
zpévak hradil sam. Pres nedtivéru jeho vlastniho labelu,
ktery ho povazoval za vyhradné singlového hitmakera, se
deska v Americe nakonec stala druhou nejprodavané;jsi
zarok 1963.

Brown byl také jednou z mala ¢ernych hvézd své
doby, jez investovaly popularitu a penize do projektii
své mensiny. V poloviné Sedesatych let koncertoval po
americkych ghettech a natocil skladbu pro celonarodni
kampan Don’t Be a Dropout (Nevzdavej $kolu). Na konci
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dekady pak chrlil ,,motiva¢ni hity jako ,,Say It Loud — I'm
Black and I’'m Proud“ (Rekni to nahlas — jsem &ernej

a hrdej) nebo ,,] Don’t Want Nobody to Give Me Nothing
(Open Up the Door, I'll Get It Myself)“ (Nechci po nikom,
aby mi néco daval, otevrete dveie, ptijdu a vezmu si to sam).
Zcela symbolickou roli sehral také posun v jeho stylu, ktery
v poloviné dekady ohlasily singly jako ,,Papa’s Got a Brand
New Bag“ z roku 1965 a hlavné o dva roky mladsi ,,Cold
Sweat“. Dynamickému a energickému zvuku vyuzivaji-
cimu neobvyklou synkopaci africkych rytmii s diirazem

na prvni dobu zacal Brown rikat funk — termin, ktery se

v jazzu pouzival k popsani zemitych kvalit hudby.

Funk byl dal§im diikazem siliciho sebevédomi
afroamerické mensiny. Browniiv vynalez brzy vyuzili
jeho kolegové Sly & The Family Stone s hitem ,,Dance to
the Music“ z roku 1968 nebo o dva roky mlads$im ,,Thank
You (Falettinme Be Mice EIf Agin)“. Brown kontroval na
prelomu dekady nestydatym groovem skladeb jako ,,Funky
President”, ,,Super bad“ ¢éi ,,Get Up (I Feel Like Being a)
Sex Machine“. V téch skladbach nebyla Zadn4 ironie,
zadna delikatnost, jen Cista esence ohnivé ¢erné hudby
servirovana navic pékné v syrovém stavu. V sedmdesatych
letech se mezi vérozvésty funku pridaly také kapely jako
Kool & The Gang, Ohio Players a hlavné kohorta kolem
George Clintona, jehoz prosluly basak Bootsy Collins patfil
rok do Brownovy doprovodné kapely The J.B.’s. Otec stylu
osobné se ale v té dobé dostal do problémii.

V roce 1971 Brown podepsal mimoradné lukrativni
smlouvu s némeckym gigantem Polydor, ktery od néj
ocekaval hitova alba. ,,Driv jsem michal track, dokud jsem
nemél pocit, Ze je v poradku. Ale oni méli svoje masinky,
které jim rekly, jestli je mix spravné, nebo ne. Nezajimalo
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je, jestli track ma Kkoule, ale to, jestli se proda,“ stéZuje si
ve své autobiografii James Brown: The Godfather of Soul
vydané v roce 1986. ,Pan Nathan (feditel jeho predcho-
ziho labelu King — pozn. aut.) mi nedal nic. Polydor mi
platil, ale nedal mi stejnou svobodu jako pan Nathan.
Brown se musel prizptisobit nejen uhlazen€jsimu stylu,
ale také albovému formatu, ktery zacal dominovat trhu,
a natocil zde svoje nejlepsi dlouhohrajici desky, jako byly
soundtrack k blaxploatation filmu Black Caesar z roku
1973, The Payback (odmitnuty jako hudba k filmu Hell
Up in Harlem), ale také sentimentalni rekapitula¢ni
dvojalbum Get on the Good Foot. V poloviné sedmdesa-
tych let zacala jeho kariéra uvadat, vosmé dekadeé se pak
vratil na vysluni diky hip hopu, ktery prosamploval jeho
katalog skrz naskrz. V roce 1984 natocil spole¢ny singl
s Afrikou Bambaataa nazvany ,,Unity“. O rok pozdéji pak
jesté vybojoval sviij nejvétsi hit za poslednich dvacet let —
,,Living in America“ z filmu Rocky IV doputoval na ¢islo
pét popového Zebricku. James Brown zemiel v roce 2006
den po Stédrém dni. > 2.5. George Clinton

Doporuéeny poslech — James Brown

Live at the Apollo (1963)

Black Caesar (1973)

The Payback (1974)

In the Jungle Groove (1986, kompilace skladeb
zlet19069—1971)
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1.5. Rasova
vs. generacni valka

,,Elvis byl hrdina vétsiny lidi, ale pro
mé nikdy neznamenal ani hovno.“
Public Enemy, ,,Fight the Power*“, 1990

Jednoho horkého ¢ervencového dne roku 1953 si majitel na-
hravaci spole¢nosti Sun Records v Memphisu Sam Phillips
pozval do svého studia osmnactiletého ridi¢e nakladaku
Elvise Presleyho. Zaujal ho, kdyz ve studiu natacel acetatovy
singl jako darek pro svoji matku, a rozhodl se vyzkouset si
ho poradné. Dal mu nékolik pomalejsich pisni, ale Zadna
z nich Presleymu nesedla. Kdyz uz to chtél s mladikem
vzdat, vzal Elvis do ruky kytaru a zahral sedm let stary hit
,,That’s All Right“ svého hrdiny Arthura ,Big Boy“ Crudupa,

bluesmana z mississippské delty. Muzikanti ve studiu se
k nému spontanné pridali, a kdyz skoncili, vyti-estil na né
Sam Phillips o¢i a nevéficné vyhrkl: ,,Co jste to délali?*

,,Nevime.“

,,Tak zpatky na sva mista a zahrajete to znovu," fekl
Phillips a dal technikovi pokyn k nahravani.

Sam Phillips mél totiz tehdy plan. Podle své recepcni

Marion Keiskerové pry casto lamentoval: ,,Kdybych tak
jen nasel néjakého bélocha, ktery by mél negersky sound
a negersky feel, vydélal bych na ném miliardu dolara. T¥i
dny po seanci s Elvisem pustil Phillips skladbu ,, That’s All
Right* na memphiském radiu WHBQ/560, a kdyZ poslu-
chaci volali jeden za druhym, zacal tusit, Ze kone¢né nasel
to, co hledal. Kdyz Elvis priSel poprvé do studia Sun, miloval
gospel a blues a jeho hrdiny byli cernossti bluesovi zpévaci
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a zpévacky jako Big Mama Thornton nebo Junior Parker.
Obleceni chodil nakupovat do nechvalné znamé cerné
ulicky Beale Street, kde se mu zalibily kaftanové kalhoty
a kosile s velkym vystfihem, které nosil jeho dalsi hrdina —
jazzovy zpévak Billy Eckstine. A na hlavé mél pomadu
znacky Royal Crown, ktera byla tehdy velmi obliben4 mezi
afroamerickymi muzikanty. Cernossti jazzmani pouzivali
pomadu, aby rovnali svoje kudrnaté vlasy a vypadali vic
jako bélosi, Elvis se pomadoval Royal Crown, aby napodo-
bil ¢ernochy. S hudbou to bylo podobné. Na ¢ernosskych
rozhlasovych stanicich naposlouchal vasen, kterou vkladali
do svého projevu rhythmandbluesovi zpévaci. Nebyla to vy-
kalkulovana libivost z hollywoodskych film1i, nybrz syrova
télesnost nékoho, kdo nema nic, a proto nema co ztratit.
Elvis — kluk z chudého jizanského predmésti — jejich poze
moc dobie rozumél.
Vroce 1956, kdy vyslo jeho debutové album u RCA,
rekl v jednom rozhovoru: ,,Barevni tuhle hudbu zpivali
a hrali, jako to ted délam ja, mnohem dyl, nez si dokazu
vzpomenout. Hrali ji ve svych chatrcich a ve svych nalej-
varnach a nikdo se o ni nezajimal, dokud jsem ji nevytahl
na svétlo. Mam ji od nich.“ JenZe rozhlasovi dramaturgové
a konzumenti uz podobny vdék neprojevovali, nezajimalo
je, kdo byl prvni a kdo epigon. ,,Ain’t That Shame* od Fatse
Domina doputovala v roce 1955 na desitku zebticku, ale
teprve kdyz pisen nazpival béloch Pat Boone, stanula na jed-
nicce. To stejné se povedlo ,,I Almost Lost My Mind“ Ivoryho
Joea Huntera a ,, Tutti Frutti“ Little Richarda, které Boone
dostal na vrchni pricky. Chuck Berry mohl chrlit hity jako
,Maybellene“ ¢i ,,Roll Over Beethoven®, ale teprve Elvis
skutecné uspél se stejnym soundem. Kdyz tuto hudbu hrali
Cernosi, bélosi ji nikdy tplné neptijali. Teprve s bélochem
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za mikrofonem se rhythm and blues otevielo obrovské pole
ptisobnosti. Piesné jak to planoval Sam Phillips.

Novy styl potieboval nové jméno a tady prichazi his-
toricka chvile rozhlasového DJe jménem Alan Freed, ktery
na clevelandské stanici WJW od roku 1951 hostil porad The
Moondog House. Jako jeden z prvnich v ném hral pro bilé
nactileté posluchacstvo ¢erné rhythm and blues. O hudbé
ale mluvil jako o rock’n’rollu, coz byl termin, ktery si pry
vypujcil z Cernosského slangu, jejz pri uvadéni rad imitoval.
Bylo to idealni jméno, které znélo ,,éernossky”, ale zaroven
v sobé nemélo nic konkrétniho, aby si ho posluchaci museli
nutné€ spojit s Afroamericany.

Mezi 1éty 1956—1958 nasbiral Elvis jedenact hiti ¢islo
jedna na americkém popovém zZebricku se stylem, na jehoz
popis se nejlépe hodila metafora bilého negra, s niz ve stej-
nojmenné eseji ,,The White Negro“ z roku 1957 popsal spi-
sovatel Norman Mailer oddané bélosské fanousky bebopu.
Presley zaméstnaval cernosského autora Otise Blackwella,
ale nejvice hitti z tohoto obdobi vzeslo od losangeleské bé-
losské dvojice Jerry Leiber a Mike Stoller. Ti spolupracovali
s labelem Sun Records a pro Elvisovu hrdinku Big Mama
Thorntonovou napsali v roce 1952 hit ,,Hound Dog*“. Elvis ho
natocil o Ctyri roky pozdéji a dvojice pak pro néj pripravila
skladby ,,Jailhouse Rock“ nebo ,,Don’t“. Leiber a Stoller
byli fanousky ¢erné hudby a na za¢atku padesatych let
jejich material zpivali treba Ray Charles nebo James Brown.
Nejvétsiho uspéchu ale dosahli, kdyz se prestéhovali do
New Yorku a pod dohledem firmy Atlantic zacali pracovat
s kvintetem mladych ¢ernochi, kte¥i si fikali The Coasters.
Jejich velkou devizou byl Zovialni styl, k némuz patrily
ivtipné historky z jejich mladeznického Zivota, které se od-
razely v textech. The Coasters s nimi nasli idealni téma pro
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rock’n’rollové pisné — konflikty mezi rodici a détmi. Jejich
hit ¢islo jedna v roce 1957 ,,Yakety Yak* popisuje rozhovor
mezi rodi¢em, jenz svému potomkovi uklada rtizné domaci
prace: ,,At mi ty odpadky zmizi z o¢i, jinak neptijdes v pa-
tek ven.” Na to v refrénu dité odpovida ,,yakety yak®, coz

je v anglictiné citoslovce détského odseknuti, za které to
vyrostek od svého rodi¢e schyta — ,,Neodmlouvej!“ Tohle
byl teprve skute¢ny zacatek rock’n’rollu.

1.6. Ideologie rocku

»Rock’n’roll smrdi falsi. Je zpivdn, hrdn a psdan
z velké cdsti polointeligentnimi magory a diky
imbecilni repetici a oplzlym aZ sprostym
textiim se mu davi byt bojovou hudbou kazdého

kotletami obrostlého delikventa na téhle planeté.
Frank Sinatra, 1958

Kdyz se starsi generace postavily v druhé poloviné pade-
satych let proti rock’n’rollu, jen tim mladezniky utvrdily

v jejich vzpouie. Utok to byl masivni a na viech frontach.
Denik The Chicago Defender v roce 1958 ,,odhalil®, Ze
rock’n’roll je virus, Ktery $ifi ¢ernosska integracionisticka
organizace NAACP, aby ,,degenerovanymi a animalistic-
kymi beaty a rytmy (...) stahla bilého muze na rovinu ne-
gra“. Ambasadofi nového stylu jako Alan Freed a Dick Clark
(uvadél popularni televizni porad American Bandstand)
byli zapleteni do skandalu s aplatky nahravacich spolec-
nosti médiim a na ¢as museli z éteru zmizet. Proti nastupu
rock’n’rollu se postavila i viid¢i sila hudebniho pramyslu —
organizace ASCAP (sdruzujici umélce a autory), jezZ obvinila

1 Barva kize a penéz
49



v_ . vrs

vybérci autorskych poplatkti — organizaci BMI — z manipu-
lace vkusu ve prospéch nového stylu prostirednictvim radii.
Aby toho nebylo malo, spoustu rockovych butic¢i potkaly
osobni tragédie — kariéru Jerryho Lee Lewise ukoncila

jeho svatba s tfinactiletou sestienici a Buddy Holly, Ritchie
Valens a J. P. Richardson alias The Big Bopper zemfeli pri
leteckych nehodach. A v bfeznu 1958 musel Elvis jako kazdy
osmnactilety mladik v Americe nastoupit povinnou vojen-
skou sluzbu. Nic z toho ale vitézné tazeni rocku nemohlo
zastavit.

Na stran€ rock’n’rollu totiz stala neporazitelna sila:
bili nactileti — konzumentska skupina, jez vyrostla na viné
povale¢ného ekonomického boomu. Ze zbytkové energie
mladeznického hnuti, které se vytvotilo na konci padesa-
tych let, Zije rockova hudba dodnes a v jejim jadru porad
stoji univerzalni hodnoty genera¢niho vzdoru mladych
proti dospélym. Jednoduse je shrnuje Chuck Berry v textu
skladby ,,School Days“, jeZ je oslavou mladistvé energie
utlacované prikazy dospé€lych s textem: ,,Slava, slava ro-
kenrolu, chran mé pred starymi ¢asy.“ Rock’n’roll neudélal
nic jiného, nez Ze vzal Cernosskou touhu po svobodé, ktera
naplnovala texty blues, a prevratil ji do rebelie nactiletych
proti jejich rodi¢tim. O zbytek se postaral trh. ,,Jak véd€él uz
Freed, rock’n’roll nebyla jenom hudba, ale marketingovy
koncept, ktery se vyvinul az do Zivotniho stylu,“ konsta-
tuje Nelson George v The Death of Rhythm and Blues. Je to
dulezita poznamka, ktera pripomina, Ze za zdanlivé banalni
maskou rock’n’rollovych texti se skryva jednotny systém
hodnot, ktery se vytvoril uz v druhé poloviné padesatych let.
Muizeme tedy mluvit o rockové ideologii, ktera pak v dalsim
pulstoleti az do soucasnosti nabira celé fady odvozenych
podob, vzdy je v nich ale patrny prvotni impuls mladické
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vzpoury proti rodi¢tim, kteti reprezentuji spoleCensky
status quo. Je to bézné drama dospivani: energické mladi

se chce realizovat, ale zjiStuje, Ze jeho moznosti jsou ome-
zovany spolecenskymi pravidly, a tak se proti nim vzboufi.
Rockova hudba a jeji hlasitost je zde zastupna provokace,
ktera dodava iluzi opravdovosti nebo vlastni cesty. Co diive
fungovalo jen ve velmi omezeném poctu (tfeba dandyové

ve viktorianské Anglii), ziskalo diky nastupu povalec¢né
konzumni spole¢nosti a moznosti nactiletych disponovat
penézi podobu masového hnuti. V §edesatych letech baby-
boomers pomalu dospivaji a jejich subkultura se vyhranuje,
ale vzdy ztistava pouhou rebelii, které chybi konkrétni
politicka vychodiska. Urcujicim terminem je svoboda, ten
velky feti§ moderni zapadni spole¢nosti, mytus jednoho
slova, s nimz ¢asto ve vzajemné protikladnych vyznamech
operuji vS§echny velké politické ideologie. Pro rock je to vzdy
predevsim osvobozeni od rodicovskych pravidel.

Vjadru americké kultury je silné otisknuto védomi
dobyvani a posouvani hranic, které s sebou prinesli osadnici
pronikajici do stredu kontinentu. Tento otevieny prostor
svobody vytvari obraz Ameriky jako zemé neomezenych
moznosti. V devadesatych letech devatenactého stoleti osad-
nici dospéli az k Tichému oceanu a éra expanze se tak uza-
viela. Tento traumaticky zazitek je pak zapsan v deziluzich
zaCatku nového stoleti, vnémz i Severni Amerika musela
nutné pocitit svazujici okovy spolecenského radu, ktery pro-
nikal do vS§ech oblasti Zivota. O pul stoleti pozdéji ozivuje
euforie z vitézné valky nadéje, Ze se oteviraji nové moznosti,
ty ale brzy kon¢i nevyhnutelnym rozcéarovanim s nastupem
konzumni spole¢nosti. Rockeri v Sedesatych letech osla-
vuji primitivni étos motorkarského snu o nekonec¢né cesté
(zobrazeny ve filmu Bezstarostnd jizda), ale skutecné novou
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