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Mél to byt film o sportovci, vlastné o sportovkyni. To mé prilis

nezajimalo. Ale potom jsem pfisla na to, ze banalnost a jista jedi-

necnost tematiky, vyplyvajici z jeji specifiky, poskytuje vlastné tu

nejkonkrétnéjsi, takrka schematickou matérii k vypjaté parabole

o smyslu hodnoty lidské obéti, zZe z jeji primitivni hmatatelné fy-

zi¢nosti lze vyabstrahovat vSeobecné drama, lidské drama vééného
zapasu, zapasu o nesmrtelnost uprostred konecnosti lidskych sil.

Véra Chytilovd,

Silmovd rezisérka, v rezijni explikaci

JSilmu O nécem jiném

Jesté jsem si vzpomnéla na slova z filmu Pokojny bojovnik: ,,Kde

jsi? Tady. Kdy je to? Ted. A kdo jsi? Tahle chvile.” Tak jsem si ffka-
la, Ze si to musim uzit. To jsou posledni slova v tom filmu.

Martina Sdblikovd,

trojndsobnd olympijskd vitézka v rychlobruslent,

o chvilich pred startem vitézného olympijského zdvodu

Obcas si poplacu, kdyz se divam na filmy. Tteba na Million Dollar
Baby od Clinta Eastwooda.

Niki Lauda,

trojndsobny mistr svéta F1, v bilancnim rozhovoru

u prileditosti svych Sedesdtjch narozenin
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1.
Uvod

1.1. SPORT VE FILMU JAKO KULTURNI FENOMEN

Sport se v prib¢hu 20. a na pocatku 21. stoleti se stal jednim
z nejdilezitéjsich a nejvlivnéjsich kulturnich fenomént. Ackoliv
muze byt jeho vyznam stéle jesté podcenovan coby nepodstatna
kulturni praktika a trivialni zabava, ve skutecnosti ma sport ob-
rovsky ekonomicky, kulturni a prilezitostn¢ i politicky vyznam
v zivoté nasi spolecnosti. Lze dokonce tvrdit, Ze se ze sportu stala
i vskutku popularni metafora zivota samého. Sport coby kulturni
fenomén pomaha podle nékterych badateld zajistovat jistou rekon-
strukci kategorii a pojm1i, jako jsou identita, mistni piislu$nost ¢i
nabozenstvi, které jsou v soucasné spolecnosti rychlym postupem
modernizace problematizovany (Crosson 2013: 3-6). Sport ve své
$pickové podobé¢ se v pfimém srovnani s nabozenstvim stava feno-
ménem ,zatizenym symbolikou, metaforami, myty, ritualy, zkratka
vyznamotvornym aparatem, ktery jsme si doposud spojovali s jiny-
mi oblastmi kulturniho Zivota“ (Cashmore 2000: ix).

Sport ovéem neni vyznamnym kulturnim fenoménem pouze sam
o sobé. Jeho vrcholovou podobou se celosvétoveé zabyva jen rela-
tivné tzka skupina lidi. Provozovani §pickového sportu na tratich,
hristich a stadionech ptihlizi pochopitelné mnozstvi divakt fadove
vetst, ale ani tato skupina nemiZe soupefit s mnozstvim pifjemct,
kteti sport sleduji prostfednictvim médii. Sport a jeho medialni pre-
zentace predstavuje v dnesni dobé¢ jednu z nejdilezitéjich soucasti
popularni kultury. Zhruba od konce osmdesatych let minulého sto-
leti prodélal vztah sportu a médii (televize predevsim) obrovsky roz-
mach zejména diky satelitnimu vysilani. Slova medialniho magnata
Ruperta Murdocha z roku 1996, ktery prohlasil, Ze sport naprosto
prekonava film i vSechno ostatni ze zabavnich zanrt, jsou spiSe nez
okazalou hyperbolou realnym popisem stavu. Televizni sport je bez-
pochyby nejdtlezitéjsi vazbou ke sportu (a naopak) a tato relace je
uzce spojena s myslenim o narodu, tridé, rase, genderu, véku apod.
Predstavuje tedy bohaty vyzkumny material v oblastech socialniho,



kulturniho, ekonomického a politického zivota (Boyle, Haynes
2000: 10). A sportovni prenosy se pritom zasadnim zptsobem po-
dilely na Sifeni televizntho média, respektive vyrazné pfispivaly
k ristu poctu televiznich koncesionart v drivéjsich letech i k naris-
tu nakupti novych typt televiznich piijimaci v soucasnosti (Stoll
2011: 155), stejné jako byly jednim z motori digitalizace televiznich
domacnosti v poslednim desetileti. Problematika vztahu sportu
a médii predstavuje Siroké pole, které nelze v Gplnosti postihnout
v jediné studii. Proto jsem se v této publikaci rozhodl zacilit pozor-
nost na specifictéjsi cast této problematiky - na vztah sportu a filmu.

Je pozoruhodné, ze sport se ve své moderni podobé objevil ve
stejnou chvili jako kinematografie. Jak pfipomina S. Crosson, prvni
novodobé olympijské hry v Athénach roku 1896, které 1ze bezespo-
ru vnimat jako pocatek nové éry sportu, se konaly jen Ctyri mésice
poté, co bratti Lumicrové v parizském Grand Café poprvé verejné
predvedli sviij vynalez kinematografu (Crosson 2013: 3). Vzajemny
vztah téchto dvou fenoménii se v priib¢hu jejich dalsi existence pro-
hluboval a v prvnich dvou desetiletich 21. stoleti je jiz davno plné
etablovan. S rozvojem a zavedenim pfimych televiznich prenost
a naslednou prudce rostouci medializaci sportu se i samotné zob-
razeni sportu na filmovém platné proménovalo. V této souvislosti
si Ize polozit otazku, pro¢ by vzhledem k masivnimu medidlnimu
pokryti sportu, od Zivych i zaznamenanych televiznich zabér po
denni tiskové zpravy a videoanalyzy, citili sportovni fanousci potre-
bu sledovat sport prezentovany ve formeé fiktivniho pribchu? Kli¢
k zodpovézeni této otazky spociva v tom, Ze sport vyznacuje, ale
neomezuje sémiotické hranice filmu. Sporty jsou snadno pristupné
fiktivnimu zpracovani, predmét a jeho privodni mytologie jsou vy-
soce vnimavé k form¢ vypravéni a konstrukee, coz je zalezitosti hu-
manistického nebo realistického filmu, ktery je charakteristicky pro
vétsinu hlavniho proudu (zdpadni) kinematografie (Rowe 1998:
353). V ptipad¢ hranych fiktivnich pribéhi casto vadila jejich jista
schemati¢nost, prepjatost a zddraznovani uréitych momentd i ne-
realnost zobrazeni sportovci a jejich vykont. Ve srovnani s oprav-
dovym sportem, zazivanym na vlastni kizi, ¢i stale se zdokonalujici
televizni medializovanou podobou, se fiktivni sport hranych filma
mobhl jevit nékdy podivné artistni, jindy naivni a stézi uvétitelny. Je
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ovsem treba rici, Ze tvirci filma postupné prebiraji od televize fadu
postupt, jimiz filmové zobrazeni sportu aktualizujf, zatimco tele-
vize Casto vyuziva naptiklad osvédcenych narativnich prostredkd,
jimiz prezentovany sport divakiim piiblizuje.

Toho, jak vyrazné a casto i univerzalné platné jsou sportovni
pribéhy, si vsiml jiz Roland Barthes, ktery popsal slavny cyklis-
ticky zavod Tour de France coby homérsky epos, a jednotlivym
tehdejsim cyklistim dokonce prid¢lil specifické role ve svérazném
lexikonu (Barthes 2012: 122-133). Toto vytvareni sportovnich pii-
béehi, které je pro soucasna média typické, laka pochopitelné dalsi
divaky, ale soucasn¢ vede pravé filmové tviirce k tomu, aby jejich
zfilmovanim vtiskly témto prib¢hiim trvalejsi, celistvejsi a prehled-
n¢jsi podobu. Sportovni film je tak specifickym kulturnim produk-
tem, jenz v sob¢ ovsem skryva nékolik vyznamovych rovin.

Sport sam o sob¢ je ¢innosti, jejiz podstatu lze vystopovat v kul-
turnim fenoménu hry, coz je bezesporu svébytna a univerzalni
kulturni forma. Sport se ale soucasn¢ - jak uz bylo receno - stava
mnohostrannym vyznamotvornym aparatem a jeho kulturné sym-
bolicky potencial je nezpochybnitelny. Tento potencial nabyva ve
sportovnich filmech nejriznéjsich podob a sportovni film potom
tvori jistou (byt obtizn¢) definovatelnou skupinu mezi filmovymi
zanry, kterou lze zkoumat coby specifickou kulturni kategorii.

O tom, do jak sirokého pole kazdodennosti mize zdanlivé tak
uzce vymezeny fenomén, jakym je sportovni film, pronikat, sveéd¢i
i tfi postrehy, jez jsem ucinil béhem psani této knihy. Objevil jsem
napiiklad reklamni spot, v némz tviirci vyuzili scén z filmu Le Mans
(1971) a k predstaviteli hlavni role Stevu McQueenovi pocitaco-
vou technologii do téchto pasazi implantovali soucasného auto-
mobilového zavodnika Lewise Hamiltona. Pozoruhodny na celé
véci neni ani tak fakt, Ze spolu ve spotu konverzuji dva lidé, kteri
se nemohli nikdy setkat (McQueen zemfel pét let pied Hamilto-
novym narozenim), ale spiSe zptisob, jimz je McQueen v reklamé
prezentovan. Nevystupuje zde totiz coby Michael Delaney, které-
ho ve filmu ztvérnil, ale coby McQueen sam o sobé. Reklama tedy
pracuje s ikonickou podobou slavného herce coby automobilové-
ho zavodnika, ktera zistava po létech v paméti mnohych divaka,
pripadné jej v této podobé prezentuje vnimateltim mladsim.!
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Druhy takovy moment jsem pozoroval béhem veslarské regaty
celostatniho vyznamu. Po skonceni jednotlivych zavodt nedopro-
vazely slavnostni dekorovani medailemi léta uzivané fanfary, nybrz
prosluly hudebni motiv Billa Contiho (rovnéz uvozeny fanfarami)
vyuzity ve vSech filmech o fiktivnim boxeru Rockym. Nutno do-
dat, ze prakticky vSichni ucastnici (a predevsim dekorovani me-
dailisté) oné soutéze prijimali tuto inovaci s pobavenim i jistym
potésenim, nebot uziti tohoto motivu je samotné svym zptisobem
ztotoznovalo s proslulym filmovym hrdinou.

A do tretice - v roce 2013 probéhla ceska premiéra filmu Riva-
lové (Rush 2013), v némz je zachycen skutecny piibch soupereni
dvou jezdcti automobilové formule 1 v roce 1976 - Nikiho Laudy
a Jamese Hunta. Historie této sezony skyta nepochybné pozoru-
hodné pribchy, tvirci filmu si ale fadu skutecnosti prizptisobili
tak, aby prib¢h vyznival v souladu s jejich zamérem. Tim patrné
bylo konfrontovat dva zcela odlisné typy sportovcti - lehkovaz-
n¢ho, uvolnéného a talentovaného Hunta, ktery si nejradéji uziva
Zivota, a systematického, puntickarského, asocialniho Laudu, jenz
vSechny své schopnosti vklada do zavodéni. Ahistori¢nost, kterd
je v tomto snimku taktka vSudypiitomna,> nakonec ale prispiva
k jisté archetypalnosti pribéhu. Sestatticet let stary piibéh tak né-
hle nabyva i pro soucasného divaka na pfitazlivosti. Vymluvnym
a pozoruhodnym dovétkem miize byt i skutecnost, zZe zatimco
Niki Lauda je zobrazen v hraném filmu jako svérazny typ popkul-
turniho hrdiny, on sam ptiznava své dojeti pfi sledovani filmového
ptibéhu fiktivni boxerky (Hochwarter 2009).

1.2. SPORT A FILM - VYCET, NEBO KANON?

Vymezit pole pro zkouméani sportovniho filmu se ovSem ukazu-
je jako nanejvys obtizné. Ve filmech, které Ize pti povrchnim po-
hledu povazovat za sportovni, se sport mize vyskytovat v podo-
bé rekvizit, osob, prostredi, ale i v podobé ustalenych, jen mirné
variovanych narativnich struktur. Mym tvaham ale mize byt ku
prospéchu skutecnost, ze se problematika filmového zanru a zan-
rovych kategorii stala jiz od padesatych let 20. stoleti samostatnou
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soucasti filmové teorie. Konceptem, ktery zohlednuje pozorovanou
promeénlivost a nestalost kategorie, kterou jsme pracovné oznacili
jako sportovni film, je v obecnéjsi roviné teorie R. Altmana, kte-
rou autor shrnul zejména ve svém textu Sémanticko-syntakticky pristup
k filmovému Zdnru (1989). Autor navrhuje pohlizet na problematiku
zanru ze dvou perspektiv. Prvni perspektivou je hledisko sémantic-
ké, které uprednostnuje jednotlivé spolecné prvky zanru, jako jsou
lokace, zabéry, kulisy ¢i postavy. Druhou perspektivou je hledisko
syntaktické, které preferuje strukturalni vztahy mezi témito prvky.
V prvni perspektivé by tak zanr sportovniho filmu urcovaly zanrové
sémantické elementy, jako jsou tfeba hristé, stadiony, sportovci, di-
vaci apod. Syntakticka perspektiva, kterou Altman prosazuje coby
neoddélitelnou soucast zanrového zkoumani, zahrnuje skutecnost,
Ze jsou zminéné sémantické prvky poskladany do urcitych struktur,
které tvor jisté konvence. V naSem piipad¢ jsou témito strukturami
napriklad ustalené narativni vzorce, které vypravéji o vzestupu out-
sidera ¢i o konsolidaci a tymové spolupraci sportovniho druzstva,
které nasledné docili uspéchu.

Altman upozornuje, ze prakticky v kazdém sporu o zanrovou
podstatu ,se vynoruje protiklad mezi obsaznym, vsezahrnujicim
seznamem a vybérovym kanonem® (Altman 1989: 21). Tento po-
stieh se pri pohledu na zpisob, jimz je v odborné literature pro-
blematika sportovniho filmu uchopena, zcela potvrzuje. Pomi-
neme-li, ze v ¢eském prostredi je tato oblast zkoumani prakticky
ignorovana, setkame se v literature zahranic¢ni provenience se dvé-
ma zakladnimi pristupy.

Prvnim, orientovanym na S$ir§i ctenatskou obec, je pfistup,
v némz lze na prvni pohled rozeznat pokus o sestaveni reprezen-
tativntho kanonu zanru sportovniho filmu. Tento kanon miZze byt
v nckterych popularnéjsich publikacich ztzen naptiklad na urcity
pocet filmovych dél, ktery ovSem zjevné nema zadnou souvislost
s preciznosti zvolenych kritérii pro jejich vybér. Vybrana dila mo-
hou pak byt sefazena podle libovile autorti publikace do poradi,
které ¢tenafi nabidne kdnon svévolné sestaveny. V knize The Ultimate
Book of Sports Movies tak autofi jen na zaklad¢ velmi vagné vymezenych
pravidel usporadali Zebficek sta nejlepsich sportovnich filmt, pfi-
¢emz se s touto nejednoznacnosti v ivodu ke knize netaji (Didinger,
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Macnow 2009). Odborné seriéznéjsi publikace Encyclopedia of Sports
Film prinasi informace o filmovych dilech se sportovni tematikou
v podobé a rozsahu slovnikového hesla. Vybér opét neni striktné de-
finovany; v ivodu ke knize je struéné naznacena historie zobrazova-
ni sportu ve filmu, specifika nataceni sportovnich snimkd, zakladni
témata a zapletky i témata vyzkumu, ktera Ize na tento druh filmu
uplatnit. V ohledu konecného vybéru tituld uvadéji autori nékolik
charakteristik, jejichz nositelé byli z vybéru vyrazeni. Do encyklo-
pedie se tak nedostaly filmy dokumentarni, filmy nedostupné na
DVD ¢i VHS, televizni filmy (s vyjimkou n¢kolika vyjimecnych titu-
%) a filmy o psich vystavach, Sachovych turnajich, soutézich krasy
a bycich zapasech (Edgington, Erskine, Welsh 2011: XT). Z vyctu je
patrné, Ze jde o vyb¢r, jehoz kritéria zavisi vesmés na autorské libo-
viili a zvolena omezeni jsou zna¢né nesystémova.

Druhym pristupem je zaméreni badatelské pozornosti na dil¢i
problematiku sportovniho filmu, jiz odpovida i zvolena metodo-
logie vyzkumu. Vystupem takovychto zkoumani byvaji predevsim
kolektivni monografie, respektive sborniky, jejichz tematicka i me-
todologicka roztristénost je zastfeSovana uvodnimi shrnujicimi
studiemi, v nichz byva tato fragmentarnost konstatovana jako
charakteristicky rys. Napiiklad v publikaci Sportin Films se v ivodu
sepsaném dvojici editorti konstatuje, Ze jsou v Hollywoodu upied-
nostnovany ctyfi sportovni discipliny - box, basketbal, americky
fotbal a baseball. Dal$imi sportovnimi snimky jsou pak biografie
slavnych sportovci ¢i zachycené historické okamziky. Autofi dale
piiznavaji problémy s definici sportovniho filmu (Poulton, Rode-
rick 2008: XVIII-XXII).

V jedné z mala soucasnych systematicky koncipovanych mono-
grafii Sportin Film und Fernsehen tfidi autor filmy sportovniho Zanru
do tii skupin. V prvni skupiné nalezneme filmy, v nichz je sport ob-
sazen coby leitmotiv, ve druhé tvori sport hlavni zapletku a ve treti
se sport objevuje coby subtext ¢i podzapletka (Florschiitz 2005:
39-46). Dalsi tridéni provadi autor podle motivii, které jsou ale ve
skutecnosti Casto vyuzivanymi narativnimi strukturami. Ve spor-
tovnich filmech se tak objevuje motiv triumfu outsidera,® motiv
vzestupu a padu, padu a comebacku a téma demytizace sportovni
hvézdy (ibid.: 47-56).
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Autor dale rozeznava i sportovni subzanry, mezi néz radi spor-
tovni dokumenty, sportovni filmy se sportem jako usttedni déjovou
linkou, sportovni dokudramata, sportovni filmy s elementy hra-
ného filmu, hrané filmy s prvky sportu a zivotopisné filmy (ibid.:
57-58). Z uvedeného d¢leni je ziejmé, zZe jde o jakysi pomocny
aparat stanoveny autorem k snazsi kategorizaci zkoumaného ma-
terialu. V principu se ale jednd opét o ad hoc vymezené déleni, jez je
z podstaty nejasné a nepiesné. Jako priklad sportovniho filmu se
sportem obsazenym v ustfedni déjové lince uvadi autor film Roc-
ky (1976). Ptvodné byl tento film ale studiem MGM distribuovan
s zanrovou nalepkou romantické lovestory, protoze oznaceni boxer-
sky film nezarucovalo podle vedeni studia dostate¢nou pfitazlivost
filmu. Posléze se ovsem ukazalo, Ze pribéh sportovniho i zivotniho
outsidera, ktery vyuzije pfilezitost, jez se mu naskytne, je natolik
pritazlivy, ze d¢jova linie milostného pribéhu ztraci svou primarni
dtlezitost (Haller 1991: 23). Na ptivodni film navazala v nasledu-
jicich dvaactyriceti letech dalsi pétice pfimych pokracovani a dvé
dila odvozena (spin off), ktera jiz byla bez vyjimky prezentovana
jako série sportovnich filmt. Snimek Rocfy je ostatné jednim z pili-
1 jakéhokoli kanonického souboru tzv. sportovnich filmt a v pii-
padnych hodnoticich zebric¢cich byva uvadén na prednich mistech.

1.3. OBJEKT ZKOUMANi: SPORTOVNI FILM, NEBO SPORT VE
FILMU?

Vse doposud fecené jen ilustruje teze R. Altmana, ktery o této
problematice pie: ,,Pti uréovani podstaty néjakého zanru mame
obvykle sklon délat dvé véci najednou, a zavadime tak dva alterna-
tivni soubory textt, které odpovidaji odlisnému chapani zanrové
podstaty. Na jedné strané¢ mame tézkopadny seznam textt, ktery
koresponduje s jednoduchou tautologickou definici zanru [...].
Na stran¢ druhé nachazime kritiky [...], ktefi se pridrzuji néjakého
uznavaného kanonu, jenzZ nema mnoho spole¢ného s Sirokou, tau-
tologickou definici. V této skupiné se mluvi stale dokola o stale stej-
nych filmech, a to nejen proto, zZe jsou notoricky znamé nebo zvlast
dobte ud¢lané, ale hlavné z toho dtivodu, Ze se zdaji jaksi vérnéji
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a plnéji predstavovat dany zanr, presn¢ji nez jiné filmy, které se od
zanru (kanonu) vice ¢i méné odchyluji. Tento tizce vybérovy okruh
filmt se bézn¢ nevyskytuje ve slovnikovém kontextu, nybrz v sou-
vislosti s pokusy o urceni prevazujictho vyznamu v daném zanru
nebo s pokusy o stanoveni zanrové struktury® (Altman 1989: 18).

Altman charakterizuje dale podrobnéji rozdily v sémantickém
a syntaktickém pristupu k filmovému zanru. Sémanticky pristup
tak podle néj vykazuje malou explanacni silu, a je tim padem
aplikovatelny na znacné mnozstvi filmd. Syntakticky pristup se
naopak ,,vzdava §irsi aplikovatelnosti ve prospéch schopnosti izo-
lovat pro dany Zzanr specifické, vyznam nesouci struktury®. Trvat
pouze na jednom ze zminénych piistupti, znamend podle Altmana
ignorovat podvojnou podstatu jakékoli Zanrové baze. Navic toto
dvojité pojeti dovoluje mnohem presnéjsi deskripci mezizanro-
vych propojenti (ibid.: 23-24).

Existuje bezesporu nepreberné mnozstvi filmt, v nichz Ize na-
1ézt sémantické prvky i syntaktické struktury typické pro sport. Na
zakladé dosud feceného ale budu nucen poopravit oznaceni pred-
métu, jimz se hodlam v praci zabyvat. Pfedmétem mého zajmu
tak nebude sportovni film - obtizné definovatelny a uchopitelny
filmovy zanr -, nybrz sport ve filmu - filmové zachyceni vsudypfi-
tomného a dulezitého kulturniho fenoménu, které na sebe miize
brat neprebernou radu podob.

Z vyse uvedeného mohu tedy nyni stanovit zakladni teze, kte-
ré se v této publikaci pokusim obhajit a podrobnéji vylozit. Prvni
z nich tvrdi, Ze zobrazeni sportu ve filmu je do urcité miry realizo-
vano za pomoci univerzalnich schémat, jejichz rozpoznani soucas-
n¢ zatazuje film do specifické kategorie sportovniho filmu. Tato
schémata lze podle mého nazoru v téchto filmech nachazet opako-
vané v dil¢ich obménach. Soucasné tyto struktury disponuji arche-
typalnim potencialem, ktery je pro sport typicky, ale ma zaroven
i univerzalni vyznam. A nakonec se domnivam, Ze tato schémata se
mohou za urcitych okolnosti stat nositeli specifickych kulturnich
charakteristik - mohou nabyvat mytickych a ritudlnich dimenzi,
maji schopnost byt i reprezentacemi riznych ideologii a rovnéz se
mohou stat specifickymi médii kulturni paméti.
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1.4. METODOLOGICKY RAMEC

Vyzkum provadény v oblasti filmovych zanrh tizce souvisi se
vztahem filmu a kultury, respektive je tomuto badani podrazen.
Zabyvame-li se filmovym zanrem, klademe si i otazku o vyznamu
filmu v ramci kulturnich procest. Film se tak jevi i jako svédectvi
toho, ,,co se odehrava v intelektualni, estetické a filosofické roviné.
[...]Je to svédectvi zasadni, vzhledem k tomu, Ze odhaluje dlouho-
dobé dynamické procesy a tendence” (Casetti 2008: 301). Vyzkum
filmového zanru se obvykle d¢li do dvou smért, z nichz kazdy
zkouma predmét coby specifickou kategorii. Altmantiv sémanticko
-syntakticky pristup prokaze svou plnou hodnotu teprve ve chvili,
kdy se vénujeme problematice historie zanrt (Altman 1989: 24).
Diachronni pristup, tedy zanr coby historicka kategorie, je tak prv-
nim moznym pojetim - smérem, ktery prislusi predevsim filmovym
historikm.

Druhym moznym pristupem, ktery je pro mé zaméfeni prace
velmi podnétny, je pojeti zanru jako socialni a kulturni kategorie.
Tato synchronné pojimana kategorie se dale déli do dvou proudd,
v nichz je zkouman vztah zanru a ideologie a zanru coby mytu a ri-
tualu. Zjednodusime-li prozatim charakterizaci téchto dvou smérd,
které zanr zkoumaji coby kulturni kategorii, mtizeme o mytologicko
-ritudlnim pristupu prohlasit, Ze pfipisuje kone¢né autorstvi publiku
- vybérem navstévovanych filma nuti publikum producenty vyrabét
praveé ocekavané filmy. Naproti tomu ideologicky pristup doklada,
jak obchod a politické zajmy vyrobct filmti manipuluji s divaky.
Ideologické pojeti si v§ima diskurzivnich aspektti a zdtraznuje pro-
blematiku reprezentace a identifikace (Altman 1989: 20-21).

Kazdy ze zminénych smért zanrového badani vyuziva uceleny
metodologicky aparat a mtze vykazat celou fadu odbornych praci
mnoha autorti. Soucasné Ize ale konstatovat, ze zminéné rozvrzeni
do dvou (respektive tif) kategorii ma univerzalnéjsi platnost, nez je
uzce koncipovana platnost v rdmci zanrovych teorii. Protoze jsem
se rozhodl definovat predmét vyzkumu nikoli jako sportovni film,
nybrz jako sport ve filmu, necitim se vazan striktnim uplatiovanim
metodologie zanrovych teorii. Teze téchto teorii mi poslouzi jako
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zakladni vychodiska sméru badani, pricemz jejich metodologii
rozsifim i o nastroje vhodné pro kulturologickou, nikoli speciali-
zovan¢ filmologickou analyzu.

Z toho, co bylo doposud receno, je také zfejmé, ze v této praci
nehodlam vytvaret dalsi kdnon sportovnich filma. Zobrazeni fe-
noménu sportu ve filmu prozkoumam na vybranych filmovych di-
lech ze svétové i ceské filmografie. Jejich vybér se bude ridit zpiso-
bem zobrazeni zkoumaného fenoménu, nikoli umisténim snimku
v existujicich zanrovych encyklopediich ¢i pozici v kanonickych
seznamech. Neomezim se navic jen na tvorbu hranou - predmé-
tem mého zajmu budou v nékolika exkurzech i filmy dokumen-
tarni. Jen toto Siroké pojeti umozni pozorovat i souvislosti mezi
sportem v jeho televizni a filmové podob¢.

Praci jsem tedy rozvrhl do nasledujicich kapitol: kapitola 2 se
zabyva sportem a jeho teoretizaci coby soucasti popularni kultury.
Dale vysvétluje problematiku sportovniho divactvi za pomoci kon-
cepce karnevalu M. M. Bachtina zaloZené na bindrni opozici mezi
oficialni a popularni kulturou. Za pomoci konceptu karnevalismu
pojednava o relaci karnevalu a télesnosti, jejiz moznou konkretiza-
ci je i wrestling. Na zakladé nékolika filmovych zobrazeni tohoto
specifického zapasu formuluje pak otazku po univerzalnich sché-
matech typickych pro zanr sportovniho filmu.

Kapitola 3 se pokousi za pomoci dil¢ich nastrojii naratologie
rozclenit a pojmenovat pozorovana schémata a prifadit jim speci-
fické sportovni narativni vzorce. K vysvétleni setrvalé obliby spor-
tovniho filmu pak vyuziva studium filmu ve spojitosti s kulturnimi
dynamikami, k nimz nélezi i vyzkum v oblasti filmovych zanri.

Kapitola 4 zkouma sportovni film z hlediska kulturnéantropo-
logickych kategorii mytu a ritualu. V analyze Zivotopisnych do-
kumentarnich filmia zachycujicich zivot dvou slavnych sportovct
vyuziva historiograficko-mytologickych tvah C. Léviho-Strausse,
nastroju archetypalni teorie N. Frye a z ni odvozené metodologic-
ké kritiky historiografie H. Whitea. Analyzu hrané produkce pak
provadi za vyuziti koncepci ritualni funkce zanrového filmu.

Kapitola 5 s vyuzitim nastroji a klasifikaci kulturalnich studii
zkouma schopnost hranych i dokumentarnich filmt se sportovni
tematikou stat se reprezentacemi riznych ideologii. Druhd cast
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zminénou metodologii uplatnuje k popisu a charakteristice ideo-
logizujicich vzorct vypravéni ve sportovnim filmu. Ve tfeti ¢asti je
tato problematika uchopena za pomoci konceptu kulturni paméti.
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