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Uvodem

Architekt Jan Blazej Santini-Aichel je fenomén. Nenf snad v déjindch na$i architektury nikdo jiny, kdo
by dokdzal v prostfedi vSeobecné respektovaného slohu uskute¢nit tak velkolepym zptisobem svou osobn{
vizi vymykajici se v mnoha smérech slohovému formédlnimu diktdtu. Na druhé strané by v$ak bylo nepo-
chopenim doby a dila interpretovat Santiniho jako osamélou individualitu vystupujici z kontextu baroka
a prekralujici vSechny hranice. Nejpozoruhodnéjsi je na Santinim prévé to, ze dokdzal oba tyto zddnlivé
protiklady spojit. Byl pevné ukotveny v ideovém zdzemi své doby i znalosti slohovych forem, a pfesto se
dokdzal v tomto rdmci pohybovat neuvéfitelné svobodné, oteviit si v ném tviirci prostor ptsobici dojmem
ni¢im neomezené invence a v neposledni{ fadé ziskat pro svou osobitou tvorbu investory a presvédcit je, ze

vyboceni z kdnonu nejen Ze nemusi byt vadou, ale miZe byt cenénou prednosti.

Star$i uménovéda byla z tohoto obtizné zataditelného ,fenoménu Santini“ néjaky ¢as na rozpacich. Zejména
v dobé, kdy se pokousela vypotddat s anachronickymi projevy historismu a Santiniho dilo rusilo tuto snahu
svymi gotizujicimi citacemi, kterym nebylo mozné vy¢itat ani povrchnost, ani nedostatek originality, ani
onu anachroni¢nost historisma 19. stoleti. Rozpaky ovSem brzo vystfidalo nekritické nadseni, které San-
tinimu ptipisovalo snad kazdou jen trochu méné obvyklou barokni stavbu. Oba tyto extrémy jasné vypo-
vidaji o tom, jak je Santiniho dilo mimofddné, jak je obtizné uchopitelné bez dobré znalosti dobového

kontextu.

Proto neni pfekvapenim, ze Santiniho dilo dlouho nebylo dostate¢né odborné zpracovédno, ze chybéla
reprezentativni monografie, a co je horsi, Ze Santiniho stavby chdtraly a ¢asto se jim nedostédvalo odpovi-
dajici péce a pozornosti. Pfelomovou praci je az monografie Jan Blazej Santini-Aichel (Praha, 1998) znalce
baroka Mojmira Horyny, ktery Santiniho Zivotu a dilu vénoval léta badatelské price. Otevfel tim cestu
i k mezindrodnimu uzndni, které vyvrcholilo zapsinim Santiniho vrcholného dila — poutniho kostela
sv. Jana Nepomuckého ve Zd4ru nad Sézavou — do seznamu svétového kulturniho dédicevi UNESCO.

Podstatné se zlepsila i péée o Santiniho stavby, z nichz vétsina prosla pamdtkovou obnovou.

Pfesto pfetrvdvd v obecném povédomi fada omyli, z nichz ten nejndpadnéjsi je samotny ndzev architektova
specifického stylu — baroknf{ gotika. O zddnou gotiku totiz samozfejmé nejde, mnohem vystizngjsi by bylo
oznacen{ gotizujici baroko, pfipadné $ir$i pojem barokn{ historismus. Ale ndzev barokni gotika je uz tak

zazity, ze je asi marné usilovat o jeho zménu. Proto se ho i zde pfidrzime.

Po zminéném zdpisu 2zd4rské Zelené hory do fondu svétového kulturniho dédictvi se mnoho véci zménilo.
Zdir se stal podobné jako jiné nase zapsané pamétky turistickym poutnim mistem, jméno Santini zakot-
vilo v obecném kulturnim povédomi. Mnoho tsili vynalozil na popularizaci dila velkého architekta spolek
Putovdni za Santinim, zabyvajici se publika¢ni ¢innostf i organizovdnim tematickych pozndvacich zdjezdt
po Santiniho stavbdch. Spolek zfidil webové stranky vénované architektovu Zivotu a dilu, podilel se i na
vyddni druhé jeho monografie (Stanislav Ruzicka — Jan BlaZej Santini Aichel, Havlickav Brod, 2014).

Zijem vefejnosti se viak soustfeduje na nékolik staveb (Zd4r, Sedlec, Kftiny). Naproti tomu tfeba trvale



nizkd ndv§tévnost odlehlého a $patné dostupného kldsterniho kostela v Kladrubech naprosto neodpovidd

vyznamu a kvalitdm tohoto velkolepého dila.

Ani dnes tedy je$té nemd Santini v obecném kulturnim povédom{ misto odpovidajici jeho vyznamu. Mimo
jiné i proto, ze literaturu o ném stéle netvofi o moc vic nez ony dvé zminéné monografie. A to je i diivod,
pro¢ vznikla tato knizka a pro¢ byl Santini zvolen jako téma prvniho svazku zamyslené edi¢n{ fady véno-

vané vyznamnym osobnostem nasf stavebni historie.



Doba a misto

Zidn}'l kulturni fenomén se neobjevuje sdim o sob¢, bez kontextu doby a mista, bez kofent, vlivii a podmi-
nek umoznujicich jeho vznik. Dokonce ani takovy, ktery se zd4 byt jedine¢ny a svému kontextu se zd4n-
livé vymykd. V ptipadé Santiniho si navic mtzeme kldst otdzku, ¢im vlastné dilo tohoto potomka vlasskych
kamenf{ka ndlezi do historie a souvislost{ architektury Ceskych zem{. Pokusme se tedy nejprve naznacit cel-
kovy obraz i jednotlivé dtileZité aspekty historického, ideového a uméleckého klimatu doby, v niZ vstoupil

na scénu Jan Blazej Santini-Aichel.

Uz samotny ptichod barokniho slohu do zemi Koruny &eské mél svd specifika, vyrazné ovliviiujici jeho
lokdlni vyvoj. Odmyslime-li si krdtkou epizodu rudolfinského manyrismu s jeho barokizujicim modifi-
kovdnim renesan¢nich forem, pak mezi urcujici faktory lokdlnich vyvojovych odli$nosti barokniho slohu
patii hlavné dlouhé pferuseni pfirozeného vyvoje tficetiletou vdlkou a politické aspekty spojeni barokniho

slohu s protireformaci a ndstupem bohaté cizi $lechty v roli rozhodujici investorské skupiny.

Po ¢asové i lokdlné velmi omezeném obdobi raného baroka, jehoz typickym projevem byly tieba stavebni
akeivity Albrechta z Valdstejna v Praze a Ji¢ing, a po tfech desetiletich véle¢né pretrzky nastdvd teprve
ve druhé poloviné 17. stoleti mohutnd stavebni konjunkrtura. Cisatsky dvir sice Cechy natrvalo opustil,
majetky vysoké katolické $lechty vSak pobélohorskymi konfiskdty vzrostly tak, Ze jeji potencidl v roli sta-
vebnikil se tomu dvorskému vic nez rovnal. Vznikla tak dlouhodobd poptdvka, kterd vedla k prichodu
fady severoitalskych stavitelt, architektll a specializovanych femeslniki. Prestoze zde Italové pusobili uz
v obdobf renesance, teprve v 17. stoleti vznikly podminky, aby se tu usazovali natrvalo, takzZe jejich potomci
byli uZ integrovdni v ¢eském kulturnim prostfedi, a mohli tak spojit rodovou tradici a znalost slohovych

forem se stfedoevropskym geniem loci.

Milansky Dom, dostavovany i v dobé
Santiniho italské cesty, jisté inspiroval
Jeho zdjem o gotiku. Odvahu k tvirct
svobodé mu vsak dodal radikdlni
nowvdtor Borromini



Dalf zvldtnosti stavebniho boomu druhé poloviny 17. stoleti v Ceskych zemich bylo to, Ze se v ném sou-
bézné propojuje ndvaznost na domdci manyrismus a rané baroko, jehoZ vyvoj byl na desitky let preru-
Sen vélkou, s podnéty soudobého, plné rozvinutého slohu zejména Rima, ale i jinych italskych mést a také
Vidné s jejim vyspélym barokem okruhu cisafského dvora.

Pro na$e téma — hleddn{ kofen® santiniovského barokniho historismu — v§ak budou nejzajimavéjsim
specifikem doby a mista ideové souvislosti rekatolizace. Pravnim podkladem hegemonie fimskokato-
lické cirkve byla zdsada ,cuius regio, eius religio“ (koho je vldda, toho je vira), formulovand uz v augs-
purském nibozenském miru a definitivné potvrzend mirem vestfilskym. Rimskokatolickd cirkev oviem
byla zejména v Cechdch natolik mensinové, e po vypuzeni nekatolickych knéi zistala vétsina far-
nosti neobsazena a samotnd katolickd cirkev neméla potencidl to zménit. Rozhodujici role pti rekato-
lizaci tedy pfipadla novym fddim zaloZzenym po tridentském koncilu, zejména Tovarysstvu JeziSovu
(jezuitim). Ndsledovala mohutnd expanze fddu, rist jeho majetku, vlivu a dominance zejména ve skol-
stvi (vedle piarist(). Jezuité byli svym $iroce rozvinutym budovdnim koleji i jednim z nejvétsich staveb-

nich investort.

U zrodu Santiniho celoZivotniho
zaujeti centrdlnimi dispozicemi stily
nepochybné Borrominiho 7imské kostely
Sant’lvo alla Sapienza

a San Carlo alle Quattro Fontane
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Rekatoliza¢ni asili pochopitelné z poc¢dtku nardzelo na odpor prevazujicitho reformniho vyzndni. Jezuité
tedy ve snaze o obnovu lidové zboznosti hledali oporu v mistni predhusitské ndbozenské tradici. Pfedmé-
tem kultu na obnovenych i novych maridnskych poutnich mistech se tak stdvaly gotické madony, uctivané
uz ve stiedovéku. Ostatné stfedovékd zboznost byla jednim z hlavnich inspira¢nich zdroji, na nichz své

tsili o reformu a obnovu katolické cirkve stavél i Tridentsky koncil.

Jesté silnéjsi motiv z4jmu o predhusitskou historii v§ak najdeme u f4da s ddvnou stfedovékou tradici: bene-
dikting, cistercidkt a premonstrdtll. Tyto fddy, podilejici se kdysi na rozkvétu krdlovstvi ve vrcholném
obdobi pfemyslovského stdtu, vstupovaly do rekatoliza¢niho obdobf stdle jesté téZce poznamenané otfesy
15. stoleti. Pfestoze byly obnoveny, ztratily velkou ¢4st svého materidlniho zdzemi, jejich monumentdln{
staleté chrdmy byly stdle v ruindch a dlouhym obdobim tpadku a ztrdty postaveni tézce utrpéla i jejich
prestiz, coz bylo jasné patrné zejména v konfrontaci s risstem vlivu a postaven{ jezuitt. Je pochopitelné, ze
tyto fddy mohly opirat svou snahu o obnovu nékdejstho vyznamu o to jediné, co jezuité neméli — o vel-
kolepou stfedovékou minulost. Santiniho gotické inspirace tedy byly nejenom vysledkem jeho vyjimeéné

vnimavosti a respektu ke kvalitdm a principtim architekeury, jejiz poziistatky mél dotvotit, nybrz i citlivou

Borrominiho monumentdlni ovdlné
schodisté v paldci Barberini jen
vzddlené pripomene Santiniho subtilni
samonosnd schodisté v sedleckém

kostele a plaském konventu. Podobneé je
Sestivihelnikovd centrdla Borrominiho
Sant’lvo alla Sapienza jen volnou
inspiract dispozice kostela v Panenskych
Brezanech
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reakcf na potfebu stavebniku viditelné manifestovat stfedovékou fddovou tradici a posilit tim postaveni sta-

rych F4da.

Gotizujici motivy jsou sice pro laika nejndpadnéj$im prvkem Santiniho staveb, gotika vSak nenf jedinym
a patrné ani nejdilezitgj$im inspira¢nim zdrojem jeho osobitého stylu. Odvahu k piekrac¢ovdni hranic
a hleddn{ osobitych feSeni mu dalo setkdn{ s radikdlnim barokem Francesca Borrominiho. Tvorba tohoto
velkého novdtora byla nékterymi soucasniky pokldddna za extravagantni a ,gotickou® (to bylo tehdy jesté
hanlivé oznadeni pro zaalpskou stfedovékou architekturu popirajici anticky dd), a to do té miry, Ze byl
oznacovdn za bldzna. Nebudeme asi daleko od pravdy, pfedstavime-li si, ze prdvé mocny dojem z tohoto
setkdn{ s nespoutanou tviréi svobodou pfimél mladého prazského kamenika a malife, aby se definitivné

rozhodl pro drdhu architekta a hleddni vlastnich cest v tomto prestiznim oboru.

Poslednim prvkem dobovych kulis, ktery prévé v souvislosti se Santinim nemtzeme pominout, je barokni
zdliba v mysticismu a nékdy az ezoterickém symbolismu. V Santiniho pfipadé jde zejména o &iselnou
symboliku, kterd tzce souvisela s architektovou znalosti geometrie a matematiky. Zdjem o numerologii
a tzv. ,kfestanskou kabalu“ viak sdilel naptiklad i se zddrskym opatem Véclavem Vejmluvou, coz nebylo
tehdy u vyssiho kléru nic neobvyklého. Vidyt uz sv. Augustin fekl, ze ,¢isla jsou projev Bozi moudrosti
v naem svété“. Bozské zdkonitosti ¢isel se tak ve spojeni s baroknim mysticismem stdvaji zhmotnénim pti-
tomnosti Boziho pldnu v lidském dile, coz plati pro Santiniho stavby do té miry, Ze to lze zejména v ptipadé

Zelené hory poklddat za jeden z podstatnych rysti jeho dechberouciho uméleckého testamentu.

Vezmeme-li v ivahu vechny tyto souddsti kulturniho klimatu prelomu 17. a 18. stoleti, kdy se architek-
tova tviréf vize utvafela, jevi se jeho dilo, jakkoli jedine¢né a origindlni, sou¢asné pevné ukotvené v ideo-
vém zdzem{ vrcholného baroka, v ném? najdeme koteny viech slozek Santiniho osobitosti. Coz ov§em nijak
neumensuje jeho uméleckého génia, stéle plati, Ze nikdo jiny nedokdzal nad témito ideovymi zdklady vysta-

vét tak jedine¢né dilo.

12



Chromy kamenik

Jan Blazej Aichel (€7 Johann nebo Giovanni Aiichel, druhé jméno Santini pfijal az pozdéji) se narodil
3. tnora roku 1677 jako prvorozeny syn prazského kamenika vlasského pivodu Santina Aichela, kmo-
tfence tehdy uz slavného architekta a stavitele prazského raného baroka Carla Luraga. I otec Jana Bla-
zeje se uz narodil v Cechdch. Déd Antonin Aichel sem pfisel se skupinou krajant kupodivu v neptiznivé
dobé uprostted tficetileté vilky z méste¢ka Roveredo (némecky Aichel) na italsko-$vycarském pomezi.
Byl sice profesi zednik, z jeho styki se staviteli, architekty i vysoce postavenymi tfedniky vsak lze soudit,
ze zfejmé uz on se v Praze etabloval jako kvalifikovany a cenény
stavebn{ femeslnik a zahdjil profesni vzestup Aichelt pokracujici
jeho synem a vnukem. Jako jeho svédkové na svatbé a zakrdtko
i v roli synovych kmotrt jsou totiz dolozeni Carlo Lurago, San-
tin de Bossi, Melchior Meer a Mat¢j Valkoun, tfednik nejvys-
$tho purkrabstvi na Prazském hradé. Antonin Aichel tedy zfejmé
ptsobil v Luragové firmé na stavbé stfedniho traktu Prazského

hradu, kde byl mistrem Melchior Meer a polirem Santin de Bossi.

Také Antonintv nejmlads$i syn Santini Aichel ziskal zfejmé
i diky otcovym stykiim prestizni praci na Prazském hradé. Vyu-
¢il se kamenikem, coZ samo o sobé znamenalo leps{ postaveni nez
otcova zednickd profese. V té dobé uz jako kamenicky tovarys
pusobil pod vedenim jiného v Praze usazeného architekta Jana
Baptisty Matheyho, pozdéji vyznamné postavy v zivoté jeho slav-
ného syna. Santini se v f{jnu roku 1675 v katedréle sv. Vita oZenil
s Alzbétou Thimovou. Po dvou letech se jim narodil nejstarsi syn
Jan Blazej, pozdéji dcera Alzbéta a druhy syn Frantisek Jakub.
Tehdy uz zddany kamenicky mistr ziskal roku 1680 méstanské
prévo na Malé Strané a o pét let pozdéji koupil dam U Tt hvézd
na Pohorelci. Jako kamenik piisobil na mnoha prazskych stav-
bdch, ¢asto pod vedenim zminéného Jana Baptisty Matheyho
nebo svého kmotra, stavitele Carla Luraga. Jmenujme alespori
kfizovnicky kostel sv. Frantiska Serafinského na Starém Mésté,
konvent strahovského kldstera, pozdéji i Cernl’nsky paldc Fran-

cesca Carattiho.

Radost Santiniho Aichela z narozeni syna vsak nebyla bez
Y Y Turinské stavby Guarina Guariniho

poskvrny. Dédic kamenické dilny byl od narozeni chromy a na Jjakoje Cappella della Sacra Sindone
¢ast téla ochrnuty. Vyudil se sice kamenikem (podobné jako nebo kostel San Lorenzo nejen prispély
k Santiniho zdlibé v centrdlnich
dispozicich, ale dodaly mu i odvahu
val na jeho stavbdch), ale od pocdtku bylo jasné, Ze tézkou prici hledat novd konstrukint veseni

jeho mladsi bratr Frantisek, ktery pak jako kamenik také praco-
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kamenika nebude moci vykondvat. Jeho dal$i studium sméfovalo proto spi$ k malifské drize. Malifstvi se

ucil u Kristidna Schrédera, dvorniho kopisty dél italskych mistri, jehoz dceru si pozdéji vzal. 74dn4 jeho

malifskd dila sice nejsou zndma, malitské skoleni se vSak pozdéji projevilo ve vytvarnych kvalitdch zpraco-

vén{ stavebnich pldnii a nejspis i v mistrovské kompozici fasid a v malebnych siluetdch jeho staveb. Ostatné

umeélecké obory, malifstvi, sochafstvi a architektura, si tehdy byly mnohem bliZ, nez jsou dnes, findlni

Dispozice Guariniho turinského kostela
Immacolata Concezione pripomene
podobné piidorysné Fazent osmitihelnika
mezi ovdly v Santiniho navrhu
rajhradského kldsterniho kostela

14

podoba staveb byla jejich spole¢nym dilem. Nenf bez zajimavosti,
ze i kdyz Kristidn Schroder byl pouhym kopistou a z4ddné jeho
plivodni dilo neni zndmo, souc¢asné se u néj malifskému femeslu
ucil i dalsi pozdéjsi velikdn ¢eského barokniho uméni, malit Petr
Brandl.

Nicméné roku 1696 nachdzime devatenictiletého mladika, jesté
nerozhodnutého o budouci profesi, na poc¢dtku tehdy obvyklé
tovary$ské cesty. A kam jinam nez do Vlach, do zemé uméni
a umélct, do zemé vytiibeného klasického fédu i uméleckych
vyboji rozitujicich jeho hranice. Jesté piedtim ovSem stadil ke
svému kamenickému a malifskému Skoleni ptidat zdklady archi-
tektury. Jeho ulitelem byl pravdépodobné Jan Baptista Mathey,
Burgundan, krery viak vice nez dvé desetileti pobyval v Rimé
a dokonale vstfebal podnéty jeho uméleckého prostredi. Také
tento poital$tény Francouz byl pivodné malif, architektonické
znalosti ziskal patné za svého fimského pobytu jako kresli¢ pro-
jektt. Na realizacich jeho prazskych staveb se, jak vime, podilel
i Santini Aichel. Mathey zfejmé vzbudil v kamenickém tovarysi
a za¢najicim malifi z4jem o architekturu a zprostfedkoval mu
piistup k pozndni skladebnych principt a kompozi¢nich pravidel
fimského barokniho klasicismu. Je mozné, ze spoluutvéfel i jeho
malifské vidéni architektury. A zcela jisté také posilil jeho touhu
poznat kolébku renesance i baroka a ptedeviim Rim. Pozdéji byl
pro Jana Blazeje rovnéZ jednim z architektonickych vzort a po

jeho smrti zadinajici architekt pfevzal nékteré jeho zdkazniky.

Tovarys$skd cesta méla podle tehdejstho zvyku zavrsit vzdéldni, coz
platilo ve vytvarném uméni, architektufe a souvisejicich femes-
lech dvojndsob. Cesta Jana Blazeje vedla pfes Pasov a Salcburk
do Vidn¢, kterd uz také sméfovala k vrcholnému obdobi cisat-
ského barokniho klasicismu. Vedla pfes Lombardii, kde nemohl
minout stavbu mildnské katedrdly pokracujici uz ¢evreé stolet,
stile v gotickém duchu a stile nedokonéenou. Zde se nejspis
poprvé setkal s gotizujicim baroknim historismem, a to rovnou
v té nejpiisobivéjsi podobé. A nakonec ptisel Rim. A pravé tam

zfejmé nastal zlom ve sméfovdni mladého umélce. Tvati v tvdf



velkoleposti Fimského baroka uz nevéhal, kterou cestou se ddt, bylo rozhodnuto. A zdaleka nejen proto,

ze profese architekta vytvafejiciho pouze projekty staveb nejlépe umoziiovala pfekonat fyzicky handicap.

Rim, kolébka barokniho slohu, byl prosté nevyhnutelné vrcholem tovarysské cesty. Jan Blazej Aichel zde
poznal bezprostiedni zku$enosti monumentdlni barokni klasicismus, vrcholici Svatopetrskym ndméstim
Giana Lorenza Berniniho, nejptsobivéj$i architekturu vystavénou na antickém fddu. Sdm ted mohl obdi-

vovat to, co dosud znal jen zprostfedkované pfes svého prazského ucitele.

Rozhodujici pro jeho dalsi cestu bylo ovSem setkdni s dilem jiného velikdna, piivodné Berniniho ptitele
a spolupracovnika, pozdéji rivala a konkurenta Francesca Borrominiho. Tento osobity architekt, zaklada-
tel slohové vétve dynamického (radikdlniho) baroka, byl tak zdsadnim novdtorem, Ze byl soucasniky pova-
zovan v lep$im piipadé za vystiednika, v hor$im za bldzna. Pfipomenme si zde vyznamny dobovy detail, Ze
jeho dila byla oznac¢ovdna tehdy hanlivym vyrazem ,gotika“. Divodem byl sice spi§ Borrominiho nedosta-
tek respektu k fddovym pravidliim antiky nez néjakd viditelnd ndvaznost na architekturu zaalpského stie-
doveku, pozdéjsi Santiniho gotickd inspirace vSak ddvd této skute¢nosti novy vyznam. Nékde tady (a také
v Mildné) mél totiz svij pocdtek jeho vnimavéjsi a vice respek-
tujici ptistup ke stfedovéké architektufe a zejména ceské gotice,
kdyz zanedlouho, hned na poc¢dtku své jedine¢né profesni drdhy,
stanul pred dkolem dostavét ruiny monumentélnich kldsternich

kostel ¢eského stiedovéku.

Nejen zaujet{ Borrominiho radikalismem zavedlo zfejmé Jana
Blazeje i do Turina za dilem jeho ndsledovnika, dalsiho velkého
architekta rozvijejictho dynamicky styl s jeho rozvolnénim klasic-
kych kdnonti — Guarina Guariniho. S jednim jeho dilem — nere-
alizovanym ndvrhem kostela Panny Marie Ottingenské z roku
1679, ktery mél stdt pfi prazském kldstefe theatini v dne$ni
Nerudové ulici — se totiz Santini zfejmé setkal uz pied italskou
cestou, v dobé, kdy jeho ucitel Mathey pro tento fdd pracoval.
Oba velcf architekti byli sice tviirci nového stylu, piistup o gene-
raci mladstho Guariniho byl v§ak ponékud odlisny. Misto Borro-
miniho jednotné formovaného vnitiniho prostoru vytvérel Gua-
rini sloZité ptidorysy z prolinajicich se geometrickych tvara, které
se promitaly do pusobivych priinikii prostorovych a do nevida-
nych konstrukef kleneb. Pokud dal Borromini mladému adeptovi
architektury odvahu pfekraovat hranice klasického tddu, pak
u Guariniho nasel navic cestu k technické invenci a konstrukén{
originalité podloZené raciondln{ tvahou. A také vztah k matema-
tice, protoze vzdélany theatinsky mnich a knéz Guarini byl nejen

architekt, filozof a pfirodovédec, ale také matematik — své origi- Exteriér Guariniho kaple Sacra Sindone
byl pro Santiniho nejspis pobidkou,

aby se nebdl neobvyklych,

mentdlné ovéfoval. Od Guariniho také pochdzi charakteristickd az exoticky piisobicich tvari a siluet

ndlni konstrukéni ndpady propodéitdval, a dokonce pry i experi-
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Santiniho zdliba v rafinované hfe s prostorem a svétlem. Tim poslednim, co turinského architekra a jeho
prazského ndsledovnika spojuje, je zaujeti ¢iselnou symbolikou, obvykle odkazujici k zasvéceni kostela nebo
k biblickym motiviim, ale sou¢asné zaloZenou na pfesvédceni, Ze matematické zdkonitosti jsou ryzim abs-
traktnim obrazem Bozi moudrosti. Tato pfedstava postavend na pythagorejském pojeti ¢iselnych zdko-
nitosti jakozto podstaty fddu svéta a ovlivnénd mystikou ,kfestanské kabaly” a jeji posvdtné geometrie
se objevila uz v renesanci. Byla viak pfitomna i ve vzdélaném baroknim prostfedi hledajicim soulad viry

a rodicf se védy a vyustila az v zedndiské pojeti Stvofitele jako Nejvyssiho architekta.

Pro ¢asté spekulace zminujici Santiniho zdjem o kabalu, ptipadné i o protozedndiské ideje bozské architek-
tury svéta nejsou dostate¢né podklady. Indicif jsou jen jeho znalosti matematiky a geometrie a zdliba v jejich
praktickém a sou¢asné symbolickém vyuzivdni. At uz jde v jeho ptipadé o redlnou souvislost, nebo o pou-
hou pozdéjsi spekulaci, jisté je, Ze i tato mystickd rovina byla vyznamnou linif mysleni jeho doby, souédsti

kontextu, ze kterého vyjimecéné dilo vzeslo.

Mladého umélce uchvitila tviirei odvaha obou velkych mistrti do té miry, ze zfejmé nejen rozhodla o jeho
dal$im sméfovani, ale dala mu i touhu a odhodldni jit nevyslapanymi cestami. Pfestoze v jeho dile najdeme
prvky napovidajici pfimou inspiraci velkymi vzory, Jan Blazej Aichel byl pfili§ talentovany a zfejmé i sebe-
védomy, nez aby je napodoboval. Od prvnich zakdzek hledal
a nachdzel vlastni cestu. Na Borrominiho a Guariniho pojeti
si patrné cenil zejména prostoru pro tvard{ invenci, ktery jejich
volny pfistup k pravidlim dosud pfisného fddu otviral. Jakd

vyzva pro umélce jeho formétu!

Jesté v pribéhu své italské cesty ziskal Jan Blazej kvalifikaci archi-
tekta. Nen{ zndmo, jak a kde se to stalo, mohlo to v$ak byt tfeba
tak, Ze podobné jako jeho prvni architektonicky vzor Mathey
i malif Jan BlaZej na své cesté pusobil v nékteré ze stavebnich
firem, do kterych ho ucitel doporucil, jako kresli¢ plénd. Profese
malife a ,technického kresli¢e” si byly tehdy mnohem bliz, nez je
tomu dnes, jak nasvédluje fake, Ze Santini po celou svou drdhu
sam sebe oznacoval za malife-architekta, ac¢koli malifem v dnes-
nim slova smyslu nikdy nebyl. Kazdopddné byl na zpdte¢ni cesté
uz vybaven vSemi znalostmi a dovednostmi, kterych bylo tfeba,
aby mohl zadit projektovat. Z tcty k otci (a zfejmé i z praktic-
kého diivodu ndvaznosti na otcovo zavedené jméno) pfijal druhé
ptijmenti Santini (stejné jako jeho mladsi bratr) a do Cech se vré-
til s pevnym dmyslem stavét. A to stejné svobodné jako Borro-

mini a Guarini, se stejnou posedlost{ hleda¢stvim a vlastn{ vizi.

Dalsi Guariniho turinsky kostel

Santa Maria della Consolazione
siluetou kupoli s lucernami ndpadné
pripomind Santiniho dostavbu poutniho
kostela na Bilé Hore
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Sila vize

Na prelomu 17. a 18. stoleti za¢ind hvézdnd profesni drdha tfiadvacetiletého architekta Jana BlaZeje Santini-
ho-Aichela, aniz by tusil, Ze rok 1700 rozdéli jeho Zivot na dvé poloviny, jako by nejenom jeho stavby, ale
i béh zivota mély byt protkdny ¢iselnou symbolikou. Jan Baptista Mathey, ktery Santiniho vyrazné ovliv-
nil pfed italskou cestou, zemfel v jejim prvnim roce 1696 v rodném Dijonu. Po névratu tak mlady architekt
v jistém smyslu nastoupil na jeho uprdzdnéné misto a prevzal nékteré jeho zdkazniky. Pfedpoklddd se tedy,

ze byl povazovén za jeho Z4ka a v souladu s dobovymi zvyky i jeho pokratovatele. Bylo to dobrou povésti

Proni velkd zakdzka — ndvrh konventu
pro zbraslavsky kldster — umoznila
mladému architektovi koupit a prestavét
Valkounsky diim. Ndsledovala dostavba
sedleckého kostela, kterd Santiniho
rdzem proslavila

17



kamenické dilny jeho otce, respektem k hodnotnému dilu jeho v§eobecné obdivovaného ucitele, nebo spis
presvédéivou silou osobnosti mladého tviirce, Ze se tak rychle dostavil tspéch? Nejspis od veho trochu.
A to i pfesto, ze se zdk od svého uditele a poédtecniho vzoru brzo odpoutal. Pfitom, podobné jako Mathey,
nebyl stavitelem, byl ,,pouze” projektantem. Av$ak projektantem natolik osobitym a Ipicim na detailech, ze

musel na své stavby peclivé dohlizet.

I proto si zadinajici architeke pres své mlddi od pocdtku ziskal respekt a obdiv zdkaznikd. A nebyli to jen
tak néjaci zdkaznici. Cistercidcky opat Wolfgang II. Lochner patfil s pldnovanou rekonstrukei a dostav-
bou ruin Zbraslavského kldstera k nejvétsim stavebnikim pocdtku 18. stoleti. Byl to on, kdo projevil zaci-
najicimu architektovi diivéru do té miry, Ze mu svéfil prvni velkou a vyznamnou zakdzku. A bezdé¢né tim
Santiniho nasméroval k jeho osudovému setkdni s gotikou. Vzhledem ke stavu ruin na Zbraslavi zde nepfi-
padaly v Gvahu rekonstrukce ani dostavba — Santini zde na odklizenych troskdch navrhoval novou kon-
ventn{ budovu, do niZ za¢lenil jen vhodné fragmenty starého zdiva, a nemusel tedy fesit ndvaznost na starsi

architekturu. Pfestoze zde tedy jesté nemél piilezitost rozvinout sviij nezaménitelny gotizujici styl, uzil uz

Uz na své proni zakdzce na navrh
nového konventu Zbraslavského kldstera
prokdzal triadvacetilety Santini
profesni zralost i originalitu. To druhé
napriklad v neobvyklém resent schodist
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nékteré osobité prvky véetné skrytych odkazii na gotiku. Ale hlavné uz dokdzal navrhnout tak harmonic-
kou, ptsobivou a funkénim pozadavkiim vyhovujici stavbu, Ze spokojeny zadavatel neettil chvdlou pfi
doporudeni opatiim jinych kldstera. A tam uz ¢ekala na kongenidlni dotvofeni velkolepd torza monumen-

talnich stfedovékych kostelt.

Druhy v fadé, opat obnoveného nejstariiho cistercidckého kl4stera v Cechéch Jindtich Snopek, zad4v4 Santi-
nimu na Lochnerovo doporuceni zakdzku, kterd ho méla rdzem proslavit. Stoji za zminku, Ze pétadvacetilety
architekt zde nahradil o generaci starsiho a zkugenégjsiho mistra cechu staroméstskych zednika a kamenik
Pavla Igndce Bayera, rutinniho tradicionalistu, ktery sice pro opata Snopka pracoval uz v druhé poloviné
90. let v Praze, ale jehoz dvouleté ptsobeni v Sedleckém kldstefe zfejmé opata neuspokojovalo. Santini tak
stanul na po¢dtku roku 1703 pred tdkolem dostavét husity pobofenou gotickou baziliku Nanebevzeti Panny

Marie a sv. Jana Kititele v Sedlci u Kutné Hory. Monumentalni, téméf devadesdtimetrovy chrdm z pfelomu

Pri dostavbé monumentdlni sedlecké
baziliky, kterd prinesla Santinimu
slavu, projevil mlady architekt

Jak vyjimecny cit pro 7dd gotiky,

tak i schopnost osobité vyuzivat

Jeji tvaroslovi k vlastnim zdmérim
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