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TROCHU TICHA, PROSIM

Ten pribeh uz citatel asi niekde pocul. Interpret vystipi na
podium, ukloni sa ako obvykle, sadne si za klavir, ktorého po-
klop uz odhaluje nablyskanu klaviatiru, vietko je, ako ma byt.
Obecenstvo v ocakavani nateSene tlieska a potom, ¢o potlesk
utichne, nastava chvila ticha — teraz to pride. Interpret necha-
va publikum na moment v napiti. A ni¢. Po nejakej chvili stale
ni¢, je to akési zvlastne. Stalo sa nieco, preco nehrd? Vsetci
sa po sebe obzeraju v snahe zistit, o ¢o ide, a pohladom sa
uistuju, ze divny pocit je na mieste. Niektori si $uskaju, ini
vyzeraju dost nastvane. Vystrelil si z nich niekto? Zhruba po
S$tyroch a pol minutach, k prekvapeniu vSetkych, interpret vsta-
ne, ukloni sa a odchadza. Je dvadsiaty deviaty august 1952,
stat New York, juzne od Woodstocku, kdesi v lese v Maverick
Concert Hall. John Cage, hudobny skladatel, autor viacerych
textov o hudbe a neskor jeden z hlavnych symbolov americke;j
avantgardy dvadsiateho storocia, so zvesenou hlavou opusta
tamojsiu koncertnt sdlu spolo¢ne s Davidom Tudorom, kla-
viristom a prvym interpretom jeho diela 4'33" (Styri mindity
tridsattri sekind alebo Styri tridsattri). Po koncerte, na ktorom
odzneli tplne nové diela Earlea Browna, Christiana Wolffa,
Mortona Feldmana, Pierra Bouleza a Henryho Cowella, to uz
jeden miestny umelec nevydrzi, postavi sa a znudene zakrici:
»Dobri ludia, donttme ich odist prec...“!

Dielo 4'33” je jednym z najradikalnejsich v dejinach hudby
vbbec. Ako ¢itame v inStrukcii k partitire, pozostavajicej z je-

1 Aspon takto si podla dostupnych sprav udalost zapamétal jeden z G¢inkujacich
skladatelov Earle Brown. Opieram sa tu o spravu Davida Revilla, ktord podéava
vo svojej Zivotopisnej knihe o Cageovi The Roaring Silence. John Cage: a Life,
2. vyd., New York: Arcade Publishing 2014, s. 156.
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diného pokynu facet (doslova aj v hudbe: ,mléi®, ,je ticho®),
»skladba® je uréena pre akykolvek hudobny nastroj alebo kom-
binaciu nastrojov. Interpreti vSak na nastrojoch nemaju hrat,
nepredvadzaju ziadnu hudbu, teda aspon v tradi¢nom zmysle
slova. Pocas celého trvania diela nie st ziadne zvuky — presne
podla instrukcie skladatela — produkované zamerne. Interpret
vSak predsa len nie¢o predvadza: vystipi na pédium, usadi
sa a zdrzi sa dalSej akcie; a tym, Ze to urobi podla instrukcie
partitiiry, chce svoje predstavenie radit medzi hudobné. Jeho
nastroj vsak ml¢i a na stole je hned niekolko otdzok. Méze byt
notovy zapis obsahujuci jediny pokyn bez akejkolvek hudob-
nej organizacie hudobnou skladbou? Co robi hudbu hudbou?
U Cagea okrem toho kulminuje problém, v akom zmysle patri
ticho do hudby, a napokon klicova otazka, ¢i ho vébec pocu-
jeme. Skladba 4'33" je totiz casto, po¢nic Cageom, nazyvana
ako ,ticha“. Lenze, ako si v§imol Kyle Gann, lepsie by bolo
povedat, Ze je to ,nezamerna hlukova sonita“.? Skladba to-
tiz tak uplne ticha nie je. Ba Co viac, je plna zvukov, ktoré st
v koncertnej sile produkované zo vsetkych moznych zdrojov,
od praskajucich parkiet cez Sum v publiku az po doliehajici
hluk zvonku — vSetkym aZ na uml¢ané hudobné néstroje. 4'33"
je plna zvukov nenapadnych, ktoré pocas chvile, ked sa inter-
pret pridrziava pokynu skladatela a nezahra ani notu, zacinaju
byt hlu¢né a spésobovat rozpaky ohladne toho, ¢o sa vlastne
deje, ked sa nedeje nic.

Strih alebo veta druha, filozofi a ich re¢ o tichu, reci a byti.
Prevladajucu filozofickul debatu o tichu charakterizuji dva
znaky. Prvym je, Ze ak sa hovori o tichu, hovori sa o flom, az
na vynimky, ktoré si tu postupne predstavime, ako o stcas-
ti reci, teda ako o ml¢ani. Mlc¢anie je nieco, ¢o robime viac
alebo menej imyselne a vedome vtedy, ked jednoducho nic¢
nevravime. Ale zaroven sa v nadvéaznosti na to chape ticho ako
skuto¢nost, ktora zaklada re¢ (a teda aj ml¢anie ako jej suicast)
a suvisi s prienikom k Iudskému bytiu. Mlcanie je podla Hei-
deggera v Byti a ¢ase modus, bytostnd moznost rozpravania;?

2 Kyle Gann: No Such Thing as Silence. John Cage’s 4’33, New Haven: Yale Uni-
versity Press 2010, s. 163.

3 Martin Heidegger: Byti a cas, prel. I. Chvatik, P. Kouba, M. Petfi¢ek jr. aJ. Némec,
2. opr. vyd., Praha: Oikimené 2002, § 34, s. 193-199.
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a ticho (Stille) v kratsej eseji ,Re¢” nechape ako ludsky vykon
v redi, ale ako zakladajici element, ktory ¢loveka k reci priva-
dza a umoznuje ju.* Merleau-Ponty dava tejto myslienke jemne
odlisnt podobu, ked hovori o re¢i, ktord je nepriama v zmysle,
Ze jej pravy vyznam nie je vyznamom slov, ale odohrava sa me-
dzi slovami; v tom, o nie je vyslovené, ale ostava zahalené ti-
chom ¢i mléanim.® Ticho je potom zdkladom reéi, pretoze je jej
sprostredkujucim médiom, a znamena jednak vsetko, ¢o je len
naznacené slovami, jednak samotnti moznost naznakovosti.
Tato dvojznacnost dava tvahe o tichu zvlastnu dynamiku:
zaroven plodi a hned aj maskuje nejasnost ohladom toho,
aku otazku si vlastne kladieme, ked sa pytame, o ticho je,
ako to napokon dobre ukazuje jeden z prvych pokusov pisat
explicitne o tichu (ml¢ani), kniha Maxa Picarda Die Welt des
Schweigens.® Zdrojom nejasnosti o povahe otazky je fakt, ze ked
mléime, sice ni¢ nehovorime, ale vznikd tym ticho, ktoré je
tichom len po zvukovej stranke reci. Re¢ je s myslenim spa-
ta, a teda ked ni¢ nevravime, ml¢ime (sme ticho) len naoko,
¢i skor ,na ucho®, po stranke podutelného prejavu myslenia.
Vo vonkajSom mlcani prebichajiice myslenie vSak nie je ,ti-
ché®, skor je plné nevyslovenych myslienok a emécif ako vyz-
namotvornej sucasti reci. Iste, ml¢anie implikuje a moze tiez
znamenat naslichanie, v tom zmysle je ml¢anie vyrazom pre
zdrzanie sa slov navonok aj zvnutra, nie¢o ako ni¢ vedome
utvaranych slov. Ale pokial ho chapeme ako recové, ako zdrza-
nie sa, a teda zadrZanie reci, ktora sa k slovu hlasi a ktora, vol-
ne povedané s Merleau-Pontym, utvara zmysel na pozadi toho,
¢o druhy vravi, tak ani mléanie ,,aplné“ nie je ,ni¢im slov®.
Nielen rozpravanie, ale aj ml¢anie nesie zmysluplnt vypoved,

4 Martin Heidegger: Re¢/Die Sprache, in: M. Heidegger: Bdsnicky bydli clovek,
prel. I. Chvatik, Praha: Oikimené 2006, s. 45-81.

5 Maurice Merleau-Ponty: Nepiima fe¢ a hlasy ticha, in: M. Merleau-Ponty: Oko
a duch a jiné eseje, prel. O. Kuba, Praha: Obelisk 1971, s. 53-93.

6 Max Picard: Die Welt des Schweigens, Miinchen: Piper 1988 (pévodne 1948).
Pozri tiez Picardom inspirovany text Bernarda P. Dauenhauera, Silence: The
Phenomenon and Its Ontological Significance, Bloomington: Indiana University
Press 1980, ktory sa nesie v podobne nejasnom duchu, napriek snahe o upres-
nenie. Dauenhauer vychadza z analyzy réznych vyznamov a pouziti slov ticho/
mlcanie v reci (dvojznacnost silence), taktiez z Gvah o tichu ako fundamente
diskurzu, ktoré chce chapat ontologicky.
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hoci ju neartikuluje, ako pise Svetlana Alexijevic: ,,Po¢tivam,
ked rozpravaja... Po¢tvam, ked mléia... Aj slovd, aj mléanie -
st pre mna text.“’ Inak povedané, nase aktivne mlc¢anie nie je
zéarukou ticha (mlcania); ml¢anie a ticho nie st synonyma. Na-
opak, ticho musi byt nieco iné nez mlcanie, ak mlcat znamena
tiez nieco pocut alebo vnimat, ¢o v tomto kontexte znamena
chépat ,text“ na nepocutelnej rovine, ked sa sim vytvara ako
vedlajsi (hlavny?) produkt pri reci alebo pri akte jej zadrzania.

Téma mlcania, zdrzania sa reci, sa vo filozofii prirodzene ne-
objavila az v dvadsiatom storo¢i po dvoch svetovych vojnach,
ako by sa z uvedeného mohlo zdat. Mlcanie a ticho boli vo fi-
lozofii v réznych podobéch pritomné od jej pociatkov, a to nie-
len preto, Ze §lo o praktickt stranku rozvijania filozofie iistnou
formou. (Pytagoras sam ni¢ nenapisal, jeho uéenie zasvitenci
mléky pocuvali a ¢o poculi si mali nechat pre seba.)® Téma
ticha vo filozofii stivisela s rozvijanim abstraktného myslenia,
teda aj myslenia prostrednictvom negacii. Ticho a mlc¢anie st
napokon v ramci krestanskej filozofickej teolégie zaviSenim
via negativa, negativnej cesty poznania Boha, a nie st uz cha-
pané ako prostriedok (vykon), ale ako ciel, ktory ostdva sam
neskimatelny, pretoze spociva v oblasti, ktora sa jazykovo
uchopit nedd; je ,za“ slovom, ale nie je negaciou slova, ktord
je stale jazykova.’

Strih alebo veta tretia, trosku volnejsie: ticho a bezny zivot.
Jamie Tennyson, jedna z dvoch hlavnych postav epizédy ame-

7 Svetlana Alexijevi¢: Vojna nemd Zensku tvdr, prel. M. Chovanec, Krasno nad
Kysucou: Absynt 2015, s. 20.

8 Por. Geoffrey S. Kirk - John E. Raven - Malcolm Schofield: Predsékratovsti filo-
sofové. Kritické déjiny s vybranymi texty, prel. F. Karfik, P. Kolev a T. Vitek, Praha:
Oikumené 2004, s. 279-310.

9 Tieto savislosti podrobne mapuje vynikajica dvojzvézkova kniha Raoula Mortley-
ho From Word to Silence (1 The Rise and Fall of Logos; |l The Way of Negation,
Christian and Greek, Bonn: Hanstein 1986) zvl. druhy zvazok, por. zaver, prip.
prilohy, s. 242-277. V obdobnom kontexte (teda nie v kontexte mlcania v reci,
ale vymedzenia hranice zmysluplnej redi, ktord nie je mozné jazykovo prekrocit)
je snadd mozné uviest Wittgensteinove tézy o micani z Traktatu (Ludwig Wittgen-
stein: Tractatus logico-philosophicus, prel. P. Balko a R. Maco, Bratislava: Kal-
ligram 2003). Pozri tiez knihu Jozefa Feketeho Micanie, bytie, jazyk. Topolégia
filozofického mi&ania, Cerveny Kostelec: Pavel Mervart 2012, ktora sa podrobne
venuje problematike mi¢ania u Wittgensteina a v $irSom kontexte u dal3ich auto-
rov.
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rického televizneho seridlu The Twilight Jone (Z6na stmraku),
po roku stravenom v Gplnom mlc¢ani natahuje ruku smerom
k Archiemu Taylorovi, plukovnikovi a vazenému clenovi klu-
bu, aby mu ten vyplatil sumu, ktortt mu dlhuje, lebo s nim pre-
hral stavku. Pred rokom Taylor Tennysona vyzval, aby stravil
rok v izoldcii bez toho, ze by prehovoril ¢o i len slovo. Teraz
Tennyson zistiac, Ze Taylorov majetok je davno pre¢, sdm pri-
znava, ze si pred rokom nechal odstranit nervy veduce k hlasiv-
kam predvidajic, ze inak stavku prehra. Dovod, pre ktory Tay-
lor Tennysona k stavke vyzval, bol prosty: kedZe Tennysonov
ynetolerovatelny hlas“ poéas navstev klubu nikdy neutichal,
Taylor si prial len jediné — mat pokoj od otravného spoloé¢nika
Tennysona a uzit si aspon trochu ,,mimoriadneho ticha“.
KedZe zZijeme v neustalom ruchu, ziada sa nam ticho, ako
raz povedal Cage.'” V prostredi zahltenom zvukmi a hlukmi
sa utickame na miesta, kde idedlne nie je ni¢, ¢o by zvuky
mohlo vytvarat ¢i k nim akokolvek prispievat — mobilny sig-
nal a internet, doprava, stroje, ludia. Chceme akustické ticho
a o¢akavany, z ticha prameniaci pokoj. Za ticho sme si ochotni
v niektorych pripadoch priplatit: ¢i uz ide o bezné domace
spotrebice chvaliace sa svojim ,extra silent“ chodom, poéitade
alebo hudobné a iné zariadenia, ktoré mnozstvo hluku mini-
malizuja (slichadla proti hluku). S cielom vylepsit paramet-
re konzumného ticha budujeme miesta, ktoré tejto potrebe,
a s nou suvisiacemu technickému pokroku, slizia — zvuko-
tesné miestnosti. Lakavé je aj ticho odhlu¢nenych bytoviek,
¢i rovno od sveta izolovanych samoét niekde pri lese, pri po-
trebe cestovat lietadlom st tu zase zvlastne saléniky, vstup do
ktorych je podmieneny nie najlacnej$im ¢élenstvom a kde pri
troche Stastia nehra hudba. Napokon je tu nieco aj pre tych
najnarocnejsich — najtich§ie hodinky na svete boli vraj skon-
Struované tak, aby nevydavali ani najjemne;jsi zvuk. Niektori
st dokonca ochotni zaplatit cenu ticha nielen doslovne, ale aj
tym, Ze sa im z dosiahnutého ticha robi fyzicky zle, ako o tom
piSe John Biguenet vo svojej ttlej knizke Silence z populdrnej

1 John Cage: Silence. Lectures and Writings, Hanover: Wesleyan University Press
1961 (reprint 1973). Cesky preklad: John Cage: Silence. Predndsky a texty, prel.
J. Stastny, R. Tejkal a M. Kratochvil. Praha: tranzit 2010, s. 109. Citujem podla
ceského prekladu.
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rady Object Lessons vydavatelstva Bloomsbury."! Mercedes May-
bach S600, ktorého zadna kabina je udajne ,to najtichsie, ¢o
kedy bolo v ramci automobilovej vyroby vytvorené®,'? pésobil
na recenzenta Wall Street Journal dojmom takého ticha, az
sa mu z jazdy v nom robilo mdlo. Mercedes pocas jazdy tak
spolahlivo odfiltroval inak bezné hluky a vibracie (zvuk pra-
diaceho vzduchu do kabiny vozidla, hluk motora, nerovnosti
vozovky a podobne), Ze novinarovi sediacemu na zadnom se-
dadle az po chvili doslo, Ze zvlastny pocit, ktory ma, sa napad-
ne podoba pocitu ¢loveka sediaceho v simulatore.

Okrem toho, ze si ticho vyzadujeme pre seba, mozeme
a ¢asto ho aj vyzadujeme od druhych, ked ticho naznacujeme
gestom ukazovaka priloZzeného na pery, pripadne sprevadza-
ného zasepkanym slovom s citelnym vykri¢nikom, alebo zna-
kom (niektoré autobusové spolo¢nosti v Anglicku napriklad
zakazuju telefonovanie a hlasny hovor v priebehu jazdy nielen
so $oférom autobusu, ale aj medzi cestujicimi navzajom, ob-
dobny zakaz plati obvykle v kostoloch a v niektorych zdravot-
nickych zariadeniach). Ticho je predmetom grafického zna-
zornenia nielen v jazyku (vyuzitim interpunkénych znamienok
od ciarky az po tri bodky, pricom kazdé z nich moze reprezen-
tovat tak trochu iné ticho)," ale typicky aj v hudbe (hudob-
na pauza). Na ticho tiez narazime vo vytvarnom umeni, a to
nielen na tych obrazoch (a plastikich), ktoré v ur¢itom zmysle
»su 0 mlcani, teda kde je ml¢anie ¢i naslichanie zobrazené

11 John Biguenet: Silence, New York: Bloomsbury 2015, s. 9-15.

2. Dan Neil: Mercedes Maybach S600. The Silence is Deafening, The Wall Street
Journal (online), 6. 2. 2015, https://www.wsj.com/articles/mercedes-maybach
-s600-the-silence-is-deafening-1423249856; |. Biguenet: Silence, s. 14n.

13 Peter Hall, rezisér britského Narodného divadla, vystizne popisuje rozne sposoby
poutZzitia ticha u Harolda Pintera, predstavitela modernej britskej dramy, v texte
,Directing Pinter” (in: Harold Pinter. You Never Heard Such Silence, ed. A. Bold,
London: Vision Press Limited 1984, s. 26, cit. in: ]. Biguenet: Silence, s. 67):
,U Pintera je rozdiel medzi pauzou, tichom a vypustkou. Pauza je naozaj most,
kde si publikum mysli, Ze ste na jednej strane rieky a potom, ked prehovorite zno-
va, na druhej. To je pauza. Casto je alarmujlca. Predstavuje medzeru, ktora sa
retrospektivne vyplni. Nejde o mitvy koniec - to je ticho, kde sa konfrontécia stala
takou extrémnou, Ze sa uz ni¢ neda povedat, kym sa teplota neznizi alebo nezvysi
a potom sa stane niec¢o celkom nové. Vypustka je velmi malé zavahanie, ale je
tam. Lisi sa od &iarky a bodkociarky, ktorti Pinter nepouziva takmer nikdy. Ciarka
je nieco, ¢o mdzete prebehnut, prejdete cez to. A bodka je proste bodka. Zasta-
vite.” Pinter explicitne vo svojich hrach uvadza na niektorych miestach ,ticho”.
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priamo alebo nepriamo, ako napriklad pri zobrazovani ¢itania,
Studovania, pozorovania a premyslania, pri portrétoch rézne
naladenych os6b, pri krajinkdch a panordmach, zatisiach, ka-
tedralach a modlitbdch, ale tiez v ur¢itom zmysle na obrazoch,
ktoré zachycuju hluky réznej intenzity, prvé nadychy a posled-
né vydychy, rozlicky, zver trhajicu svoju korist, tancovacky,
zabavy a pitky, dojcenie, Sitie, barky, rieky, trhoviska, salény
a kluby, rézne prace sezénne a rutinné, ritualy, odpocinok,
pikniky, plaze, kaviarne, dohadovanie, zakazovanie a tak dale;j.

Ked sa v tychto a podobnych kontextoch hovori o tichu,
spontdnne a bezne tomu rozumieme. Ticho je prirodzena, ale
tiez velmi zvlastna potreba. Ludska aktivita smerujica k nemu
alebo od neho, ¢i uz je to v kontexte umenia, filozofie, alebo
bezného Zivota, zacina posobit o to zaujimavejsie, ked si po-
lozime otazku, ¢o to vlastne ticho je a ¢i je to nieco, ¢o sa da
dosiahnut, nieco, ¢o uspokojuje potrebu, ktora vytvara, po-
dobne ako je to s hudbou. O ¢om to vlastne hovorime, ked
hovorime o tichu?

Vyssie zmieneny kontext ticha v reci prizna¢ny pre filozofiu
je mozné chéapat ako kontext vyssieho radu, ktory v sebe nesie
iny problém, na prvy pohlad maskovany a snad az banalny;
problém, ku ktorému nas vSak obracia doba hluku a s nou
spojena potreba mnohych ludi nepocut ni¢. Bezne hovorime,
Ze pocujeme ticho, napriklad na prechadzke v lese alebo ked
opustime hluc¢ni spolo¢nost: zZiadne zvuky a hluky, len ticho.
MI¢anie tu snad funguje ako model popisu pocutia ticha. Ked
mléime, naslichame. Predpokladame teda, Ze budeme pocut
nieco, aj keby to neprichadzalo alebo aj keby to neprichadzalo
»cez usi“: ak ticho vytvara novy zmysel, predpokladdme, Ze
nie¢o (,ticho®) budeme vnimat aspon akosi nepriamo. Ticho
ma svoju funkciu a vyznam, ktory z reci nabera a do reci vkla-
da. Okrem toho ma tiez $pecificky, tvarny, a teda vnimatelny
obsah. Je ale ticho niecim, ¢o by bolo mozné pocut, ked v pris-
nom zmysle slova je vyraz ,ticho spojeny s absenciou zvuku,
teda oznacuje zvukové nic?'* Kontext re¢i napoveda, ze ked

* Je pritom dolezité hovorit o absencii, teda o dp/nom chybani zvuku, nie o priva-
cii, teda o relativnom chybani urcitého zvuku, pri ktorom otazka nevyvstava tak
naliehavo - relativne ticho je mozné stale vysvetlit poukazanim na pocuty zvuk,
¢ize na urcity kauzalny zaklad tejto skusenosti. Hoci zvuky v skdsenosti ticha rolu
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mozeme tichu prisudzovat vnimany vyznam a rozumiet mu,
musime byt tiez schopni ho pocut. Ide o podmienku, ktord
rozvinutie tohto zmyslu umoznuje. Ako pocujeme, ked niekto
hovori, takisto pocujeme, ked ml¢i; doslovne teda pocujeme
jeho ticho a v iom vnimame, ¢o toto ticho ,,vravi®.

Medzi vnimanim zaml¢anych vyznamov, ktorym v tichu reci
rozumieme, alebo presnejsie, ktoré sme schopni aspon neja-
ko, hoci nedokonale, rozsifrovat, a pocutim ticha na rovine
zmyslovej, takdto priamociara stvislost vak nie je. Je nieco
iné hovorit o porozumeni vyznamu reci so vietkymi jej zloz-
kami, ktoré ju utvarajud, vratane ticha, a nieco iné je hovorit
o zmyslovom zakus$ani — pocuti ticha v situaciach, pri ktorych
nedochadza (aspoii nie v bezprostrednom ¢i nutnom zmysle)
k artikulacii a desifrovaniu vyznamu. Ide tu o podobné od-
lisenie ako pri vnimani zvuku. Na jednej strane rozumieme
zvuku vysloveného slova, ale o vyzname zvuku sa d4 hovorit
aj ako o rozpoznani zvuku ako patriacemu uréitému predme-
tu, teda ako zvuku zdroja, ktory ho vydava. Pocujeme veci za
zvukmi, autd, gitary, padajuce listie. Zvuk tiez m6zeme vnimat
jednoducho ako zvuk, subor sluchovo zachytitelnych kvalit
bez referenéného vztahu zvuk - vec, ako o tom premyslal Pier-
re Schaffer pri popisoch svojej konkrétnej hudby a po nom
ini.”® Vyznam zvuku je odlisitelny od pocutej matérie zvuku,
pretoze vyznamy toho istého zvuku mé6zu byt rézne: zvuk si-
rény, ktory pocujeme v ramci koncertného programu, ma pre
nas iny vyznam nez ten isty zvuk, ak ho pocujeme sediac za
volantom auta. Vzhladom na to, Ze ticha st beznou stiéastou

zohravaju, jej $pecifickost méZzeme lepsie vidiet vtedy, ked ich do Gvahy najprv
tematicky nevtahujeme, ked prevedieme metodologické epoché od zvuku.

15 Pierre Schaeffer: Konkrétni hudba, prel. F. Tvrdy, Praha: Supraphon 1971. Ter-
min ,akuzmaticka skasenost” v zmysle skdsenosti, pri ktorej st zvuky pocuté bez
toho, Ze by odkazovali k svojim zdrojom, pouZiva napriklad aj Roger Scruton pri
svojich popisoch hudobnej skisenosti (napriklad jeho kniha The Aesthetics of
Music, Oxford: Oxford University Press 1997, reprint 2009). Podla Scrutona pri
posluchu (tradi¢nej zapadnej) hudby vnimame jej vlastnd, vnatorni kauzalitu
(tonalne usporiadanie zvukov, ktoré sa na zaklade posluchu da metaforicky popi-
sovat ako nadvizovanie, vyzadovanie sa, dopifianie sa a podobne), nie fyzikalnu
kauzalitu vzniku zvuku, t. j. samotny tder na hudobny nastroj. K analyze pojmu
sakuzmaticky” u Schaeffera pozri knihu Briana Kanea Sound Unseen. Acousma-
tic Sound in Theory and Practice, New York: Oxford University Press 2014, zvl.
prva kapitola.
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sluchovej sktsenosti, moézeme sa pytat, ¢i je prave uvedeny
popis mozné analogicky vztiahnut aj na ticho: je mozné ti-
cho pocut usami v tomto neartikulovanom zmysle, teda mimo
kontext reci alebo vnimania zvukov ako nositelov vyznamu
o svojich zdrojoch? Ked je tichu mozné rozumiet, vieme ho
takto jednoducho pocut? Alebo inak, ako by sme mohli tichu
rozumiet, ak by ho nebolo mozné bezprostredne zakusat tak
ako zvuky, teda v priamom zmysle slova pocut?

Takto formulovana otdzka napovedd, ze predlozena kniha
nebude, aspon nie explicitne, pokusom o analyzu skisenosti
ticha v kontexte reci ¢i v kontexte filozofickej teolégie, ako
o tom bola zmienka vys$sie. Tyka sa skoér bezného pouzivania
jazyka a jeho vztahu k skutocnosti, ktortt ma jazyk vystiho-
vat; je tak vyrazom intuicie, Ze tu nieco ako skisenost ticha
je a ma zmysel o nej hovorit. Bezny rozum a jazyk na tomto
mieste podnikajii nesamozrejmy krok: ked povieme, Ze ticho
je nepritomnost zvuku, hovorime ¢osi netrivialne. Chybanie
zvuku oznacujeme ako nieco, s ¢im mame skisenost. Tento
sposob uvazovania o tichu na zdklade zvuku pritom nie je
nutne mysleny v reduktivnom zmysle. Ako reduktivna by sa
dana uvaha mohla javit v porovnani s uvedenym, obvyklym
kontextom o tichu ml¢ania, tichu ako zaklade re¢i a podobne;
teda ako podmienena fyzikalistickym sp&sobom uvazovania
o zvuku ako zvukovom vlneni a tichu ako jeho nepritomnosti:
preco hovorit o tichu z hladiska zvuku, ked mame reé, ,,vy$siu“
formu organizacie zvuku, ktora je cloveku blizia a ticho v nej
ma svoje nepochybné miesto? Pre¢o znizovat ticho mlc¢ania
na zvukové prazdno? Tak to vSak myslené nie je: povedat, ze
absencia zvuku ,,je“ ticho, znamend povedat, Ze ,,je to nieo —
nieco, ¢o pocujeme a nad ¢im sa obvykle nezamyslame, ked
to zakdSame, ¢i ked o tom hovorime, ale pritom tomu nejako
rozumieme. Z Cisto fyzikalneho hladiska to nedava zmysel;
v tejto redi o skusenosti je absencia, ni¢, povy$end na ,,nie¢o’;
predstavuje ontologicky krok. V tomto zmysle je skiisenost
a jej jazykovy odraz iste mozné interpretovat na zaklade velmi
odlisnych ontologickych intuicii. Ak vychddzame z roviny tva-
hy o tichu ako zmyslovo zakui$anej absencii zvuku, toto poza-
die mo6ze priamo zazniet: je ticho nie¢im, ¢o by sme mohli vni-
mat, a teda dava zmysel hovorit o tichu ako o entite sui generis,
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alebo naopak, o com bezne hovorime ako o pocuti ¢i vnimani
ticha si vyzaduje iny, alternativny, subjektivne zalozeny popis?
Do uvahy tak budt vstupovat rozniace sa intuicie tykajiice sa
toho, ¢o je (ontologicky) skuto¢né, o com sa da povedat, Ze to
je. Patria absencie do sveta skutoc¢nosti?

Zvlast vo svetle naznaceného filozofického kontextu ticha
moze otazka o zmyslovo vnimanom tichu pdsobit stroho, az
zbytoc¢ne. Preco oddelovat vnimany vyznam od matérie, ktora
vyznam nesie, a ¢o nam takéto skiimanie povie o ¢loveku, ak vo-
bec nie¢o? Ulohou a zamerom knihy ale nie je tento typ otdzok,
ktoré tivahu o tichu bezprostredne spdjaja s ivahou o mlcant,
reci a byti, nijako zatlacat do pozadia, skér naopak, pokusit sa
ich nanovo vidiet po tom, ¢o sa s danymi stivislostami explicitne
nezachadza (aj ked nebudii tematickym obsahom knihy). Z toh-
to hladiska bolo jednou z prvotnych motivécii na pozadi textu
pokusit sa zistit, ¢i je mozné vidiet alebo aspon zahliadnut si-
vislosti, o ktorych filozofia hovori ako o samozrejmych, ktoré st
zakotvené v skutoc¢nosti zmyslového vnimania poskytujiceho
prvy a bezprostredny kontakt s okolitym svetom a so sebou sa-
mym ako jeho stcastou, a ak ano, v ¢om. Vlastnym hnacim mo-
torom tvahy je vSak napokon snaha zistit, ¢i vieme filozofickym
jazykom popisat skisenost, ktord sa zda byt na hranici takého
popisu: je skiisenost s absenciou mozna? Celkovo sa tak bude-
me venovat trom okruhom Iudského zaujmu, ktoré v sebe spa-
jaju a koncentruju otazky o tichu: hudbu, ktora k tomuto inému
poloZeniu otazky viedla (a otvira mnozstvo inych zaujimavych
otazok), zmyslové vnimanie a ontol6giu ako skiimanie toho, ¢o
je a ¢o je ¢o. Prepojenost ontolégie a filozofie vnimania k nam
bude z viacerych stran prenikat najmé v druhej polovici knihy.

Teraz vsak otazka o pocuti ticha posobi trochu vagne. Zavi-
si predsa na tom, ako ticho definujeme. Ak je ticho dostato¢ne
nizkou hladinou zvuku, potom ho samozrejme pocujeme. Z3-
lezi na situdcii, v akej sa ocitame, ktora urcuje standard pre to,
¢o za ticho pokladame a ¢o uz nie. Ticho na ulici je len ina tiro-
ven zvukovej hladiny, ktora ako ,,ticho® neoznaéime v pripade,
ze sa vyskytne v nahravacom $tadiu.' V hudbe zase ticho ob-

6 V&ima si to Roy A. Sorensen: Seeing Dark Things. The Philosophy of Shadows,
New York: Oxford University Press 2008, zvl. kapitola ,Hearing Silence”, s. 267-
290, ktorej analyze sa budeme podrobne venovat.
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vykle znamend nepritomnost notovaného zvuku — nachidza sa
tam, kde je zvukovd pauza - to ale nevylucuje, Ze okrem znenia
skladby k nam doliehaju zvuky, ktoré k notovanym zvukom ¢i
ténom skladby nepatria a ktoré obvykle ignorujeme a nepokla-
dame vzhladom na pocuvand hudbu za zvuky hodné pozor-
nosti: mozeme teda pocut ticho. Ak pod ,tichom® chipeme
»zvukové vlnenie mimo dosah Iudského sluchu®, teda vinenie
nad prahom pocutelnosti (ultrazvuk) a pod nim (infrazvuk),
tak ticho nepocujeme. Predstavuje to vSak znovu varidciu na
prvi moznost. Pes svoju pistalku pocuje (ultrazvuk, ktory po-
¢uja aj delfiny, ¢i netopiere); ticho st potom opit zvuky, hoci
pre ¢loveka sluchom nevnimatelné. Takych zvukov je pritom
cela $kala, pretoze aj castice obsiahnuté vo vzduchu sd v po-
hybe - ide o tzv. Brownov pohyb —, a teda produkuju tlakové
vlnenie, o ktorom by sme bezne hovorili ako o zvuku, ak by
ho bolo mozné zosilnit natolko, Ze by sme ho poculi. Obvykle
vSak o tlakovych vlnach, ktoré nepocujeme, ako o zvukoch ne-
hovorime - ako ,,zvuk® zvyéajne oznac¢ujeme tlakové vinenie,
ktoré pocujeme.

Tu nam moéze pomoct kratka fyzikalna odbocka. Decibel je
jednotka zvukovej hladiny, ktora dava do pomeru objektivnu
hodnotu vysky zvukovej hladiny, ktort je mozné namerat po-
mocou pristrojov, s referen¢nou hodnotou pre ludsky sluch.
Zvukova hladina je hodnota akustického tlaku. Ten sa stano-
vuje ako miestna odchylka od priemerného atmosférického
tlaku, ktorad je sposobend zvukovou vlnou. Zvukové viny st
tlakové, princip $irenia zvuku je mechanicky — vlna sa za¢ne
$irit po naraze castic, napriklad ked udrieme vareskou na hr-
niec. Zvukova hladina nula decibelov, ktora sa poklada za prah
ludského sluchu, nie je tplné ticho (nepritomnost zvukového
vlnenia), ale najnizsi pre ¢loveka pocutelny zvuk. Vyskytuje
sa vtedy, ked sa namerana intenzita akustického tlaku rovna
referenénej hodnote pre Iudsky sluch (pre vzduch je to dvad-
sat mikropascalov). Pri takomto tlaku je teda — pokial mame
skutocne dobry sluch — mozné pocut slaby zvuk. Nula deci-
belov teda oznacuje situdciu, v ktorej k zvukovému vlneniu
dochadza, hoci je velmi nepatrné a sluchom sotva zachytitelné.
Nejde o situaciu, pri ktorej by sme nemohli pocut vébec nic,
pretoZe by tam ziadne zvukové vlnenie (akusticky tlak) ne-
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bolo. Vlnenie je nepatrné, tlak je velmi nizky, ale nie je rovny
nule. Pre zaujimavost, zvuk desatkrat intenzivnejsi ako nula-
decibelové skoro-ticho ma desat decibelov, ktoré zodpovedaja
zvuku padajuceho listu, zvuk stokrat intenzivnejs$i ma dvadsat
decibelov, zodpoveda sumu jesenného listia, a zvuk rozhovoru
ma Sestdesiat decibelov a je miliénkrat intenzivnejsi ako naj-
tichsi zvuk. Hranica bolesti sa udava v rozmedzi stodvadsat az
stostyridsat decibelov, ¢o je priblizne hluk rockového koncertu
alebo lietadla pocutého v tesnej blizkosti.

Podla fyziky teda nikdy nepocujeme ticho, pretoze sluch
z definicie prichddza so zvukom. Len ¢o jeden zvuk doznie
a pocujeme jeho ticho, zapocdujeme zvuk iny a je po tichu.
Ziadne zvuky nie st len vo vakuu, pretoze tam nie je vzdu-
ch, pripadne iné médium prenosu castic, teda dostatok castic,
ktoré by do seba mohli vzdjomne narazat pri pésobeni zvu-
kovej vlny a tym ju prenasat; panuje tam absolttne ticho."”
Fyzik by vsak pri otazke, ¢i vo vakuu existuje ticho alebo nie,
7 Hoci vo vesmire sa nevyskytuju zvuky (vinenie, ktoré je zachytitelné ludskym
uchom), elektromagnetické vinenie spésobené nebeskymi telesami je mozné za-
chytit a pocut, ak ho dostatoc¢ne zosilnime. Ide o tzv. plazmové ¢ magnetosonic-
ké viny. (Plazma je ionizovany plyn, stav hmoty vo vesmire. Pozostava z nabitych
Castic, ktoré mozu vytvarat a byt ovplyvnené elektrickym a magnetickym polom.)
Tieto viny su tlakové, tak ako zvukové viny, ale zaroven sa vyznacuji magnetiz-
mom. KedZe sa vyskytuju v zvukovych frekvenciach, je mozné ich zachytit pomo-
cou $pecialnych ,magnetickych mikrofénov”, zhustit v éase, zosilnit a prehrat po-
mocou reproduktoru. Nie su to teda zvuky, ale na zvuky transformovana energia,
ktoru v prisnom zmysle ¢lovek nemoze pocut. Teoreticka predstava ,obohatenia”
fudského sluchu pomocou $peciélnej pomdocky, ktora by to umoziiovala, potom
vyvolava netrividlnu otazku, ¢o znamena zmyslovo vnimat a ¢i by sa - a v akom
zmysle - napokon nedalo hovorit o pocuti, ¢i vnimani zvukov vesmiru. (Prec¢o
hovorit o vnimani s pouZzitim pomdcok ako st okuliare a nasltachadlg, ale nie
v pripade umelych pomécok - napr. vizudlne protézy pre nevidiacich -, ak by
dokazali generovat pomerne presnu, systematick( a objektivnu reprezentaciu
v urditej - ¢i novoutvorenej - zmyslovej modalite? Treba definovat vnimanie ako
zavislé na zmyslovom orgéne alebo na ucele, ktory pIni?) Pozri ¢lanok Tonyho
Phillipsa z NASA, s mnohymi zvukovymi ukazkami, The Sounds of Interstellar
Space, NASA Science (online), 1. 11. 2013, https://science.nasa.gov/science
-news/science-at-nasa/2013/01nov_ismsounds, Martina Archera What Does
Empty Space Sound Like? We Need Your Help to Find Out, The Conversation
(online), 23. 11. 2016, https://theconversation.com/what-does-empty-space
-sound-like-we-need-your-help-to-find-out-69252, a ¢lanok venovany otazke
umelého vnimania: Julian Kiverstein - Mirko Farina - Andy Clark: Substituting the
Senses, in: The Oxford Handbook of Philosophy of Perception, ed. M. Matthen,
Oxford: Oxford University Press 2015, s. 659-675.
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mohol zneistiet: nie st tam mozno ziadne zvuky, ale povedat,
Ze tam existuje nieco, ¢o nie je ni¢, sa zda byt skér filozofic-
ké, nie fyzikalne (o fyziku sa opierajtice) tvrdenie. Clovek by
toho vo vakuu napokon asi mnoho zazit nestihol (¢o niekto-
rych filozofov motivuje k ivahdm o kauzalnej sile nicoty),"
ale podmienky vdkua mé6zu do urcitej miery simulovat zvu-
kotesné miestnosti, ktoré st na pokusy s tichom dostacujtce
a nie st az také nebezpecné pre zivot. V tychto miestnostiach
nie st ziadne zvuky, ktoré by ludsky sluch mohol zachytit, ¢o
staci, ak chceme v tvahe pracovat so zvukom zachytitelnym
ludskym sluchom a nie so zvukovym vlnenim ako takym. Vo
zvukotesnych miestnostiach ¢asto nesvieti svetlo (svetlo pro-
dukuje zvuk), namiesto pevnej podlahy st tam ocelové dréty,
pod ktorymi priestor pokracuje dolu, steny miestnosti vratane
dverného priestoru st z kazdej strany oblozené zvuk pohlcuju-
cimi ihlanmi; je tam Gplna tma a ticho. Miesto, ktoré by mohlo
splnit sen ¢loveka o tichu. A predsa nas ani tieto miestnosti na
vlastné ucho nepresvedcia, zZe ticho, ktoré sa snazime dosiah-
nut, existuje. T1, ¢o vo zvukotesnej miestnosti boli, odisli so
zaujimavou skusenostou, ale nebolo to ticho, ¢o zakusili. Hoci
sa k tomuto motivu budeme opakovane vracat, mézeme hned
prezradit, ¢o zazili. Neprekvapivo — zase zvuky. Pre niektorych
z nich vSak necakane zvuky vlastného tela v rozsahu, v akom
to este nikdy predtym nepoéuli.’® Zijeme obklopeni zvukmi,
zvonku aj zvndtra.

Ako uz bolo naznadené, v polovici dvadsiateho storodia
otazku o pocutelnom tichu v ramci hudby uvedenim svojej
skladby 4'33" polozil a Specifickym spdsobom rozvinul prave
John Cage. V dobe, ked americka spoloc¢nost Muzak zacala
pomocou kablov $irit §pecidlne upravent hudbu do verejnych
priestorov (tento fenomén poznime z restauracii, ndkupnych
centier a podobne), Cage tazil po tichu. Pokladal ho za za-

18 Obhajoba kauzalnej sily absencii stoji na predpoklade, Ze kauzalita nie je vztah

medzi udalostami, ale faktami a fakty sa mézu tykat absencii; pozri odkazy

v druhej casti knihy, ktoré se téme kauzality podrobne venuje.

1 Podobny zazitok ticha noci popisuje Ellen v jednoaktovke Silence Harolda Pintera
(in: Harold Pinter: Landscape and Silence, London: Methuen 1969, s. 31-51,
s. 43): ,Around me sits the night. Such a silence. | can hear myself. Cup my ear.
My heart beats in my ear. Such a silence. Is it me? Am | silent or speaking? How
can | know? Can | know such things? No-one has ever told me.”
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sadné pre svoju tvorbu a domnieval sa, Ze ak zvuky umlcime,
budeme moct pocut uplné ticho. A tak zac¢iatkom patdesiatych
rokov navstivil zvukotesnd miestnost na Harvard University.
Zazil tam jedno zo svojich najvacsich zivotnych sklamani, kto-
ré sa mu stalo trvalou in§piraciou, ako to opakovane zmienu-
je v mnohych svojich textoch a rozhovoroch. Cage po tejto
navsteve dokondil pracu na diele 4'33", o ktorom uvazoval uz
dlho predtym a ktoré neobsahuje ziadne notované zvuky. No
v kontraste k svojej pdvodnej predstave o skladbe teraz zacal
hlasat, Ze ticho neexistuje, su len zvuky a zvuky st hudba.
Cageove tvrdenia nie su trividlne. Vo svojej knihe Silence, ku
ktorej sa budeme opakovane vracat, pontka dve tézovité vy-
svetlenia, preco nemoézeme ticho pocut, ktoré vo svojej hudbe
dékladne rozvijal. (Ako uvidime, Cageovu hudbu je z tohto
hladiska mozno chapat ako zalozend podstatne konceptual-
ne.) Prvé vysvetlenie je, Ze ticho, absencia zvuku, neexistuje.
Mame docinenia len so slovom, ktoré nevyjadruje ziadnu sku-
to¢nost; vSade okolo nds a v nas su potencidlne zdroje zvu-
kov, ktoré zvuk ¢asto vydavaji. St to prave ambientné zvuky
prostredia, na ktoré zameriaval svoju pozornost. Cage nasled-
ne usudzuje, ze ak absencia zvuku neexistuje, nemozno ju
sluchom vnimat, pretoze vnimanie je vzdy vnimanim niec¢oho
a nie nicoho; umoznuji ho predmety a nie ich absencie. Ale
mozeme sa pytat: v akom zmysle musi byt skiisenost skuse-
nostou s niecim, aby nou vobec bola? Predsa s r6znymi typmi
absencii sa nielen vo vnimani, ale aj v skiisenosti zo Sir§icho
hladiska, stretavame tplne bezne, ako si to v§imal uz Aristo-
teles v knihe O dusi, ked uvazoval, Ze vnimanie je zamerané na
vnimatelné a nevnimatelné: zrak sa zameriava nielen na svetlo,
ale tiez na tmu, sluch nielen na zvuk, ale aj na ticho, a to isté
plati pre zvy$né tri zmysly, k ¢omu sa na prisluSnom mieste
dostaneme. Cageovej téze, ako aj jej myslienkovému vyvinu, sa
budeme podrobne venovat. Prave Cageova hudobna a textova
tvorba totiz umoznuje sledovat zrod otazky o tichu v sti¢asnej
kultire a mysleni; zapas bezného postoja k tichu, o ktorom
si myslime, Ze je a Ze ho pocujeme, s radikdlnym odvratenim
sa od tohto nazoru; zapas vo svojom jadre filozoficky, ktory
v§ak na otazku o tichu neodpoveda a vrsi otazky iné. Péda
hudby otazku nanovo nielen formuluje, ale dava jej konkrétnu
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