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Emanuel Muntag

Priekopnici slovenskej narodnej hudby —
Mikulas Moyzes

V zlozitych $tatnopolitickych podmienkach Raktsko-uhorskej monarchie sau nas
v 19. storoc¢i rozvijalo narodné hnutie za konstituovanie samostatného sloven-
ského naroda a jeho narodnej kultary. Spolu s tymto hnutim postupne vzrastali
poziadavky na umenie a za¢inala sa presadzovat aj potreba samostatného hudob-
ného umenia. Idea narodnej hudby sa u nas zacala krystalizovat v obdobi, ked
k nam prenikalo eurépske umenie pestované slachtou a duchovenstvom a ked'
boli prijimané vysledky hudobného romantizmu, ktorého sa chopila formujica
sa burzodzia. Nepriaznivé politické, hospodarske a kultirne podmienky v mno-
honarodnostnej monarchii brzdili vyvoj i rozvoj vlastnej hudobnej tvorby, avsak
s ideou narodnej hudby sa postupne vykrystalizoval aj vztah k ludovej hudobne;j
kulttre, ¢im sa slovenska ludova piesen dostala do centra pozornosti a zaujmu.
Piesen ako vzacny produkt kultiry ludu, vo svojom jadre nositel narodného cha-
rakteru umenia a realizmu, sa stala in§piratnym zdrojom pre tvorcov narodnej
hudby, pred ktorymi stala nelahka a zlozita iloha: spojit eur6psky rozhlad a vy-
sledky vyspelej romantickej hudby s hodnotami domaceho hudobného umenia.
Tito tlohu zacali realizovat skladatelia, ktori preklenuli most od ujarmenosti,
diletantizmu a provincionalizmu k samostatnosti, profesionalizmu a k sveto-
vosti. Boli to Jan Levoslav Bella, Viliam Figus-Bystry, Mikulas Moyzes a Miku-
14$ Schneider-Trnavsky. Oni, predchodcovia narodnej moderny, priniesli prvé
plody narodného umenia v slovenskej hudbe.

Mikula$ Moyzes sa narodil 6. decembra 1872 vo Zvolenskej Slatine, kde je-
ho otec Frantisek Moyzes bol ucitelom a kantorom. Ked mal Mikulas tri roky,
prestahovali sa jeho rodi¢ia do obce Divin (pri Lucenci), kde jeho otec zastaval
svoje povodné povolanie az do svojej smrti. Moyzes uZ vo svojom ttlom detstve
prejavil hudobné nadanie a prvé dotyky s vyucbou hry na klaviri a organe boli
pod vedenim otca a ucitelského pomocnika, otcovho priatela, Teofila Frimmela.
Zakladnt skolu vychodil v Divine a roku 1883 pokracoval v $tidiu na gymndziu
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v Banskej Bystrici, v Revicej, odkial na jesen 1889 presiel na Ucitelsky ustav
v Klastore pod Znievom, kde roku 1893 aj zmaturoval. Tu Moyzes pod vedenim
profesora hudby Alberta Stepanka nadobudol hudobné vzdelanie a sti¢asne
s absolvovanim ucitelského ustavu zlozil aj kantorsku sktsku. Rozhodol sa, ze
bude hudobnikom.

Po dvoch rokoch ucitelskej prace v Berehove a v Szentesi prijal roku 1895
miesto organistu v minoritskom klastore v Jagri. Jednoro¢ny pobyt v Jagri bol
v zivote Moyzesa rozhodujucim. Poznal tam madarského skladatela Erné La-
nyiho. Pod jeho vedenim sa rozvilo Moyzesovo hudobné nadanie natol'ko, Ze na
zaklade verejného konkurzu bolo mu pridelené miesto katedralneho organistu
vo Velkom Varadine a neskor aj profesora hudby na ucitelskom tstave. V tom
case Moyzes externe navstevoval prednasky na Hudobnej akadémii v Budapesti,
aby zlozil statnu skusku z hudby a spevu.

Pocas stvorrocného pobytu a skvelého tc¢inkovania vo Velkom Varadine sa
Moyzes vypracoval na popredného hudobnika — organistu, pedagdga i hudob-
ného skladatela, a ziskal vyznamné postavenie v uhorskom hudobnom Zivo-
te. Roku 1901 bol prelozeny do madarskej dedinky Curgov, kde bol odpttany
od uhorského a este viac od slovenského kultirneho Zivota, ale roku 1904 sa
vratil na Slovensko ako statny profesor hudby na Utitelsky ustav v Klastore
pod Znievom. Tu sa vS§ak nemohol zapojit do slovenského kultirneho zivota,
a preto s nadejou na lepsie podmienky pre rozvinutie umeleckého hudobné-
ho Zivota a tvorivej prace prijal miesto profesora hudby na U¢itelskom tstave
a organistu v Presove.

Moyzes sa zapojil do hudobného zivota mesta. Coskoro vynikol ako tvorivy
umelec, organizator, tcinkoval na koncertoch i so svojou manzelkou, koncert-
nou spevackou. Rozvinul bohatt pedagogicka ¢innost. Roku 1909 sa zucastnil
na zalozeni madarského hudobného spolku, z ktorého sa zrodila aj presovska
hudobna skola. Intenzita Moyzesovej skladatelskej, organizatorskej a pedago-
gickej ¢innosti neobycajne vzrastla po roku 1918, ked sa do verejného zivota, do
sluzieb ¢eskoslovenského $tatu zapojil ako uvedomely Slovék. Zil plnym sloven-
skym narodnym zivotom a svoju lasku k slovenskému ludu najmarkantnejsie
prejavil cez svoju pedagogickti ¢innost. Vznik slobodného $tatu Cechov a Slova-
kov mu bol impulzom i nadejou pre plné uplatnenie umeleckych cielov, ktoré
vo svojej tvorbe dosiahol na zaklade hlbokého poznania Zivota vychodosloven-
ského ludu a jeho piesni.

Opusta tvorbu madarskych piesni a chramovej hudby a po roku 1918 zaznie-
va v Moyzesovej hudbe vychodoslovensky (Sarissky), jemu tak osobity narodny
tén. K tomuto vysledku sa vo svojej tvorbe Moyzes dopracoval hlbokou analyzou
ludovej piesne, podobne ako jeho rovesnik Viliam Figus-Bystry, ba este dosled-
nejsie, s vyssou kompozi¢nou technikou a racionalnym vyuzivanim melodickosti
a baladickosti ludovej piesne v toku svojich invencii. Takto vytvoril v slovenskej
hudbe vtedy novu baladickt piesnovu lyriku naplnent realistickymi, socidlne
motivovanymi obrazmi.

12



Do hudobnej tvorby Mikuldsa Moyzesa najlahsie vnikneme cez jeho upravy
ludovych piesni pre sélovy spev so sprievodom, pre zbor a montaze, ako aj cez
samotnu vokalnu tvorbu. Pre sélovy hlas so sprievodom klavira upravil Ludové
piesne z juzného Slovenska, Dve ludové piesne, Pit Sarisskych ludovych piesni
pre sopran, alt, tenor a bas so sprievodom malého orchestra. V zborovej tvorbe
a cappella, ktord je u Moyzesa najrozsiahlejsia, spracoval slovensku ludovi pie-
sen v zbierkach: Tridsat slovenskych ludovych piesni pre zensky trojhlas, Devdit
Sarisskych ludovych piesni pre muzsky zbor a Zmes juhoslovenskych ludovych
piesni s baryténovym sélom v tom istom zanri; Ndarodné spievanky a zbierku
Zo slovenskych ludovych piesni pre miesany zbor.

Zbory so sprievodom klavira su zastupené skladbami na madarské texty. So
slovenskym textom su to zbory Veniec slovenskych ndarodnych piesni pre mie-
Sany zbor s baryténovym sélom a klavirom pre Styri ruky a Pit sarisskych slo-
venskych ludovych piesni pre miesany zbor so sprievodom klavira. K najlepsim
vokalno-instrumentalnym dielam Mikulasa Moyzesa patri montaz Veniec slo-
venskych ndrodnych piesni pre miesany zbor s barytonovym sélom a so sprie-
vodom orchestra.

V umelej piesnovej tvorbe okrem niekol'kych piesni na madarské texty skom-
ponoval Moyzes piesne: Spev na slovd Emila Boleslava Lukaca a Na strazi, bala-
du Ctibor na slova Jana Botta. Melodramaticky so sprievodom klavira, ako prvy
v slovenskej hudbe, spracoval balady: Siroty na text Izidora Ziaka Somolické-
ho, Lesnd panna na text Iudmily Podjavorinskej a Certova rieka na text Antona
Pridavka. K tymto spracoval aj orchestralny sprievod. Zborovu literatiru pre
deti obohatil zbormi napriklad Zvolali k ndm Tatry, Ziadikova pieseri; muzsky-
mi zbormi Solitudo (Ivan Krasko), To m#tve more a Spomienka (E. B. Lukac),
Sloha (Sloka) (Svetozar Hurban Vajansky). Najvac¢sim Moyzesovym dielom je
dvojzbor Canossa na text E. B. Lukaca. Pre miesané zbory skomponoval samo-
statné skladby ako Sokol (Samo Chalupka), Korunovanie (E. B. Lukac), Ndadej
(Vajansky). K zborom so sprievodom orchestra patria Tri Zenské zbory v Gipra-
ve Alexandra Moyzesa (Chryzantémy, Moteto, VeCernd piesen), Zmes kuruckych
piesni. Najlepsim dielom v zanri miesanych zborov s orchestralnym sprievo-
dom je montaz Veniec slovenskych narodnych piesni s baryténovym sélom. Mi-
kulas Moyzes vyjadril svoj vrely vztah k slovenskej ludovej hudbe v ludovej hre
Vianoéna koleda, v ktorej zhudobnil viano¢né obycaje z detvianskeho kraja pre
sola, zbor a atypicky orchester.

Popri malych klavirnych skladbach, ktoré st vlastne malymi prednesovy-
mi formami (Predohra, Mazurek, Polonaise, Arabeska a iné) najznamejsimi
solistickymi instrumentalnymi skladbami st Sonatina pre klavir a 12 klavir-
nych skladieb Nasej mladezi. Pre organ Moyzes skomponoval 11 samostatnych
skladieb, z ktorych niektoré pouzil vo svojej Organovej skole (znamej v celom
Uhorsku) a niektoré spracoval v orchestralnych a komornych skladbach. Svo-
jou komornou hudbou sa uviedol ako jeden zo zakladatelov slovenskej komor-
nej hudby. Skomponoval styri slacikové kvarteta (D dur, a mol, fis mol a G dur),
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Dychové sexteto As dur a Dychové kvinteto F dur. Nie menej vyznamna je jeho
orchestralna tvorba. Z nej vynika 1. suita pre velky orchester, 2. suita pre maly
orchester, slavnostna predohra Slovensko a $tvorcastova symfonia, skladatelo-
vo najvicsie dielo: Mald vrchovskd symfonia. (Posledné dve diela boli upravené
jeho synom Alexandrom Moyzesom.) Symfonia je Moyzesovou reminiscenciou
na rodny kraj, na svoju mladost a ako tematicky material pouzil v nej rovnako
vrcharske piesne.

Mikulds Moyzes vynikal svojimi myslitelskymi schopnostami. Je znamy aj
ako estét a svojimi filozofickymi a estetickymi ¢lankami vytvaral podmienky na
krystalizaciu estetiky slovenskej narodnej hudby. V tizkom kontakte s estetic-
kymi nazormi Moyzes rozvijal na zaklade svojich pedagogickych skusenosti aj
hudobno-pedagogicku a instruktivnu pracu, ¢im dal zaklad slovenskej hudob-
no-pedagogickej literatire. Su to: Skola na organ, Hudobnoteoreticky notovy
zosit, Mald $kola spevu pre ludové skoly, dodatok k Beyerovej skole hry na kla-
viri a Klavirna $kola v spoluautorstve s Michalom Vilecom. Dal$im prinosom
do pedagogickej literatury st Moyzesove nehudobné ucebnice.

Spoluzakladatel slovenskej narodnej hudby - skladatel, organista a pedagog
Mikulas Moyzes zomrel 2. aprila 1944 v Presove. Zapisal sa do dejin slovenskej
narodnej kultary svojim vyznamnym podielom na formovani narodného rea-
listického smeru v slovenskej hudbe. Pri¢inil sa o to svojou tvorbou, ktora sice
nadvizovala na snahy narodoobrodeneckej generacie staroromantikov a fol-
kloristov, ale vymaniac sa spod tychto vplyvov stala sa vyvojovym ¢lankom pre
nastup mladej skladatelskej generacie v obdobi medzi dvoma vojnami.

(MUNTAG, Emanuel: Priekopnici slovenskej ndrodnej hudby. Martin : Vydava-
telstvo Matice slovenskej, 1977.)
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Jozel Kresanek

Mikulas Moyzes myslitel

Clovek by nebol ¢lovekom, keby neuvazoval o svojom konani. Najmi v ¢asoch
takého umeleckého prerodu, aky prezivame dnes, si umelci priam nuateni vy-
tvarat si celi myslienkovi sustavu o tvorbe a umeni. Nie vsak kazdy umelec si
vie prelozit svoju umelecky intuitivnu re¢ do reéi slovnej, teoretizujticej. Casto
sa stava, zZe teoretické uvahy a umelecké vytvory sa rozchadzaji. A preto, uvazu-
jac uz vopred o kritériu, musime si uvedomit, ze rozhodujtce je vzdy umelecké
dielo. V diele sa umelec (ak je naozaj umelcom) esteticky nemoze mylit, velmi
sa vsak moze mylit v teoretickom prejave.

Najviac sa s teoretizovanim stretdme u mladych umelcov. Oni, hladajic sami
seba, vela uvazuju. Ked vsak neskor vniknt do svojej tvorby a vidia, ako ¢asto sa
velmi mylili a ako st umelecké tedrie vobec plné omylov, za¢ni sa vyhybat vset-
kym vyrokom o umenti, ba st zname pripady, Ze sa im teoretizovanie aj spro-
tivi. U starych umelcov byva teoretizovanie dost zriedkavé, ale tym vzacnejsie.
U nich sa v nom prejavuje akoby zZivotna mudrost bojovnika; kazdy vyrok, kazdé
slovo predstavuje tu terén nadobudnuty tazkymi bojmi, a nie terén, po ktorom
sa prechadza bezstarostny turista.

Tento posledny pripad patriarchdlnej mudrosti nam predstavuje aj nas
nestor slovenskych skladatelov prof. Mikulas Moyzes. U neho niet zvlast-
nejsieho rozkolu medzi ivahami a umeleckou tvorbou, zato vsak, ked chce-
me mat jeho myslienky ucelené, treba vychadzat aj z jeho tvorby a doplnit
takto tvahy.

Moyzes, vychadzajic z umeleckej intuicie (a ¢i intuicie vobec?), dosiel podobnou
cestou k tomu istému presvedceniu ako Talian Benedetto Croce, Ze totiz okrem
¢innosti ducha niet inej reality. Umelecka realita je jedinou skuto¢nou realitou,
lebo je intuitivna. Sam to niekol'ko raz celkom jasne vyslovil, ked napisal: ,Zivot,
skutocnost, realitu vzdycky len v dusevnom hladam, pretoze v hmote ni¢ ne-
najdem ako klam, negativum a smrt. Hmota je hrobom vsetkého, ¢o je dusevné,
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ako je zivot, pozitivum a skuto¢nost“ Alebo na inom mieste: ,,Ako vo vsetkom,
tak aj v hudbe pokladam to dusevné za obzivujice. Priorita a nadradenost du-
cha ho vedie pri rieseni vsetkych nad¢asovych i ¢asovych otazok, tykajucich sa
umenia, predovsetkym hudby.

»A duch, jadro vzdy bude stat nad kostkou, nad Supinou, nad ruchom,” toto
je klt¢ ku vsetkym jeho ndhladom na podstatu hudby. Nezavrhuje existenciu
rytmu, melddie, tonality a ostatnej matérie, s ktorou hudobnik musi narabat.
Uznava aj dblezitost tychto prvkov, ,,su ako fundament, steny a strecha domu,*
ale nakoniec ony su iba skrupinou a richom. Zo v$etkych elementov si najvyssie
ceni melodiku, v nej sa mu duchovné jadro prejavuje najviac: ,,Bezmelodickost
je tol'ko ako nehudobnost.“

Tento nadcasovy postoj k pomeru ducha a matérie je mu jasnym svetlom
majaka v celej zaplave modernych smerov, pri rieseni castych otazok, umelcov
sa vzdy dotykajacich.

Flaubert tvrdil, Ze ¢im dalej sa pojde, tym bude umenie vedeckejsie, umenie
a veda Ze sa stretnt na vrchole, ked sa boli spociatku rozluéili. A naozaj, vyvoj
v druhej polovici predoslého a zac¢iatkom nasho storocia tak pokracoval. Hlada-
la sa estetika, ktora by pozitivistickym sposobom vysvetlila umenie a umelecka
¢innost sa tiez menila viac-menej na ¢innost laboratérne vedeck.

Ved uz tie nevinné zaciatky skimania pomeru prvkov vo formalistickej es-
tetike nie st v podstate nic¢ iné ako relativizmus nasho zmyslového vnimania
vobec; teda estetika, vychadzajuca z matérie, uz nie z ducha, ale zo zmyslov.
Estetika empiricko-experimentdalna, ktord za nou nasledovala v hudbe so vset-
kymi tymi skimaniami konsonancii, tonality, prirodzenosti durového a molo-
vého rodu, charakteristiky tonin a so vsetkym tym rozleptavanim hudobnych
prvkov az po atémy, je tplny obrat estetiky od ducha ku zmyslom a hmote.

Paralelné hudobné prudy, vyostrované romantickym individualizmom na
tvorbu novych diel, ale aj novych smerov, zasli do art pour ’artizmu a tiplné-
ho scientizmu. Umenie budicnosti je uz vlastne ’art pour artizmom, preto-
ze romantickd viera v buducich nadludi, ktori to vraj pochopia, moze byt len
raskom na zakrytie o¢i (Ci tomu aspon sami autori verili?). A scientizmus?
Vynachadzaju sa nové harmonie, nové stupnice, nové nastroje, farebné kom-
binacie. Skladatelia skimajui fyziku, akustiku, harmoéniu (nejeden skladatel'je
tvorcom novej nauky o harmonii). Vsetko toto sa potom kombinuje bez vnu-
tornej umeleckej potreby, bez umeleckého posvitenia. Zo skladieb sa stavaja
hlavolamy a pada zivot.

Je pochopitelnd reakcia Leva Nikolajevica Tolstého uz na konci predoslého
storocia, ktory bol odhodlany radsej odvrhntt vsetko umenie, ako pokracovat
v onom rozvratnom umenti, aké mame dnes. Spomenuté vyzdvihnutie duchana
veduce postavenie od Benedetta Croceho pochadza tiez z tychto rokov.

Moyzes, pod vplyvom rozbujneného scientizmu, vela uvazuje o pomere rozu-
mu a intuicie, hlada rozhranie a rozsah ich pésobnosti. Ako umelec dochadza,
pravdaze, k priorite intuicie:
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»Veda a hudba! — Pramen vedy je mozgovy rozum a zdrojom spevu a hudby je in-
tuicia. Rozum pochadza z toho ludského, krehkého, marneho a ¢asného, intuicia
z toho podvedomého, transcendentalneho, vecného. Preto st tieto dve veci v usta-
vitnom zapase medzi sebou ako Ormuzd a Ahriman. Zbran, teda stroj, ktorym
bojuje, je slovo. (Teda: slovo a nie Slovo.) Spdsob zmyselného vyjadrovania toho
vnuatorného cloveka — v nasom pripade je: spev a hudba. Spev a slovo! St to dva
svety, vnatorny a vonkajsi clovek, ktori st predsa viazani jeden k druhému a takto
musia spolu nazivat. Ten vnutorny neméze byt bez toho vonkajsieho, lebo by — ako
ornda zem — utratil oraca, ktory by tito zem obrabal, naplnil zivotom. Toto je ta
zlatd nit, ktora nas vedie pravym smerom v boji slova s ténom.”

Senzualistickej a psychologickej estetike adresuje:

»Len Co z ducha pochadza, méze sa navratit k nemu nazad, m6ze mat nan vplyv.
Ti, ktori len materidlnym ténom pracuju, déjdu akymsi vonkaj$im formdalnym
frapantnym prekvapovanim len k telesnému organu ucha, vychadzaju z hmoty
a k hmote sa prinavratia, ale do tych hlbin dusevnych nevedia siahnut nikdy.“

Scientisticky strach z prekonania diela, odovodneny vo svete vedy, prenie-
sol sa aj do sveta umenia, hoci tu ni¢ podobného neméze jestvovat. V umeni sa
prekonavaju len smery, izmy, ale diela ako jedinecné, ako citové spojenie pri-
tomnosti, minulosti aj budicnosti zostavaju zubom casu skoro neporusené.

Moyzes pri kritike modernych smerov k tomuto skoro ako vysmech uvadza:
»Vyvinie sa impresionizmus, expresionizmus, atonalita, atonia a to vzdy v kratsich
a kratsich periddach natol’ko, Ze Josef Suk raz pri predvedeni jednej svojej sklad-
by pytal si za odpustenie, Ze tuto skladbu komponoval uz pred siedmimi rokmi.”

Kritika minulosti a pritomnosti je pre nas vychodiskom pre buducnost. Zatial
¢o pokrok v empiricko-experimentalnej estetike spociva hlavne vo vynachadza-
ni novych prostriedkov a novych tloh, Moyzes o pokroku v umeni sadi: ,,Dajme
pozor! Ci ja v duchu robim ten pokrok v modernom smere a ¢i len v rtichu to-
hoto dusevného jadra v materidlnom tone?“

Podla Moyzesa

»pokrok nie je iné, ako roticia vesmiru, aj tak to povieme: bozie mlyny. Z toho
rotatného procesu nemoze sa vymanit ani hudba. Ide len o to, ¢i drzime spravny
krok s touto rotaciou, a ¢i ju hadam nechceme nasilne predbehnut, alebo jej dat
opacny, reakcionarsky smer. — Skladatel musi podla svojej individuality a ni¢im
neovplyvnenej invencie nakomponovat hudbu ¢im najkrajsiu, typicka a podla
vnutorného obsahu a formélne ¢im najdokonalejsiu.*

To, pravda, hovori predovsetkym Moyzesova reakcia na zvelicené pokrokar-

stvo, ale proti takto zvelicovanej reakcii sved¢ilo jeho hudobné dielo. Fakt je, ze
ani jednému skladatelovi-umelcovi nestacila ani len polovi¢nd invencia, a nie
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ze by mu dovolila jeho umeleckd etika a priori lipnat na $abléne nepokroku.
Moyzesovo dielo v znameni staleho vzostupu to vyvracia.

Z posledného citatu je zaujimava posledna veta, kde Moyzes svojskym
spésobom osciluje medzi orientaciou klasickou a romantickou. Romantizmu
nezalez{ na tom, aby skladba bola krasna, aby jej motivy, jej forma nas napl-
nala uspokojenim, ak v nej nie st zachytené hlboké otrasy, ktoré su vlastné
umeniu ako zivotu.

V klasicizme naopak (Mozartov vyrok), hudba ani pri zobrazeni najmrzkej-
sieho nesmie byt mrzka, musi byt vZdy vyrovnane krasna. Moyzes podla spo-
menutého vyroku voli skor tito druht cestu. Hudba ¢o najkrajsia je mu idealom,
hoci ani na slova , typicka a podla viniitorného obsahu“ nezabudol. Je zaujimavé,
hoci vysiel z rovnakého zakladu ako Benedetto Croce, ze nedosiel teoreticky k je-
ho umeleckému vyrazu ako korelatu intuicie. To v§ak len teoreticky, jeho dielo
na priliehavy vyraz nezabuda.

A7 s posmeskom sa stavia Moyzes proti realistickym snaham v hudbe. Tu,
pretoze hudobny materiil nema inac¢ obdoby v prirode, nemohli sa realistické
snahy prejavit navonok ina¢ ako v snahe napodobnit slovo, v snahe sformovat
melodiku v napevky, vystihujice slovnt intonaciu. Proti tym Moyzes hovori:
»Napodobnit slovo — imitare parole — to slovo, ktorého vyznam ani zdkonnik
nevie presne urcit, preto sa dohaduji nad nim pravnici.

Moyzesov kritizujuci postoj k Stylizacii je pravou ukazkou toho, ako je od
kosti umelcom, cely preniknuty zakonitostami umenia. Neomylnost umeleckej
intuicie aplikuje nielen na vSetky discipliny ducha, ale aj na zivot a skuto¢nost
vbbec. Moyzes sa podla tohto, pravdaze, pozastavuje nad tym, ako moze niekto
pokladat celu skuto¢nost v opere za Stylizovani, nezodpovedajicu skutotnému
zivotu; ako sa moze niekomu zdat nezodpovedajucim skuto¢nému zivotu to, ze
v opere sa nehovori, ale spieva, Ze re¢ je Stylizovana v spev; ako sa moze nieko-
mu zdat nezodpovedajicim skutocnému zZivotu vsetky gesta a pohyby v opere
len preto, lebo st zachvatené a usmernené rytmom hudby. Pre Moyzesa opera
je Zivot, absolitna skutocnost. Pochopime to hned, ked pouvazujeme nad tymito
niekol'kymi vetami, ktoré napisal o stylizacii:

»Vezmime napriklad ruzu. Svojimi piatimi zmyslami ustalim, Ze tato ruza jestvu-
je. Rozumovo je to ale zo stanoviska skutocnosti este nie dostatoéné. Rozum ana-
lyzuje ti ruzu a dojde k cudnym platkam, vlakienkam, nevkusnym mliadzgam,
dalej rozdrobi to na molekuly, atémy, ktoré sa tiez vraj daju rozdrvit a priblizuje
sa k materidlnemu ni¢omu. Na takato hanbu prisla krasna ruza mudrovanim
pys$ného rozumu. No ale ni¢ to nevadi, lebo je tu obzivujuca sila, ktora to vsetko
spoji nazad v povabnt ruzu.

Tato sila — ¢i verime, ¢i neverime, je v nas. Stoji teda pravidlo: nie preto vidim
matériu, lebo ona jestvuje, ale preto jestvuje matéria, ze ju vidim. Skuto¢nostou
som ja, ktory tvorim (vidim?) okolo seba vsetko. Nuz ta basen o Janosikovi, alebo
balada o Mattisovi Cakovi Trenc¢ianskom obsahuje skuto¢nost? Aj my radi po¢tivame
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bésne a Citame romdany a decko drzime za hlape, Ze rado poc¢uva rozpravky o Je-
zibabe, zakliatej princezne a o bacovi, Sarkanovi, teda mudre povedané o tom, ¢o
je Stylizované.”

Tu netreba dalsieho komentara.

Moyzes ma vrodeny umelecky zmysel pre $tyl, jeho diela zo stranky sloho-
vosti prevysia diela nielen starsej, ale zavse aj mladsej skladatelskej generacie,
a preto asi tak malo potreboval uvazovat o $tyle. Nehladiac na tychto niekol-
ko spomenutych problémov, suvisiacich so stylom, dotkol sa tejto otazky len
v savislosti so spracovanim slovenskej ludovej piesne. Roku 1932 napisal na
adresu vtedy este len Cechov — dnes uz by to mohlo byt aj na adresu niekto-
rych Slovakov: ,Dajte ale pozor, Cesi, aby tento vas odev dobre stal tomuto
slovenskému individuu.”

Zo slovenskej hudobnej minulosti si velmi vysoko ceni Moyzes ludova pie-
sen. Tu asi odvodil spomenuté prioritné postavenie melodiky medzi hudobnymi
elementmi, ked dosiel k tomu, Ze ,,Co je ludové, ma byt duchom, jadrom hudby,
a ¢o je umelé, ma byt richom - povedzme — ludovej piesne. Ako slovenskt hud-
bu poznali sme dosial'len slovenski ludovi piesen, tento vyplod hlboko citiacej
slovenskej duse bez formdalneho, hudobného odevu.”

Ina¢ nenasiel pre seba nijakej slovenskej tradicie ako svojho vzoru a vycho-
diska. Na Bellu nevedel nadviazat:

,»0 slovenskosti skladieb Bellu by sa ale dalo vela hovorit. Jeho Hermania, Osud
a idedl, Kovac¢ Wieland st skladby ¢isto nemecké. Tiez jeho mensie skladby hrané
aj pod slovenskym ndzvom, si nemeckym duchom naplnené. V jeho skladbach
pisanych uz pozdejsie na text slovensky, je len tento text slovensky. Jeho uznanie
su este pozostatky informdcii dr. Dobroslava Orla.“

Po tomto hodnotent, hoci povrchnom a tryvkovitom, ani nie vsetkych Moy-
zesovych postojov k stcasnym i vetnym otazkam z hudobnej estetiky, pricha-
dza nam zhodnotit celistvost v jeho systéme. Nesmieme totiz zabudat na to, ze
sme zhrnuli Moyzesove sentencie takto v akysi esteticky systém, ale Moyzes je
priam odporcom podobnej logiky. Moyzes je intuicionista, ktory intuiciou dosiel
k intuicii. Tym viac to musime obdivovat.

Moyzes je samorastly intuicionista. Spojitost jeho myslienok s myslienkami
B. Croceho a L. N. Tolstého mozno hladat len v podobnej povahe myslitelov, ale
vobec nie v preberani. Moyzes zostava samorastle slovensky. Aj jeho klasicizu-
jace tendencie, hoci dnes vo vzduchu visia aj inde, vyplyvaji z jeho povahy a st
mu vlastné.

Nechceme vyhladavat nejaké symbolické spojenie pokoleni, obracat sa na
mladych, nechceme stavat Moyzesa za vzor. Kazdy umelec musi mat vlastni
intuiciu a musi k nej hladat svoj vyraz, ina¢ nie je umelcom. Nemozno vsak vSet-
ko, ¢o sme tu povedali, pokladat len za prejav povinnej cty, vzdanej panu prof.
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