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uUvoD
Krautrock — zivot po zivoté

Byl to Silenej koncert. Nejdiiv Damo zpival velice dramaticky, bylo to
velice klidné, byl soustiedeny. A najednou vyskocil jako samuraj, popadl
mikrofon do rukou a zajecel na divdky. Divdci Silené znervoznéli, zacali
do sebe mldtit, nastala rvacka a skoro vsichni odesli. Zustali tam jenom
skalni fanousci, tricet Nemcu, tricet Americani, naprosto nadSenych, a
zbytek koncertu jsme hrdli jenom pro né. Byla to krdsa, moc dobry

koncert. [ ']

Holger Czukay (Can)

Na zacdtku fungovaly jenom zpévy. Lidi cekali a my jsme se museli
rozhodnout, co delat. Nastesti v roce 1968 vynalezli barevnou televizi, a
protoZe jsem nechtél jit na podium, prohldsil jsem, Ze budu vystupovat,
jediné pokud budou barevné televize, aspon pét. V osm bylo jasné, Ze se
nic nestane, tak jsme ty televize otocili do publika a nechali lidi divat na
Tagesschau v barve. Tak ten koncert — nebo happening — zacal. Pak nds
napadlo, nejspis Zappiho, Ze bysme cely koncert mohli odzpivat. Trosku
jsme si v zdkulisi zazkouSeli, vylezli a snaZili se odzpivat koncert. KaZdy
si broukal vlastni part. Zdrovern jsme se snaZili vyloudit néjaky zvuk z
ndstrojit. Nic. Tak jsme vysvetlili publiku, Ze jsme pldnovali nové zvukové
pojeti, ale nemeéli jsme dost casu na pripravu. Uwe a jd jsme ten den asi v
pét jeli do obchod'dku a koupili asi tisic metru kabelu; a Kurt — a vétsina
z nds — jsme od té doby pdjeli jak zjednani, stejné ale nebylo dost casu.
Poprosili jsme lidi, aby si zasli do blizkého baru. (...) Rekli jsme, zajdéte
si tam, zajdete si nekam jinam a prijdte asi za dve hodiny. MoZnd jsme je
do toho baru museli poslat dvakrdt, to uz si nepamatuju. Ale nakonec



zacalo vSechno fungovat, my jsme zacali hrdt a byla to hudba. Byla to
opravdovd hudba. Pak se to zase zacalo kazit, nevim proc. V sdle byly
obrovské varhany a mé napadlo, Ze bych tam chtél mit sténu z prdazdnych
plechovek, bilych jako ty varhanni pistaly — a Ze bysme ji na konci
koncertu znicili. Ale zndte Zappiho — znicil ji hned na zacdtku. Nemohl to
vydrZet. Chtél slySet, jak to bude znit. [ > ]

Hans-Joachim Irmler (Faust)

Pokud nemdme ndpad, nevime zkrdtka, co hrdt. A nékdy se snaZime hrdt
i v téhle ndlade, pak stroje hraji samy a my poslouchdme, co chtéji rict. A
nekdy hraji velice hezké segmenty! A my je nechdme hrdt a... nékdy
dokonce odejdeme ze studia a jdeme do kina, a kdyZ se vrdtime, pordd to
hraje. My jsme se mezitim zmenili, protoZe jsme deélali néco jiného, videli
film nebo tak néco, a pak se vrdtime a nékdy takhle néco objevime.
Opravdu, nékdy pracujeme timhle zpusobem. Tak, Ze nevime, co hrajeme a

jenom... poslouchdme. [ 3 ]

Ralf Hiitter (Kraftwerk)

Zmenilo se to, Ze dneska opravdu dostanu sviij honordr. Kdy?Z jsem zacal
koncertovat, casto tahle véc viibec nebyla jasnd. Scéna byla strasné
zpolitizovand — to uZ si dneska vitbec neumite predstavit. Doslo to tak
daleko, Ze mi nekolik promotéru pred hranim reklo: ,Ted vpustime lidi,
ale nikdo z nich nebude platit vstupné, protoZe nevidime ditvod proc. A na
honordr mitZes zapomenout. Ale prosim té, mohl bys svij set odehrdt
dvakrdt, prislo vic lidi, neZ jsme cekali!“ Vzpomindm si, Ze jsme s
Tangerine Dream jednou hrdli v Alte Oper ve Frankfurtu nad Mohanem.
Pridal se k nam konceptudlni umelec Bernard Hoke. Hoke metal do



publika syrové maso a my jsme tenhle event doprovdzeli. Byl to pro néj
jakysi happening, Ze lidi budou mit svoje vecerni saty uplné od masa a
krve. Potom jsme sli do pokladny, protoZe jsme tehdy Zili opravdu 7 ruky
do huby — honordr pokryl akordt pijceni auta a benzin. Tak jsme si ten
honordr chteli vzit, a ukdzalo se, Ze zrovna nékdo pokladnu ukradl. A
protoZe to vsSichni brali tak strasné politicky, vekli nam: ,,Budte v klidu!
Ti lidi, co tu kasu ukradli, ty penize potrebovali mnohem vic neZ vy. “ Ryzi
socialismus, haha. [ %]

Klaus Schulze

Citované vyroky a vzpominky patii k nékolika slavnym v bohaté,
mnohdy prikraslené historii krautrocku — legendarniho hnuti vzeslého
z vzedmuti tvurcich sil, které zasahlo némecké rockové hudebniky na
prelomu Sedesitych a sedmdesatych let minulého stoleti. Alespon
zpétné se nam krautrock takhle mize jevit, uplynuly ¢as z néj totiz
ucinil ponékud amébovité elastickou a unikavou zilezitost.

*keokk

Fanousek toho ,méné obvyklého* v oblasti popularni hudby nema
pochybnosti. Krautrock, to jsou Can, Tangerine Dream, Faust,
Kraftwerk, NEU!, tedy némecké kapely, které dokizaly nepodlehnout
vSepohlcyjicimu vlivu britského a amerického rocku, vydaly se vlastni
cestou zvukového objevitelstvi a z hajemstvi experimenti pfinesly
sladké plody hudebni revoluce. Jisté, néco pravdy na tom je, kazda
vagni definice ale jako mucholapka piitahuje neodbytné bzucici otdzky,
namitky a pfipominky. Tak napfiklad — je slovo krautrock oznacenim
scény, hudebniho Zanru nebo plati obé mozZnosti — ¢i snad ani jedna?



Nejde jen o margindlni jev na némecké bigbitové scéné, jejiz drtiva
vétSina méla uplné jiné starosti nez experimenty a sonické
prizkumnictvi? Jaky je divod hdzet Faust a Kraftwerk do jednoho
stylového pytle? A co oznaeni ,,kosmische Musik®, které bylo tak ¢asto
pouzivano jako synonymum krautrocku?

A ono magické slovo ,krautrock® samotné? Neni némecké, a tudiz je
nelze prekladat jako sukni ze zeli... Pochdzi z angliCtiny a znamena
némecky rock. Kraut je totiz v angli¢tiné lehce hanlivym oznacenim
pro prisluSnika némeckého niaroda — néco jako skopcdk nebo fricek. A
rock je zkratka bigbit.

Nazev, ktery jsem si pro tuto knihu vybral, je mozni ponékud
prekvapivy. Mam pro néj ale dva divody. Za prvé, slovo krautrock se
nevykorenitelné vzilo. Za druhé (proto ten zdpor v ndzvu knihy),
mnoho protagonistll a legend tohoto ,zanru“ ¢i ,,scény“ — uvozovky
jsou namisté — se pi1 vysloveni tohoto vyrazu v souvislosti se svou
osobou a tvorbou dosti oSiva.

Velmi dileZité: NEJSME krautrockovd kapela. | 3]
John Weinzierl (Amon Diiiil II)

Krautrock mi nezni dobre. Kluster / Cluster s nim nikdy neméli nic

spolecného. [6]
Hans-Joachim Roedelius (Kluster / Cluster)

S kategoriemi je vidycky poti. My jsme se v prvni rade povaZovali za



rockovou kapelu, za psychedelicky rock. Nikdy jsme tomu nerikali
wkrautrock®. FrancouzStina md hezké oznacent, ,,musique planante®, coz?
znamend ,hudbu sfer. Ale moind je to prosté experimentdlni rockovd
hudba. [ 7]

Lutz Ulbrich (Agitation Free)

Tohle slovo nikdy nepouZivame. V Neémecku ten termin nikdo neznd.
Nejime kyselé zeli. Prosté to neexistuje. Pokud to v Némecku najdete, bylo

fo tam prineseno zvenci. | 8]

Ralf Hiitter (Kraftwerk)

Némecti hudebnici oznaCovani za predstavitele krautrocku z tohoto
oznaceni nejsou nijak nadSeni. Povéstnym odplrcem terminu je Klaus
D. Miiller, dlouholety spolupracovnik, manazer a producent Klause
Schulzeho. Internetovy magazin Perfect Sound Forever z jeho textl a e-
mailll na téma ,krautrock neexistuje“ v Cervnu 1997 sestavil Clanek
The Real Krautrock Story. [ °] Miiller bagatelizuje existenci jakékoli
»scény“, natoZ hudebniho Zanru a zduraznuje, Ze skupiny, které dnes za
krautrockové povazujeme, spolu po hudebni strdnce mnohdy nemély
nic spole¢ného a Casto $lo o vyloZzené okrajové tvirce na samé spodni
hranici komer¢niho tspéchu ¢i rovnou pod ni. Vskutku, shanite-li se po
kategorii ,.krautrock” v némeckych obchodech a na vinylovych burzéch,
obvykle vés prodejci odkdZou k deskdm oznadenym Deutschrock, kde
mezi zdplavou Puhdys a Grobschnitt, jejichz dila vychdzela ve
statisicovych ndkladech, obcas vykoukne osamélé LP Kraftwerk. Ti,
ktefi na pultu svého stdnku maji bednu s magickym slovem



»krautrock“, prodavaji patfi¢né ocenéné desky predevsim sbératelim z
fad cizincl.. Prohlidka kategorie ,,vSe za euro“ je zlatym dolem pro
milovniky pozdnich tvircich obdobi Tangerine Dream a Klause
Schulzeho.

Miiller uvadi, ze v Némecku na konci Sedesatych a v prvni poloviné
sedmdesatych let existovala celd fada skupin, které se snazily kopirovat
angloamerické vzory a prili§ jim to neSlo, Birth Control, Lucifer's
Friend, Franz K., Chris Braun Band, Eloy, Karthago, Epsilon, Gift,
Grobschnitt, Hardcake Special, Holderlin, Thre Kinder, Jane, Kin Ping
Meh, Lilac Angels, Metropolis, Missus Beastly, Mythos, Nine Days
Wonder, Novalis, Panther, Parzival, Pell Mell, Randy Pie, Release
Music Orchestra, Sameti, Sahara, Satin Whale, Scorpions, Sixty Nine,
Thirsty Moon, Harlis, Ramses, Streetmark, Breakfast, Triumvirat,
Wallenstein, Wind, Bastard, Blonker, Broselmaschine, Bullfrog,
Checkpoint Charlie, City, Condor, Dirty Dogs, Diisemberg, Epitaph,
Gate, Harlis, Highway, Anyone’s Daughter, Message, To Be, Lady,
Bakmak, Caro, Michels, Mass, Munju atd., aby bylo jasné, Ze krautrock
skutecné nebyl horeckou, kterd zachvatila celé Némecko.

V tom s nim nemohu nesouhlasit, zaroven si ale uvédomuji Miillerovu
demagogii a skryty cil. Onen cil je zfejmy — propagace dila Miillerova
chlebodarce Klause Schulzeho, které ale, domnivim se, podobné
berlicky nepotiebuje. Miillerova demagogie je pro Ceského Ctenare s
povédomim o historii rocku ve vlastni zemi rovnéz neudrzitelna,
natolik pripomind argumentaci bolSevickych kulturnich a vladnich
organu snazicich se o vytvoreni dojmu neexistence jiné neZ oficidlné
schvéilené rockové scény.
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Deutschrock

Co si tedy s Zanrovou kategorii krautrocku pocit? Troufam si tvrdit, Ze
tento pivodné Zertovny, snad i posmésny a nikterak presné definovany
termin se ukdzal byt stejné¢ platnym jako podobnd, kdysi hanliva
oznaceni impresionismus ¢i fauvismus. ,,Donatello au milieu des
fauves!“ (Donatello mezi Selmami!) zvolal kritik Louis Vauxceulles,
kdyZ na Podzimnim salonu v roce 1905 spatfil v jednom séle ,,dila
nékolika umélcti zndmych jen malokomu: dila Derainova, Matissova,



Rouaultova, Vlaminckova, Manguinova, Puyho, Valtatova; dila tak
tézko vysvétlitelnd a tak hytici barvami, Ze jejich soustfedéni dopadlo
jako né&jakd veseld provokace*. [ ! ] Onim Donatellem pan
Vauxceulles nardzel na ,donatellovsky citénou bronzovou plastiku
ditéte, kterou tu vystavil sochai Albert Marque. A podobné jako tomu
bylo s impresionisty, ujalo se rychle 1 toto ironické pojmenovani —
fauvismus byl pokitén. Pouze pokitén, protoze ve skute¢nosti se zrodil

mnohem diives [1!]

A podobné uzndavaji existenci krautrocku i1 néktefi jeho protagonisté.
Jean-Hervé Péron ze skupiny Faust na vystoupeni v londynském séle
Amersham Arms v roce 2008 uvadi klasické faustovské Cislo nazvané
(pozor!) ,Krautrock® slovy: ,Tuhle hudbu jste pojmenovali vy, lidi. A
ted’ je z toho akademicky termin“ [ ' ] Dvanactiminutovd studiova
verze této skladby uvadi album Faust IV vydané poprvé britskou
znackou Virgin v roce 1973, to znamend, Ze tehdy jiz onen termin
existoval a byl natolik zavedeny, Ze Faust vyprovokoval k reakci. O
vznik slova ,krautrock” se na zacatku sedmdesatych let postaral patrné
britsky hudebni tisk a svou roli pfitom mozné sehral i ndzev skladby
,Mama Diiiil und ihre Sauerkrautband spielt auf* z alba skupiny Amon
Diiiil Psychedelic Underground. To poprvé vySlo v roce 1969 na znacce
Metronome.

I samotni Faust se ale od terminu krautrock také po jistou dobu
distancovali. ,,Kdyz lidi v Anglii zacali mluvit o krautrocku, mysleli
jsme si, ze si délaji srandu... kdyz slySite tu takzvanou ,renesanci
krautrocku®, tak mdm dojem, Ze vSechno, co jsme udélali, bylo k
ni¢emu” [ 13 ] prohldsili v britském hudebnim mési¢niku The Wire.
Nabizi se otdzka, mize-li styl, ktery neexistuje, zazit renesanci?

»,Nakonec jsme tomu zacali fikat ,krautrock‘, protoZe to slovo
obsahovalo dvé véci, které jsme nebyli,“ vysvétluyje faustovsky Hans-



Joachim Irmler. ,,KdyZ jsme jeli do Anglie nebo na jih Francie, lidi
mluvili o krautech a mysleli tim generaci Némcd, ktefi tam prisli pred
nami. My jsme se od toho chtéli uplné distancovat a zrovna tak jsme
odmitali mit cokoliv do ¢inéni s prefabrikovanymi rockovymi formami.
Takze krautrock byla ironie, bylo to vSechno to, co jsme nebyli a proti
¢emu jsme stali [ 147

David Stubbs v tivodu sborniku Krautrock — Cosmic Rock And Its Legacy
poukazuje na skuteCnost, Ze termin krautrock byl pfiplicnut na
experimentdlni némecké rockové hnuti konce Sedesdtych a zacatku
sedmdesatych let britskym hudebnim tiskem. Slo o vyraz ,povysené
blahosklonnosti angloamerického rockového establishmentu, ktery
povazoval za zdbavnou samotnou skutecnost, Ze zminéné kapely jsou
némecké, a nedokazal si predstavit, ze prislusnici tohoto porazeného
naroda se svym nemuzikdlnim jazykem plnym umlauti a ldmanymi
pokusy o prevzeti rockovych mérest jsou s to jakkoli vyrazné obohatit
popularni hudbu [ 1]

Tento udiv ale nebyl exkluzivné britskou zdlezitosti. ,,Némecko se zda
byt jedinou zemi na kontinentu, kterd dokaze opravdu origindlnim
zpisobem obohatit to, ¢emu fikame rockova hudba,” piSe Philippe
Paringaux v unorovém cisle francouzského Casopisu Rock & Folk v
recenzi debutového alba Faust. ,Hlavni pfi¢inou tohoto némeckého
fenoménu je velmi pravdépodobné skutecnost, ze tyto skupiny — které
nejsou britské ani americké a VEDI to — sleduji rock tak, jak je hrdn v
zemich svého ptivodu, s urcitou mirou odstupu a snazi se, se¢ mohou,
vyhnout se v§em pokusim reprodukovat ,feeling‘, ktery jim nemuze
byt vlastni; diky tomu zavrhuji vétSinu hudebnich prvka, které jsou
nositeli tohoto feelingu, a nepiejimaji z amerického a britského rocku
vic neZ pouhy stav mysli. O prvky své hudby se staraji sami a diky
tomu se dostavaji o notny kus dal. [ 16 ]



Mij pristup k terminu krautrock pii praci na této knize je syntézou
pristupi Miillerova a Paringauxova. Klaus D. Miiller, jakkoli je jeho
argumentace ucelova, spravné podotykd, Ze zdpadonémecka statni
prisluSnost jesté nic neznamend a Ze skupiny, které si posluchaci
postupem casu zvykli oznaCovat za predstavitele krautrocku ¢i
kosmische Musik, opravdu casto plsobily na okraji zdjmu némeckého
publika, mnohé z nich ale brzy dosdhly vétsi popularity v jinych
evropskych zemich nebo ve Velké Britinii. Prikladem budiz slava
Kraftwerk ve Francii ¢ zvySeni popularity Tangerine Dream po
podpisu smlouvy s britskym vydavatelstvim Virgin Records.

Michel Faber ve sborniku Krautrock — Cosmic Rock And lIts Legacy
primo uvadi, ze Némce krautrock prili§ nezajima a Ze jednim z diivoda
je 1 urdzlivost terminu, ,jako byste chtéli Francouze naldkat na
7abozroutrock a Vietnamce na tamanrock®. [!7 ] Poté ve svém textu
s udivem konstatuje, ze Némci maji radi vSechny ostatni druhy hudby a
,vibec se nezajimaji o skupiny, které my povazujeme za tak uzasné“. [
18 1 Problém je samoziejmé ve slové ,my“ a jemu podobnych.
Hudebnik a spisovatel Julian Cope ve své knize Krautrocksampler zase
vypravi o tom, jak za jeho mladych let ,,vSichni“ poslouchali tieti LP
skupiny Faust. ,Moje parta®“ ale zkritka neni ,.cely svét“, coz v své
knize Digital Gothic brilantn€ vystihl Paul Stump, kdyz napsal, zZe
sedmimistné pocty prodanych alb Tangerine Dream nejsou zadny
zazrak, vzpomeneme-li si na nevyraznou americkou poprockovou
skupinu Hootie & The Blowfish, kterd na to v roce 1994 nepotifebovala
vice nez stovku titulll, ale jen své debutové album, [ 1°] jenZ se stalo
patndctym nejprodavanéjSim albem vSech dob v USA a ziskalo
Sestndctindsobnou platinu. [ 201 Ve svétle takovych cisel je ale za
underground mozné povazovat drtivou vétSinu rockové hudby.

Paringauxova charakteristika dopliiyje to, co Klaus D. Miiller zdmérné
vypousSti a bagatelizuje. Samoziejmé, Ze kazdy némecky rocker znal



britsky a americky rock. Ten tehdy v zdpadnim svété€ znal doslova
kazdy mlady clovék a rockové horecce neodolala ani Zeleznd opona.
Peringaux ve svém textu spravné pojmenovava to, co z némeckého
rocku prelomu Sedesdtych a sedmdesitych let prezilo: mnoZstvi
realizovanych moznosti, jak pojmout hudbu angloamerické provenience
jinak. Jak jinak? Napfiklad s nadechem romantismu, ohlasy Zzivé
kultury Vymarské republiky, vyuzitim moznosti elektronické hudby,
ktera v Némecku vznikla po druhé svétové valce.

Ve vétsiné kapitol této knihy se tedy zabyvam umélci, které lze pro
vlastnosti jejich tvorby oznacit za solitéry. Mnozi z nich pracovali v
izolaci svych studii, moje oznaCeni ale souvisi vyhradné s vysledky
jejich hudebniho snazeni. Tito tvirci Casto fikaji, Ze v Némecku
neexistovala Zadnad scéna (natoz krautrockovd), jejich tvrzeni je vSak
treba brat s rezervou. Na prikladu Zodiak Free Arts Lab, klubu, z jehoz
prostiedi vzeSly skupiny Cluster a Tangerine Dream a solisté Conrad
Schnitzler a Klaus Schulze, ¢i na pfikladu persondlniho propojeni
Amon Diiiil IT a Popol Vuh uvidime, Ze to, cemu se tika ,,scéna®, tedy
vzajemna interakce skupin, hudebnikl, vydavateli a promotéri, v
Némecku konce Sedesatych let existovala. V Zipadnim Berliné, mésté
obklopeném zdi a 108 333 CtvereCnimi kilometry Némecké
demokratické republiky, navic k setkani spfiznénych tvir¢i mysli snad
ani nemohlo nedochazet.

Zbyva zastavit se na chvili u terminu ,.kosmische Musik®, ktery je Casto
pouzivan jako synonymum slova krautrock ¢i oznaceni méné bigbitové
a spiSe elektronické oblasti némecké neakademické avantgardy.
Kosmische Musik bylo jméno vydavatelstvi zaloZzeného producentem
Rolfem-Ulrichem Kaiserem, o némz podrobnéji pisi v kapitole 10.
Pro¢ by psychedelickd hudba s piimési elektroniky ale méla byt
»,kosmicka“? Domnivim se, Ze duvodem je pravé vyuziti
elektronickych zvuki a hudebnich nastroji, které na konci Sedesatych a



zacatku sedmdesatych let zdaleka nebyly samozieymé a posluchaci je
Casto znali predevsim ze scifi snimki typu Forbidden Planet. Dalsi
pri¢iny jsou spolecenské — vlna rozSifovani védomi pomoci drog 1
seznamovani se s posvatnou vychodni hudbou obracejici se k
,vSehomiru®.
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Dvé z mnoha podob elektronické hudby

Pro¢ zrovna Némecko? Zc4sti proto, Ze prohrdlo druhou svétovou
valku. V povéilecném Némecku rozdéleném Spojenci na sféry vlivu a na
dva staty panovala zvlaStni atmosféra. Ruiny znicenych mést byly
adekvatni kulisou ruindm lidskych Zivoti. Obrovsky statni aparat Treti
fiSe zaméstndval statisice lidi, ktefi s sebou nyni, pokud vélku prezili,
vlaceli svou minulost jako kouli u nohy. Némecké déti narozené béhem
a po vélce se svych otci neptaly, co délali za valky a pred ni, tato
debata si vyZzadala narozeni dalSi generace. VSudypiitomny pocit viny a
prohry v kombinaci s naprostym zni¢enim zemé byly silnym impulsem
pro to, aby prvni povilecnd generace umélci méla pocit, Ze nemiize
nez zacit od nuly.



Jednou z prvnich vlastovek nového pfistupu k hudbé byl vznik
elektronické vazné hudby v kolinskému studiu némeckého rozhlasu, kde
své prvni experimenty s toénovymi generdtory a magnetofonovym
pasem podnikal Karlheinz Stockhausen, jehoz osobnost v Sedesatych
letech do Némecka na koncerty, prednasSky a prazdninové kurzy v
Darmstadtu pritdhla vSechny dualezité predstavitele soudobé
kompozice, nové a elektronické hudby.

Dilezité byly i nehudebni impulsy. V roce 1961 se v Némecku jako
civilni zaméstnanec armady Spojenych statl objevil George Maciunas,
viad¢i duch hnuti Fluxus spojujictho vytvarné umeéni i hudbu s akci,
happeningem, konceptudlnim mysSlenim a pozadavkem Zit uménim a
povazovat za né veSkerou svou dcinnost. Na dvoudenni piehlidce
Festum-Fluxorum-Fluxus, kterd se v roce 1963 uskuteCnila v
Diisseldorfu, vystoupilo nebo predvedlo sva dila dvacet umélcl, mezi

nimi La Monte Young, Yoko Ono, Brion Gysin a Joseph Beuys. [ 2! ]

Prehlidka musela byt vysoce inspirativni uz proto, Ze mladi némecti
adepti uméni neméli ,,zadné otcovské figury,“ jak prohlasili ¢lenové
Kraftwerk. Bubenik Harald Grosskopf (¢len Ash Ra Tempel, Ashra,
Wallenstein, Cosmic Jokers a spolupracovnik Klause Schulzeho) tuto
mySlenku rozvedl v rozhovoru s Gregem Allenem. ,,Hudba v Némecku
— mluvim o mladé hudebni scén€ mezi lety 1945 a koncem Sedesatych
let — byla vyrazné ovlivnéna psychologickymi a politickymi okolnostmi.
Druha svétova valka poznamenala nékolik mladych némeckych generaci
a radikdlné zménila jejich vztah k vlastnim kulturnim a hudebnim
kofenim. Rozd¢lila spole¢nost na dvé velké casti. Myslim tim
symbolicky, v rdmci skuteného rozdéleni zemé trvajictho do roku
1989, kdy padla Zed. ,Obklicend‘ (ve skuteCnosti zachranivsi se!)
generace nacistii odmitala vSechny osvézujici kulturni vlivy ,zvendi' a
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mych rodic¢t. Na druhé strané mladi Némci vSe, co prichdzelo ,zvendi’,



doslova hltali — moderni angloamerickou hudbu (bigbandovy jazz,
rock’n’roll) a filmy a zavrhovali vlastni tradice. Tradice = nacismus = s
tim nechceme mit nic spoleéného. Celd zemé jakoby strnula. Stafi
fikali: ,My jsme nic nevédé€li!‘ nebo ,My to nechceme slyset! nebo ,To
uz staci! VeSkerd némeckd administrativni, pravni, policejni a
vzdé€lavaci struktura byla stdle ovladana nacisty. Zménu prinesly na
konci Sedesatych let studentské nepokoje namifené proti tomuto
systému. Ale hudbé se tato zména vyhnula. Mladi lidé stale nenédvidéli
vlastni tradice. Jen hrstka lidi zacala vytvéaret ptivodni hudbu za pouziti
nejdokonalejsi techniky. Tangerine Dream, Ash Ra Tempel v Berliné,
Harmonia v Diisseldorfu (zapad). Vychodni Némecko bylo na dlouho
mimo hru® [22]

Ke Grosskopfovu vykladu zbyva doplnit, Ze motivaci oné ,hrstky lidi
vytvarejici pivodni hudbu“ nebylo vZdycky jen tplné osvobozeni od
rockového vlivu. Jini tvirci, za vSechny jmenuji Can a Faust, rock
naopak povazovali za idedlni, protoZe univerzalné srozumitelné
médium, a tudiz dokonalou platformu pro dalSi hudebné-zvukové
experimenty.

Jisté je, ze kdyz Kraftwerk v roce 1974 némecky zazpivali 6du na
dalnice, které tak vasnivé budoval Adolf Hitler, byl to v povale¢nych
kulturnich déjinach zemé vyznamny milnik. Jsme z Némecka, jeho
prostfedi nds inspiruje a nehodlame pred svou identitou jiz déle strkat
hlavu do pisku, sdélovali svétu. Nebyli sami. Klaus Schulze za hradbou
syntetizéra kiisil svét wagnerovské monumentality a ke slovu se stéle
Castéji dostdvaly ohlasy mezivile¢né avantgardy, bujici kultury
Vymarské republiky i romantismu s jeho kultem individuality.
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