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Predslov

Styri doby japonskej prozy

Nebestanka, bohyna, ukrutnicka, maza dazdivého
ostrova... Tieto Styri typy zahadnej Zeny predstavujeme
v Styroch japonskych prézach reprezentujacich styri
doby japonskej literatary a tri doby japonského jazyka.
St to diela od tychto autorov:

1. Anonym, po r. 900 (mozno Ki-no Curajuki)

2. Anonym, okolo r. 1640

3. Sakaguci Ango, 1947

4. Kido Saburd, 2000

Niekedy po roku 900 vzniklo najstarsie dielo japonsky
pisanej prozy, Rozpravanie o Zberacovi bambusu. Druhou
dobou je rozmedzie japonského stredoveku a novove-
ku, ked vznikol pozoruhodny rukopis KniZocka o kabuki.
Medzindrodne tento malo znamy rukopis zhodnotil
Ivan Rumanek a badatelsky ho predstavil vo svojich
odbornych publikicidch. Zanrovo stoji na pomedzi li-
teratdry, rozpravacstva, poézie, dramy a hudby, pretoze
jeho stcastou su aj pasaze, pravdepodobne predstavu-
jice piesne sprevadzané na javisku tancom a scénkami
a reprezentujice prvotni formu oblabeného klasického
divadla kabuki. Tretiu dobu, poznamenand povojnovym
roz¢arovanim, predstavuje zastupca tzv. degenerativiz-



mu Pod rozkvitnutymi korunami v lese sakir, netradicne
pracujici s tradi¢nym, vysostne japonskym, motivom
sakurovych kvetov. Stvrti dobu — miléniovti si¢asnost
— ilustruje novela Pribeh cirkusu, co prisiel na dazdivy ostrov,
zasahujica do fantasy a dystopie.

Na poslednych dvoch dielach je navyse zaujimavé aj to,
zZe predstavuju pozoruhodné premostenie medzi kul-
tarou japonskou a slovenskou. O tom sa Citatel blizsie
dozvie v doslove.

O diachronickom prekladani z ,,japoncin“

Tato knizka predstavuje pat naprie¢ storoc¢iami jed-
nej z najbohatsich literatir sveta. Jej bohatost vyplyva
z toho, Ze odkedy Japonci prijali ¢inske pismo, v spisbe
sa doslova ,nasli“: upravili si ¢inske znaky pre svoj jazyk,
a tak polozili zaklad pre rozvoj domacej literatary, ktora
sa od tych dob (okolo r. 900 n. 1.) tesi neprerusenej velkej
oblube.

Prave v tejto skuto¢nosti mozno vidiet jeden z podstat-
nych rozdielov medzi slovenskou a japonskou kultarou.
Japonska literattra je len o 150 rokov starsia nez pociatky
literattiry u nds, ¢o nie je az taky velky rozdiel vzhladom
na také prastaré a rozkosatené literarne tradicie, ako st
Cinska, grécka ¢i indicka. V Japonsku aj na Slovensku sa
spisba zac¢ina v cudzich jazykoch - v Japonsku v ¢insti-
ne, u nas v starosloviencine, juznoslovanskom nareci
makedénskej Thessaloniky (Solana). Roku 712 vznika
v Japonsku prvé domace literarne dielo — ¢insky pisana
kronika Kodziki, a odvtedy sa uz literarne hemzenie na



dalekych ostrovoch nezastavilo. Nam literatru priniesli
ako na podnose — uz vytvorend, preloZend z gréctiny
— solanski bratia Methodios a Konstantinos, ktori prisli
na Velkd Moravu asi r. 864. Literatdra sa potom u nas
slubne rozvijala, juZnoslovanska staroslovien¢ina sa
tspesne obohacovala o prvky ndsho tunajsieho narecia,
ako o tom svedc¢ia' zachované staroslovienske pamiatky.
Nie je tazké si predstavit, Ze takato situdcia mohla viest
k zrodu literarnej ,staroslovenciny“. Nasa literatara by
bola mohla patrit k najstarsim literatiram stredovekej
Eurépy. Zial, po smrti biskupa Methodia kral Svitopluk
vyhnal jeho Ziakov z Velkej Moravy a slubnym pociatkom
nasej literatary tak doslova podtal korene. Slovikom
vSak v nasledujicom takmer-tisicro¢i ich vlastna lite-
rattra akoby ani nechybala, aZ osvietenstvo na konci 18.
storocia prinieslo prvé pokusy pouzit v literattre aj nas
domaci jazyk.

V presnom protiklade k tomu stoja Japonci, ktori
vzdy nielen radi ¢itali, ale aj radi pisali. Po prispdsobeni
¢inskych znakov na svoj jazyk si vzapati vytvorili bohatt
literattiru a td sa stala akoby tinikom zo zos$nirovanej
socialnej reality, zvizujtcej jedinca mnozstvom spolo-
Censkych ohladov, zavizkov a vizieb: literatara poskytla
Japoncovi — slobodu. Maximalnu slobodu na vyjadrenie
najskrytejsich pocitov, ako aj prilezitost na rozmanité
rafinované stylizacie. Zahalovanie a rozkryvanie patria
k hram, ktoré literatira umoznuje ludom vsade na svete,
ale Japonci ich doviedli do dokonalosti. Vytvorili z litera-
tary paralelnt realitu, doslova akasi ,virtualitu“ uz tisic
rokov pred pocita¢mi, dostatocne odlicent od redlneho



,vonkajSieho“ sveta, aby mohla srdcu a dusi poskytovat
absolitnu volnost a rozmach, ale pritom so Zivotnou re-
alitou nerozluc¢ne spitd. Tato rovinu virtuality ilustruja
aj diela vybrané do nasej publikacie.

Pri starych literdrnych jazykoch ako japoncina vyvsta-
va prekladatel'sky problém, ktory sa v prekladatelskej
praxi na Slovensku vel'mi neriesi, pretoze sa povazuje
za okrajovy — otdzka, ako (a ¢i vobec) vystihnut ¢asova
hibku diela, jeho starobylost, §pecialnymi jazykovymi
prekladatelskymi prostriedkami. MozZnosti spisovnej
slovenciny st totiz v tomto ohlade pramalé: je to mla-
dy, moderny jazyk, pri ktorom nie sme zvyknuti na
hlbsie diachrénne vrstvy, a uz aj Kukuc¢in nam pripada
yzastarany“ (a pomaly by sme ho chceli ,prekladat“ do
modernejsej slovenciny...). Tento postoj k histérii jazyka
osobne nepokladdm za spravny. Velké narody so starymi
literarnymi tradiciami sa zvyknuté na rozli¢né ¢asové
vrstvy svojej literatary a Citanie starsich klasikov sa tam
povazuje za sucast vzdelania. Spomenme len takého
Shakespeara: aj ked je jeho jazyk pre sicasného anglo-
féna tazko zrozumitelny — je kdesi na polceste medzi
staroangli¢tinou a modernou angli¢tinou —, skolstvo
v anglofénnych krajindch podporuje stadium tychto tex-
tovv pévodnom jazyku, ¢o vedie k jeho dobrému porozu-
meniu, namiesto toho, aby Shakespeara prekladali do
modernej anglictiny. Dokonca sa v poslednych dekadach
experimentuje aj s dobovou alzbetinskou vyslovnostou,
od dnesnych anglickych akcentov, pochopitelne, znac-
ne vzdialenou. Iny postoj k svojej — nepomerne starsej
— klasike maja Gréci: napokon, ktory druhy moderny



jazyk ma starsiu literatiru (mozno okrem ¢instiny)?
Grécka mladez na strednej skole ¢ita Homéra v origindli,
aj ked teda v modernej vyslovnosti (napr. Homéros ¢itaji
ako [omiros]). Na druhej strane my Slovaci by sme mo-
dernizovali aj diela napisané okolo r. 1800, pretoZe nie
sme zvyknuti na to, Ze slovenc¢ina moze byt aj starsia nez
ta dnesnd moderna.

Tento postoj ,,ignorancie starsosti“, prevladajici v na-
Sej spolo¢nosti, nedostato¢ne si vedomej svojich koreriov,
sposobuje velka vyzvu prekladatelovi, ktory prevadza do
slovenciny starobylé literarne skvosty a chcel by ich sta-
robylost vyjadrit aj jazykom prekladu. A tob6z pre tcely
publikicie ako tato, kde st vedla seba diela zo vzajomne
znacne rozlicnych dob. Jazyk prekladu Zberaca bambusu

— najstarsej beletristickej prézy — by mal odrdzat staro-
bylost origindlu a odliSovat ho od textov mladsich o celé
storocia, a hlavne teda od textov siiCasnej literatary.

Moderna $tandardnd slovenéina teda, ako som uz
naznacil, poskytuje len obmedzent skalu prostriedkov,
ktorymi je mozné vyjadrit starobylost. Chyba nim sa-
visld archaizujtca vrstva jazyka, akit md napr. uz len
takd Cestina (v pendantoch ako ,fikdim - dim*, jhezky

— lepy"), t. j. vyrazivo, ktoré je sice archaizujice, ale je
stcastou registrov v ramci moderného jazyka. Iste, je
mozné aj starobyly text prekladat beznym modernym
Standardnym jazykom; vela z originalu sa tym vsak stra-
ca a Citatel je ochudobneny o moznost zazit, pocitit tato
starobylost nielen v redlidch, namete ¢i literarnom style,
ale aj v samotnom jazyku.

Z tychto dovodov som sa takato archaizujicu vrstvu



pokusil nacrtnat, hlavne v Zberacovi bambusu a tiez
v 0 sedem storo¢i mladsej Knizocke o kabuki. Som si ve-
domy, Ze tieto archaizujice prvky moézu pdsobit na ,ne-
pripraveného“ Citatela rusivo ¢i vyvolat rozpacity smev,
pevne vsak verim, Ze Citatel ¢asom pochopi a zacne si til
archaickost uzivat rovnakym spésobom, ako som sa ja
pasoval s ranou klasickou japon¢inou, a — napokon - ako
si archaickost diela mo6ze uzivat Japonec, ¢itajuci si ho
v heianskom originali. MoZno som v tomto svojom usili
ojedinely, bol by som v$ak rad, keby tento experiment bol
jednou z prvych lastoviciek vytvarania tejto vrstvy v slo-
vencine, umoziujucej ,diachronicky preklad“.

Ide tu o istti obmenu klasického prekladatel'ského dia-
pazénu ,exotizacia versus naturalizacia“, vktorom sa moje
riesenia bliZia skor exotiza¢nému pristupu. Exotizacia
pritom, samozrejme, v ziadnom pripade neznamend

,doslovnost“; napokon, pri japoncine hadam v 95 per-
centach doslovnost ani nie je mozna — ani pri si¢asnom
jazyku, tobdz v jeho starsich vrstvach. Prekladanie z ja-
ponciny znamenda permanentné parafrizovanie, kedze
na jednotlivé slova originilu sa malokedy da priamo
spoliehat a nemézete sa ich pridizat ako zachytnych
bodov vety, pretoze tak velmi odli$né je nase a japonské
vyjadrovanie.

V specifickom pripade klasickej japonciny sa niekedy
pokasam o pristup v zmysle ,ako by to td starojaponska
postava asi povedala, keby hovorila po slovensky, ale Zila
si vo svojej japonskej dobe pred tisic rokmi“. Slovenci-
na tym automaticky naberd vlastnosti, ktoré v nasom
domacom stredoeurépskom prostredi nikdy nemohla
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nadobudnit. S tymto experimentalnym pristupom vsak
narabam velmi opatrne, ako ked prisilame prilis slanou
solou.

Zato ovela systematickejSie sa usilujem o prenos ja-
ponskej spolocenskej hierarchie odrazajicej jazykovo
vyjadrovand zdvorilost. Hoci my Slovaci sme zvyknuti,
Ze postavy rozpravok ¢i starobylych pribehov si prosto
tykaji, v starojaponskom prostredi nie je ni¢ také pri-
pustné, pretoze spolocenské vztahy tam boli velmi pre-
pracované uz od prvych dolozitelnych ¢ias a jasne sa od-
razaja aj vjazyku najstarsich pamiatok. Preto sa tykanie
objavi naozaj len zriedkavo, a to hlavne v bastiach, kde
sa spolocenska hierarchia narocky nivelizuje ako Speci-
ficky basnicky pristup. Na opa¢nom konci zdvorilostne;j
skély stoji Cisar, ku ktorému — ako zosobneniu bozstva
na Zemi — sa viaze zvlastna hyper-tctiva vrstva jazyka
vratane slovies nepouzivanych vo¢i nijakej inej osobe len
voCi panovnikovi a bozstvam, ako aj rozmanitd bohata
titulatdra, napr. nepriame (,tabu“) oznacenie Cisara ako
Svité Brany a pod. Ako istd ndhradu extrémne tctivych
cisarsko-bozskych vyrazov tvorivo vyuzivam prostrie-
dok, ktory poskytuje prave nas pravopis — pouzitie vel-
kého pismena (Co zasa neumoziuje pismo japonské). Na
druhej strane zachovavam ako exotizmus skromnostné
zameno 1. osoby jednotného ¢isla ,tato osoba“.

Usilujem sa maximalne reSpektovat aj dalSiu Specific-
kost japonciny, a to vagnost. Japonci sa aj v sicasnosti
vyjadruja Casto vagne, nejednoznacne (hoci v inych pri-
padoch zasa vedia byt ovela presnejsi a jednoznacnejsi
nez my). Vagnost stiipa s tym, ako ustupujeme do hibky
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dejin. A pri najstarsich literarnych dielach si ¢asto ani
japonski odbornici nie st isti, o sa v niektorych kon-
krétnych pasazach presne mysli. Tu sa k amyselnej vag-
nosti pridava vignost spdsobenad jazykovym neporozu-
menim. K tomu pristupuja aj prilezitostné nejasnosti
zapri¢inené mozno chybou odpisovaca konkrétneho
zachovaného rukopisu. Samozrejme, Ze pri preklade
treba nezorientovanému citatelovi napomoct znizenim
vagnosti a poskytnut trosku konkrétnejsiu alternativu,
ale v niektorych pripadoch by porusenie vagnosti pria-
mo naburavalo autorsky zamer ¢i charakter textu, a tak
sa snazim tato vagnost zachovat aj v preklade, ¢o méze
niekedy posobit az frustrujico — ale slobodu vagnosti
treba do inosnej miery reSpektovat, hlavne pokial je tak
integralnou stcastou vyjadrovania, ako sme toho sved-
kami v klasickej japonéine. Citatelovi je tym ponechana
sloboda interpretacie.

V preklade poézie, ktora byvala bohato zastpena aj
v préze, zachovavam predovsetkym jej metrum, ktorym je
sylabizmus (slabi¢ny rytmus zaloZeny na striedani krat-
Sich a dlhsich versov s po¢tom slabik 5 a 7): dodrZiavam
ho preto, Ze je najnapadnejSou formalnou akustickou
¢rtou klasickej japonskej poézie. Rovnako sa snazim
do slovenciny preniest aj $pecificky japonské basnické
figiry (trdpy) ako kakekotoba (prekrytie slov zalozené na
homonymii), uta-makura (poeticky pouzité toponyma)
¢i makura-kotoba (vlastne druh ustileného privlastku
- ,epitheton constans®).

Zijeme v dobe ,dynamiky*, & skér — priznajme
si — chaotickej hektiky. Je to doba, v ktorej sa preklad
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povazuje za akusi slazticku, ktora ma latku citatelovi
ypredzut“ a umoznit mu potom ¢o najhladsie stravenie
cudzieho literdrneho textu. Existuje vSak aj pristup
opacny — poskytnut Citatelovi vyzvu — vystavit ho ¢o
najsirsej skile vlastnosti origindlu bez toho, aby mu-
sel pracne a dlhodobo $tudovat zlozity jazyk originalu,
a umoznit mu tak vnimat nielen obsahovu stranku, ale
aj ¢o mozno najviac formalnych $pecifik originilu, ktory
je v tomto pripade tak velmi vzdialeny zemepisne i ¢aso-
vo. O sprostredkovanie tohto t¢inku som sa pokusal vo
svojich prekladoch klasickejjaponskej poézie (Kvety srdca,
Bratislava: Petrus 2004), klasickej dramy (Japonska drama
né — Zaner vo vyvoji, Bratislava: Veda 2010) a pokasam
sa o to aj v preklade starobylej japonskej prozy v tejto
publikacii. Tolko na vysvetlenie mojej motivacie. Difam,
Ze moja metdda ,diachronického prekladu“ bude davat
Citatelovi zmysel a poskytne mu kulturologicko-literar-
novedny vhlad a zriedkavy umelecky pbzitok.

Ivan R. V. Rumanek
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