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Uvod k druhému vydaniu

Svoju knizku som pisal po kiskoch, medzi pracou (pracou bola pedago-
gickd a koncertnd ¢innost), a pred uverejnenim som napisané podstatne
skratil, takze napokon vyslo z méjho rukopisu iba nieco vyse polovice.
Teraz mi je to trochu aj Itto, lebo to, co som nepublikoval, bolo mozno zo
vSetkého napisaného najuprimnejsie, najosobnejsie. Ale necitim sa teraz
schopny knihu prepracivat a dopractvat — nech len vyjde v tej ,nehoto-
vej“ podobe, v ktorej uzrela svetlo sveta a, beda, vyvolala nemalo zehrania
(ind¢ prave tak aj suhlasu).

P6vodne som vobec nepomyslal svoje zapisky vydat — bol to skor
nenuteny rozhovor so znamymi, so ziakmi; asi preto je sloh a tén
mojej knizky akysi nepatri¢ny v porovnani s tym, ¢o sa obycajne oca-
kava od metodologickych diel, mozno preto nema niektoré vlast-
nosti, ktoré maju bachanty Steinhausena,* Breithaupta,> Jaéllovej,?

! Friedrich Adolf Steinhausen (1858 — 1910), nemecky lekar, fyzioldg a teoretik
klavirnej a huslovej techniky, autor prace Die physiologischen Fehler und die
Umgestaltung der Klaviertechnik (Leipzig, 1905). [VV]

> Rudolf Maria Breithaupt (1873 — 1945), nemecky klavirista, muzikoldg, didaktik
a teoretik klavirnej techniky, autor prace Die natiirliche Klaviertechnik (Leipzig,
1905). [VV]

3 Marie Jaéll, rod. Marie Trautman (1846 — 1925), francuzska klaviristka, skla-
datelka, pedagogicka, ziacka Franza Liszta a autorka prace L’intelligence et le
rythme dans les mouvements artistiques (Paris, 1904). [VV]



Deppeho,* Erwina Bachas a inych.® Ale stato¢ne sa priznavam, Ze ja nie
som teoretik-metodolég a nikdy nim nebudem.

Teraz spomeniem niektoré ohlasy na moju knizku.

V Literaturnej gazete ¢. 54 (1959) vysla o mojej knizke priazniva recen-
zia, a pravdaze pote$ila ma. Vravi sa v nej medziinym, zZe okruh otazok,
ktorych sa v knizke dotykam, je ovela $irsi, nez sa da sudit z jej ndzvu, a Ze
samalanazyvat ,Chapanie hudby a jej interpretacia“ Bol by to nazov iste
lepsi a obsaznejsi, ale ¢o som mal robit, ked okrem hudby a interpretécie
vobec som musel pisat aj o svojej uzsej profesii, o hre na klaviri, a povedat
o0 nej aspon nieco. Rozhodol som sa pre nazov ,,Poetika klavira®, pretoze
slovo ,poetika“ mi dovolovalo hovorit o umeni véobec, a slovo ,klavira“
o hre naklaviri. Keby som bol dirigentom, huslistom, trombonistom atd.
(nielen byvalym klaviristom), mal by som vécsie pravo dat svojmu dielu
titul, aky navrhuje Literaturnaja gazeta: ,Chapanie hudby a jej interpre-
tacia“ — ved v skutocnosti toto je moja hlavna téma.

V piatom cisle casopisu Sovietskaja muzyka z roku 1959 bola uverej-
nend obsiahla, prisna recenzia Leva Aronovica Barenbojma.” Niektoré
Barenbojmove namietky st tplne opravnené. Mohol som napriklad
podrobnejsie hovorit o ,,stvrtej zlozke klavirnej hry, totiz o interpretacii
pred posluchaéstvom; ja hovorim iba o ,troch zlozkach“: o hudbe, inter-
pretovi a nastroji, nevsimam si a neopisujem dostatocne to, ¢o prinasa
interpretacii ,,styk so svetom®. Ina¢ v knihe sa tu a tam o tom hovori dost,
aj ked, ako o vsetkom, strucne; kvoli metodickosti by azda bolo mozné
dodat k mojim trom zlozkam $tvrta. Pre¢o som to nespravil? Nuz pre-
to, ze z tisic ludi, ktori maju radi hudbu a vedia hrat na klaviri, najdeme
ledva $tyroch-piatich klaviristov, ktorych by sme naozaj tazili poc¢uvat.
Ked som hovoril o ,troch zlozkach klavirnej hry, myslel som skor na
nezistné muzicirovanie (podla moznosti nie diletantské), nie na vykon

4 Ludwig Deppe (1828 — 1890), nemecky skladatel, dirigent, klavirista a pedagég.
[VV]

5 Erwin Johannes Bach (1897 — 1961), klavirista a autor klavirnej skoly; napisal
knihu Die vollendete Klaviertechnik (Dokonald klavirna technika). V rokoch
1934 — 1947 zil v ZSSR. [VV]

8 Nedavno v Bulharsku vysli dve metodologické diela, ktoré pokladam za lepsie,
nez su vSetky spomenuté: st to Umenie klaviristu od A. Stojanova a Umenie
klaviristu od T. Jankovej.

7 Lev Aronovi¢ Barenbojm (1906 — 1985), sovietsky klavirista a muzikol4g, po-
dobne ako Nejgauz ziak Felixa Blumenfelda, profesor na leningradskom kon-
zervatdriu, autor knih o Antonovi Rubinstejnovi, Schnabelovi, Gilelsovi. [VV]
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»pred verejnostou“. Chcel som len, aby si ¢itatelia uvedomili najjedno-
duchsie zdkony tohto muzicirovania, lebo jasnost v tejto otazke je hre na
osoh, zlepsSuje jej kvalitu. Pravda, ak chutné dievcatko hra ,,na meninach
u tety Mane“ (vyraz nebohého Nikolaja Semionovica Golovanova),® uz je
tu $tvrta zlozka. Mea culpa, tuto déleziti okolnost som neuvazil.

Druhé védzna vycitka L. A. Barenbojma, ktort som ind¢ neraz pocul
vyslovit aj Gstne: skoro ni¢ nepisem o svojich kolegoch (ani o mne blizkom
avzacnom Felixovi Michajlovic¢ovi Blumenfeldovi), o prostredi, v ktorom
pracujem, ani slovom som nespomenul rozli¢nych vyznamnych hudob-
nikov etc. Barenbojm dokonca uvddza dlhy zoznam mojich byvalych ne-
spomenutych ziakov (naozaj vybornych), ktorych opisom by bolo byvalo
moje dielo znacne ,preteplené®, zato vraj pricasto, skoro dotieravo spo-
minam Sviatoslava Richtera; pravda, zaslazi si najvyssie chvaly, ale ¢o
je vela, to je velal...

Profesor Stojanov (Sofia) vo svojej knihe Umenie klaviristu si pomohol
z obdobnej tazkej situacie velmi jednoducho: bezmadla v $tyle prirucky
uvadza mend mnozstva klaviristov, hlavne bulharskych, a takto vyho-
vuje poziadavke ,,spomentt*; lenze mne sa zd4, ze takéto vypocitavanie
je na mieste skor v nduc¢nom slovniku ako v knihe o umeni. A keby som
mal podat zaujimavé a rozmanité charakteristiky mnohych klaviristov,
zatislo by to do izadia hlavny ciel knihy: povedat nieco o klavirnom ume-
ni a dbjst k praktickym zaverom. Ja som aj pomyslal na charakteristiky
mojich kolegov, mnohych vyznamnych hudobnikov, ale vzdal som sa tej-
to myslienky: moja knizka by sa pritom umele velmi rozrastla a citatel
by z toho sotva mal poteSenie. Tob6z, zZe ludia, o ktorych by som musel
hovorit, uz st zvetneni v rozlié¢nych ¢ldnkoch a monografiach, a pisat
o nich povrchne a sumarne sa mi zdalo ned6stojnym. Preto som mno-
hych ,zabudol spomentt®.

O tom ,,dotieravom“ spominani Richtera. Dovolujem si upozornit, ze
moja knizka nie je oficidlnou spravou, ani referatom uradného ¢initela,
ktorého zhodnotenia a charakteristiky musia zachovat ramec ,,muidrej
vyvazenosti“. To, ¢o som napisal, je predovsetkym osobné vyznanie. Kaz-
dy, i najskromnejsi ¢lovek smie mat lasky, tym skor, ak méze dokazat, ze
st opravnené. Ja by som to dokdzat mohol, ale nejdem citatela unavovat.

8 Nikolaj Semionovi¢ Golovanov (1891 — 1953), zndmy sovietsky dirigent, od roku

1948 hlavny dirigent moskovského Velkého divadla. Bol aj dlhoroénym klavi-
ristom svojej manzelky, slavnej spevacky Antoniny Nezdanovovej. [VV]

11



Richter sa zvlastnymi kvalitami svojho nadania stal ¢imsi ako najvyznam-
nejsou udalostou mojho muzikantského a pedagogického Zivota. Som azda
povinny tento fakt skryvat, tajit, alebo ho kamuflovat maskou ,lojalnej“
domnelej objektivity? Isty popredny budapestiansky kritik po Richtero-
vom koncerte napisal: ,,Svet mal dvoch klaviristov — Franza Liszta a Svia-
toslava Richtera. Prvého som nepoc¢ul. Druhého pozndm.“

Az k takej zabavnej formulacii som nedosiel, mne staci ,,feudalna“
(prepacte!) formula: primus inter pares.®

Ale o tejto haklivej téme sa nejdem S$irit.

Este jedna vycitka. Barenbojm a niektori ini sudia, Ze by som nemal tak
¢asto pouzivat cudzie slova a vyrazy. Mozno maji pravdu — dalo by sa to
vsetko celkom dobre povedat aj po rusky. Navine je, beda, ,hovorovy“ $tyl
mojich poznamok: pretoze od mladosti poznam niekol'ko re¢i a zvyknuty
som niektoré vyrazy pouzivat prave v urcitej reci, bez rozpakov som ich
napisal tak, ako sa mi vybavili. Ved kazdé odovzdavanie osobnej skuse-
nosti — a osobné skisenosti tvoria ndpln mojej knizky — nevyhnutne je
autobiografické a tato autobiografickost zavinila mé6j hanebny volapiik.*
Prirodzene, vynasnazil by som sa ho odstranit, keby som pisal skutoéné
literarne dielo, ale na to som vobec nepomyslal, pretoze sa nepokladam
za spisovatela. Jednoducho som rozpraval o svojich zivotnych sktisenos-
tiach a popritom som rozmyslal. Na to ma pravo ¢lovek ktoréhokolvek
povolania, ktory sa statoéne usiluje dosiahnut svoj ciel, a vobec nie je
povinny byt spisovatelom.

»Hovorovy“ charakter mojej knihy vysvetluje i to, Ze st v nej niektoré
zartovné ,kazdodenné“ slovka, ¢o mi jednotlivi Citatelia vycitali. Ale ¢i
naozaj nikdy neslobodno zavtipkovat, ¢i je raz navzdy zakazané ridendo
dicere severum?" Kol'ko celkom prazdnych rad a poznamok, vyslovenych
s desivo vaznou a gniavivo vyznamnou tvarou, ndjdete niekedy v ktorej-
kolvek metodologickej knihe!

L. A. Barenbojm celkom opravnene protestuje proti lahkomyselné-
mu (nevedeckému) zamienaniu pojmov ,,podvedomé“ a ,,emocionalne“
na strane 42 mojej knizky, a hoci som tam poznamenal ,povedané s vy-
hradou“ (tieto slova Barenbojm vo svojej recenzii vynechal), nepresnost

o (lat.) prvy medzi rovnymi

° Volapiik, umely jazyk vytvoreny v Nemecku roku 1879 katolickym knazom
Johannom Martinom Schleyerom. [VV]

1 (lat.) zartom hovorit vazne
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je nepresnost. Pravda, zmysel méjho vyroku je vSetkym jasny, to som si
overil, ale v tomto vydani som vetu patri¢ne zmenil.

Vobec nemdzem pochopit vycitky a ,mravné naucenia®, ktoré mi re-
cenzent adresuje pre to, ¢o som povedal v kapitole o pedéli (,0znacenie
pedalu pochadza.. — vyznamné tri bodky — ,,od Beethovena®). Zrejme
zle precital alebo nepochopil, ¢o tam hovorim. A hovorim to isté ¢o on,
Ze totiz recitativ treba hrat s jednym pedalom, ako to oznacil Beethoven.
Pisem vo svojej knizke, ze Schnabel** drzi pedél o jednu Stvrtinku dlhsie
ako treba a drzi ho cez celt pauzu, nasledkom ¢oho je posledny ton reci-
tativu, f, rozmazany (pozri prislusny priklad).

Tén, patriaci do toniky, znie na dominante; hovorim, Ze ,hukot pod
klenbami“ musi zmiznut, dozniet pri predposlednom téne recitativu
— g -, to je vsetko. Takze ma netreba poucat, kazdy skuto¢ny hudobnik
s mojou poznamkou bude sthlasit.

Vas, velacteny recenzent, akiste poburilo, zZe tak ,lezérne“ zaobcha-
dzam s velkym a sldvnym klaviristom. V4s ucitel, ktorého si tak vysoko
cenite, F. M. Blumenfeld, doslovne furial od rozhorcenia, ked v Malej sale
Konzervatéria po¢ul Schumannove Davidsbiindlertinze v Schnabelovej
interpretacii, a ja som ho dokonale chapal.

Na strane 131 mam naozaj nepresny vyrok (od slov ,,Este niekol'ko slov
o oktavach..). Prepacte, prosim — trosku som tam nataral, statocne sa
priznavam. Nataral som v tom zmysle, v akom isty basnik* vysvetluje
toto slovo: tdarat je skor zvelicovat ako luhat, hovorit nepravdu. Vysvetlim
tento trachlivy jav: tol'ko som vytrpel od ,,sympatizantov® (od strednych
prstov, ¢o zachytavali klavesy leziace medzi prvym a piatym prstom, ktoré
beru oktdvu), ze som zveli¢il vyznam ,oblika“ a v rozpore s praxou som
podcenil polohu zapéstia, ktoré musi byt zlahka nadvihnuté. Tak hraja
vsetci klaviristi, aj ja sam. Moje prepinanie, ,taranie, vyvolala snaha vy-
hnut sa kakofdnii zavinovanej strednymi prstami, ale zna¢ne som pre-
strelil — a vysledok je téza jednoducho nespravna. Racte prosim citat ta
stranku s patri¢cnou opravou.

Nedostatkom mojej nevelkej knizky je maly pocet prikladov a s nimi
spojenych uvah a rad, najma v kapitolach o rytme a tone, a prave tak aj

2 Artur Schnabel (1882 — 1951), slavny rakusky klavirista, skladatel a klavirny
pedagdg koncertoval v ZSSR v rokoch 1924 — 1925 a 1927 — 1928. [VV]

13 Isty basnik“ — ide o Borisa Pasternaka, Nejgauzovho blizkeho priatela, v au-
tobiografickej knihe Glejt. [VV]
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o technike. V skuto¢nosti by sa dali uviest este stovky a stovky prikladov
z praxe, ktoré by mohli byt aj na osoh.

Ale, ako si citatel iste v§imol, snazil som sa skor ho podnietit, aby
uvazoval dalej a samostatne; casto som sudil, Ze moja praca, ktort sam
pre seba ani nenazyvam knizkou, ale nacrtkom knizky, ma a méze iba
dat smer ¢itatelovmu mysleniu... Do istej miery som to dosiahol, sadiac
podla mnohych ohlasov, hoci akiste maju pravdu aj ti kritici, ktori mi ako
L. A. Barenbojm vy¢itaju, Ze sa chvilami iba ,ki%em po povrchu Nekiz
sa, clovece, ked téma je obrovska, a knizka ma iba 240 stran! Ale domnie-
val som sa, ze je lep$ie byt prili$ struény ako prili§ rozvraveny. Ci naozaj
som bol povinny pisat ako Erwin Bach?

Praca Jozsefa Gata* Klavirna technika je dobra, vycerpavajuca kniha,
ale ¢i tomu, kto ju $tuduje, budi nejako realne na pomoc tie nekonecéné
filmové snimky, fotografie rik rozlicnych klaviristov a tak dalej? Zasadne
sice si vazim takéto dielo, vysledok chvalitebnej trpezlivosti, ale predsa
som nebol schopny celé si ho precitat, bolo to nad moje sily. Pricina je ta,
ze minikdy neslo do hlavy, ako niekto moéze techniku klavirnej hry tplne
odtrhnit od samého umenia, totiz od hudby, a pisat o nej $pecialne dielo.
Pravda, existuju Specidlne knihy o poetike, kde st vyratané vsetky met-
rické utvary, vyskytujice sa v basnach, ale ved basnici sa z nich neucia,
oni Studuju a poznaju samu poéziu, zriedka pouzivaju takéto knihy ako
prirucky. Akiste takéto knihy vyvolali Majakovského opovrzlivé vyhlase-
nie, Ze on, tak ako Onegin,* nikdy ,,nerozoznal jamb od trocheja“. Pravda-
ze, to iba ,taral prave tak, ako ,tdraju“ basnici. Nikto nepochybuje, ze
Majakovskij dokonale rozoznal nielen jamb od trocheja, ale aj amfibrach
od anapestu — no zmysel jeho ,tarania“ je jasny, $koda sa dlhsie pri fiom
zdrziavat. Ved ja hriesnik som tiez len ,taral, ked som sa opovrzlivo vy-
slovil o supindtoroch a pronatoroch; v skutocnosti ma fyzioldgia celého
nasho tela velmi zaujima a moji ziaci mézu potvrdit, Ze — ked'je potrebné
— venujem jej mnoho pozornosti. Chcel som len povedat, ze ¢lovek mo-
ze dokonale poznat vSetky zakony klaviristovej prace ako fyziologického
procesu, a pritom vobec ni¢ nevediet o klavirnej hre ako o umeni.

4 Jozsef Gat (1913 — 1967), madarsky klavirista, autor klavirnej skoly A zéngora-
jatek technikdja, 1954. [VV]

5 Puskin, Eugen Onegin, kapitola I, VIL: ,nevedel, ked tak ¢ital basne, od jambu
chorej rozoznat (preklad Janko Jesensky). [VV]
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Za nedostatok svojej knizky pokladdm i to, Ze som ani slovom nedal
najavo svoj vztah k novej a najnovsej hudbe, okrem niekol'kych letmych
zmienok o Prokofievovi, Sostakovi¢ovi, Szymanowskom a niektorych
inych. V nasom prudko sa ritiacom ¢ase s jeho ustaviéne sa zrychlujicim
tempom (najma vo vede!) je velmi tazko dojst k nejakym definitivnym
zdverom — aj pre vlastnu potrebu, bez narokov na v§eobecnu platnost.
Moje vlastné vnimanie rozli¢nych javov, moje nazory o nich byvaji velmi
protire¢ivé. Napriklad pri dodekafdnii a seridlnej hudbe sa mi casto zd4,
ze ich metodicka osnova ma cosi podobné s vykladanim komplikované-
ho a zaujimavého pasiansu. Chvilami tdto hudba mo6ze vo mne vyvolat
isté uspokojenie, ale iba chvilami (napriklad u Weberna). Ked myslim na
slabsich adeptov tohto smeru, nemézem sa zbavit dojmu, ze tento smer
je pre nich spdsobom, ako skladat hudbu (presnejsie povedané, nieco
podobné hudbe), aj ked' clovek na to nema nijaky talent, niekedy ani len
hudobny sluch. Vdaka mecenasom, propagande a reklame ziskavaji vo
svete istu poziciu, ktori by si inak neziskali. Ale otdzka dodekafénie, tizko
spojena s mnohymi vSeobecnymi problémami hudby dvadsiateho storo-
¢ia, je nesmierne zlozitd a — poviem statoéne — mne este nie tplne jasna.

Este niekolko slov o tom, ako som pisal svoju knizku. Pisal som ju
priblizne... tri tyzdne do roka! Obycajne v lete cez prazdniny. V zime, ked
som bol zavaleny pedagogickou pracou a okrem toho sim som ¢asto kon-
certne vystupoval a musel som sa na vystipenia pripravovat, nemal som
ani ¢asu, ani chuti zaoberat sa vysvetlovanim svojich nazorov na klavirne
umenie, tym menej, ze som denne o nom v tej ¢i inej forme hovoril pri
praci v triede. Teraz, pravda, sa situdcia zmenila. Postupujtca choroba
mojej ruky — nasledok tazkej polyneuritidy — ma uz pred dvoma rokmi
prindtila uplne prestat hrat. Ani doma sam pre seba uz nikdy nehravam
— privelmi ma roztrpcuje neschopnost ruky; a hudba, v§akano, sa d4 ¢itat
otami a okrem toho sa d4 po¢uvat radio a gramofén. Uprimne poviem,
i pedagogicku ¢innost pokladdm teraz pre seba za $kodliva a preto chcem
onedlho odist do penzie: pracovat s klaviristami iba ako dirigent, ked svoje
zadmery a rady nemdézem podporit ndzornym ukazanim na klaviri, ako
som robieval predtym, ma prili§ uraza a rozladuje a nemoze ma uspo-
kojit, a akiste ani mojich ziakov. Vol'ky-nevol'ky sa musim rozpomenut
na zasadu ,odkial — pokial“.*® Ale pri luceni s klavirnou hrou (s hudbou

6V origindli nauana u xonywt (zaciatky a konce), citat z Blokovej basne Nemesis.
Nejgauz z tejto basne ¢asto citoval. [VV]
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samozrejme nie) a ¢iastoCne i s pedagogikou akosi sa mi nechce o tom
vsetkom pisat. Vo svojej knizke som sa usiloval (tak ako v pedagogickej
praci) hlavne vzbudit lasku k hudbe. Neviem, nakol'ko sa mi to podarilo,
ale predsa len som sa rozhodol svoju knizku nijako podstatne nedopiﬁat’
a vydat ju v druhom vydani priblizne v pévodnej, ,nehotovej“ podobe,
opravil som iba niektoré chyby. Kone¢ne o tychto témach je toho napi-
sané tolko, a tol'ko pekného, Ze ¢i bude o knizku viac, ¢i menej — na tom
naozaj nezalezi.

Uspokojim sa trosku pozmenenym latinskym prislovim: (Non) fecit
quod potui, faciant meliora potentes.”” Ostatne pripravujem teraz novi
knihu a dafam, ze bude ,hotovejsia“ ako tato.*®

G. Nejgauz

7 (lat.) (Ne)spravil som, ¢o som mohol, nech to lepsie spravia ini.

¥ Zivot Genricha Gustavoviéa Nejgauza sa prerusil 10. oktdbra 1964, novy lite-
rarny projekt sa mu preto nepodarilo zrealizovat. Vsetko, ¢o stihol napisat, je
publikované v druhom zvézku jeho siborného diela (Literaturnoje nasledie:
Razmyslenia. Avtobiograficeskije zametki. Dnevniki. Izbrannyje stati. Moskva:

Deka-BC, 2008). [VV]
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Namiesto uvodu

Na zaciatok niekolko jednoduchych téz, ktoré neskor rozvediem:

1) Prv ako sa niekto za¢ne ucit hrat na akomkolvek nastroji, musi — ¢i
je to dieta, dorastajuci alebo dospely — vnitorne uz ovladat nejakd hud-
bu: takreceno chranit si ju v mysli, nosit v srdci a po¢ut sluchom. Celé
tajomstvo talentovaného alebo genidlneho cloveka je v tom, ze hudba
v jeho mozgu Zije plnym zivotom este prv, nez sa dotkol klavesu alebo
presiel sla¢ikom po strune; preto Mozart ako dieta ,odrazu® vedel hrat
na klaviri i na husliach.

2) Kazda interpretacia — problémy interpretacie budu hlavnym obsa-
hom tychto poznamok - sa zrejme sklada z troch zloziek: z toho, ¢o sa
interpretuje (z hudby), z interpreta a z nastroja, prostrednictvom ktorého
sainterpretuje. Iba dokonalé ovlddanie tychto troch zloziek (predovsetkym
hudby) moéze zarucit dobri umeleckt interpretaciu. Najjednoduchs$im
prikladom ,trojzlozkovosti“ interpretdcie je, prirodzene, interpretacia
klavirnej skladby pianistom-sélistom (alebo interpreticia sonaty pre
s6lové husle, s6lové violoncelo atd.).

Tieto jednoduché zasady musime opakovat preto, ze v pedagogickej
praxi sa velmi Casto zvelicuje jedno alebo druhé, ¢im nevyhnutne trpi
niektora z troch zloziek, ale hlavne (a to je to najsmutnejsie) — hlavne sa
podcenuje obsah, totiz sama hudba (ako sa vravi, ,hudobny obraz*), a po-
zornost sa prevazne upina na zvladnutie ,techniky“ nastroja. Druhy omyl,
pravda, omnoho zriedkavej$i u instrumentalistov, totiz podcenovanie
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komplikovanych velkych problémov, pred ktoré nas stavia dokonalé
ovladnutie néstroja, v mene takreceno samej hudby,* tiez nevyhnutne
ma za nasledok nedokonald, ,,muzikalnu“ hru s nadychom diletantizmu,
bez nélezitej profesionalnej urovne.

3) Niekol’ko slov o technike. Cim jasnej$i je ciel (obsah, hudba, doko-
nalost interpretacie), tym jasnejsie si diktuje prostriedky na svoje do-
siahnutie. Tuto axiému netreba dokazovat. O tom budem neskor este
neraz hovorit. Co uréuje ako, hoci v kone¢nom vysledku ako uréuje ¢o
(dialekticky zadkon). Moja vyucovacia metdda v podstate je v tom, aby
hraé ¢o najskor (po predchadzajicom obozndmeni sa s dielom a po jeho
ovladnuti hoci len na neéisto) si ujasnil takzvany ,hudobny obraz*, totiz
obsah, zmysel, poeticku podstatu hudby, a aby to, s ¢im ma do Cinenia,
dokonale vedel analyzovat (pomenovat, vylozit) z hudobnoteoretickej
stranky. Takyto jasne uvedomeny ciel umozni hra¢ovi k nemu smero-
vat, dosiahnut ho, realizovat ho vo svojej interpretacii — a to vsetko je
otazka ,techniky*.

Pretoze v mojich poznamkach ¢asto bude rec¢ o ,,obsahu“ ako o hlav-
nom hierarchickom principe interpretacie a pretoze citim, ze slovo ,,0b-
sah“ (alebo ,,hudobny obraz*, alebo ,,poeticky zmysel“ atd.) m6ze mladého
pianistu pri opakovani drazdit, predstavil som si jeho pripadnt repliku:
»Ustavicne len ,obsah! Ak budem vediet dobre zahrat vSetky tercie, sexty,
oktdvy a iné virtu6zne zlozitosti v Brahmsovych Varidcidch na Paganini-
ho tému a pritom nezabudnem ani na hudbu, bude v poriadku aj ,obsah,
ale ak budem buichat vedla a hrat falo$ne, nijaky ,obsah‘ tam nebude.”

Presne tak! Zlaté slova! Isty mudry spisovatel povedal o spisovate-
loch: ,,Zdokonalovat sloh znamend zdokonalovat myslienku. Kto to ihned
neuznd, tomu niet pomoci!“ Toto je spravne chapanie techniky (slohu)!
Casto pripominam ziakom, e slovo technika pochadza z gréckeho tech-
né, a techné znamenalo — umenie. Kazdé zdokonalovanie techniky je
zdokonalovanim samého umenia, Cize pomdaha vyjasnit obsah, ,skryty
zmysel®, inymi slovami — je to hmota, telo a krv umenia. Chyba je v tom,
ze mnohi, ¢o hraji na klaviri, pod slovom technika chapu iba zbehlost,
rychlost, vyrovnanost, bravaru (niekedy prevazne ,lesk a plesk®), ¢ize
jednotlivé zlozky techniky, a nie techniku ako celok, tak ako ju chéapali
Gréci a ako ju chape pravy umelec. Technika — techné — aj je Cosi ovela

* Inak povedané, prevazovanie hudobnej vyspelosti nad vyspelostou technic-
ko-profesiondlnou.
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zlozitejsie a tazsie. Ak ziskame také vlastnosti, ako st zbehlost, ¢istota,
ba aj inteligentny hudobny prednes a podobné, to ndim samo osebe este
nezaruc¢i umelecky vykon, ku ktorému vedie iba skuto¢na, hlboka, du-
chom predchnutd praca. Preto je pri velmi nadanych ludoch tak tazko ur-
¢it hranicu medzi pracou na technike a pracou na hudbe (a to aj keby sto
raz opakovali jedno miesto). U nich je to to isté. Stard pravda opakovanie
je matkou muidrosti je zakonom i pre najslabsie, i pre najvacsie talenty —
v tomto zmysle jedni aj druhi st na tom rovnako (hoci vysledky ich prace,
samozrejme, byvaju rozlicné). Je zname, ze Liszt niekedy aj sto raz opa-
koval nejaku zvlast tazka pasdz. Ked mi Sviatoslav Richter prvy raz hral
Prokofievovu Deviatu sondtu (venovand jemu), nemohlo mi unikntt, ze
jedno velmi tazké, polyfonické miesto velmi rychleho tempa (v tretej Casti,
dokopy nejakych desat taktov)? mu ,,skvele vyslo“. Povedal mi: ,Vsak som
to miesto cvicil dve hodiny na dasok.“ To je spravna metdda, prave toto
dava vyborné vysledky. Pianista sa musi snazit o dosiahnutie najlepsie-
ho vysledku bez odkladania na dlhé lakte. V rozhovore s jednou ziackou,
ktora pracovala slabo a zbytoc¢ne stracala mnoho ¢asu, pouzil som také-
to porovnanie z kazdodenného zivota: ,Predstavte si, ze chcete priviest
do varu hrniec vody. Treba postavit hrniec na ohen a nechat ho na ohni
dovtedy, kym voda nezovrie. Ale vy ju zohrievate na $tyridsat, patdesiat
stupnov, potom ohen zahasite, robite nieco iného, zase sa rozpomenie-
te na hrniec — voda zatial' uz vychladla — za¢nete vsetko odznova, a tak
niekol'ko raz, az sa vam to napokon zunuje a venujete konec¢ne potrebny
¢as na to, aby voda zovrela. Takto stracate ukrutne mnoho casu a vasa
,produktivita‘ znacne klesa.“s

Majstrovstvo v praci, v spdsobe, akym sa dielo studuje — a to je jed-
no z kritérii zrelosti, ktoru klavirista dosiahol — mozno charakterizovat
priamociarostou a schopnostou nestracat zbytoéne éas. Cim viésmi sana
tomto procese zucastnuje vola (cielavedomost) a pozornost, tym je vysle-
dok efektivnejsi. Cim viac je pasivity, inertnosti, tym viésmi sa oddaluje
termin, v ktorom sa dielo ovladne, a skoro nevyhnutne slabne zaujem
on. To vSetko je zname, ale nie je zbyto¢né to pripomentt. (O technike
pozriv Stvrtej kapitole, aj na mnohych inych strankach tejto knizky. Ale
dohodli sme sa, pravda, Ze techné je samo umenie.)

> Ide o trio C dur (Allegro sostenuto) v tretej Casti. [VV]
3 Nejgauzovarada je velmi mudra, ale predstavit si ho v kuchyni je dost komické,
kedZe si ledva vedel uvarit ¢aj. [VV]
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