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1T UVOD

Pokud budou jaderné testy pokracovat, tak se v jiny den,
na jiném misté objevi Godzilla dalsi.
Kyohei Yamane, Godzilla (1954)

Godzilly se zdaleka nebojim tak jako $éfredaktora...
on je totiZ daleko zlejsi!

Jiro Nakamura, Mothra vs. Godzilla (1964)

Godzilla mé ptivodné viibec nezajimal. Existuje nespocet optimistictéjsich zpu-
sobu, jakymi uvést knihu o jednom z nejpopuldrnéjsich monster vSech dob,
ale chtél jsem byt upfimny. Godzilla pro mne po vétSinu Zivota sestdval ze ti{
ndhodnych setkani. Prvnim bylo televizni uvedeni remaku od Rolanda Emme-
richa z roku 1998, ze kterého mi v paméti utkvélo velké mnozstvi Zizal a jakasi
pozndmka o tom, Ze Americané prili§ casto Zvykaji. Druhé setkdni priSlo v an-
tikvaridtu, v némzZ jsem si jako zhruba desetilety poridil némeckou VHS kazetu
s fantastickym obalem, na némz byla dvé monstra, Godzilla a jakysi trihlavy
drak. KdyZ jsem pak ale snimek s ndzvem Duell der Megasaurier (1991) sledoval,
nemohl jsem se ubrdnit velkému zklamdni z nesrozumitelného déje a podivné
plySovych nebo gumovych kostymu. Treti setkani nedokdzu presné identifikovat,
ale muselo k nému dojit, protoZe jsem védél, Ze existuje Godzilla - velky dino-
saurus populdrni v Japonsku. A to bylo vie.

Podobny typ zprostiredkovanych setkdni s Godzillou je pro nase kulturni pro-
stfedi vcelku bézny. Americkd verze byla distribu¢né dostupnéjsi, ackoliv puristé
mohou namitnout, Ze neslo o ,autentické“ setkani s jeStérem. Emmerichav film
Godzilla je stejné legitimni reinterpretaci jako jeho japonsti predchiidci a americ-
ka verze z roku 2019 je stejné oprdvnénd existovat jako prvni film Ishira Hondy.



1 Uvod

Rizné verze, sestfihy nebo remaky nejsou ménécenné nebo deformujici nedo-
tknutelny origindl, ale maji blize k moZnostem, jak pfevypravét piibé¢h o God-
zillovi v jinych kontextech a jinymi zptsoby. Tato kniha se ov§em nevénuje feno-
ménu Godzilly v jeho rozsdhlosti i mnohotvdrnosti, ale vyuZiva jej jako odrazovy
mustek k analyze. Zamétuje se jen na prvnich Sest filmu, tedy na prvnich Sest
pokust japonského studia Toho vypravét piibé¢hy o monstru jménem Godzilla.
Klade si pritom otdzky tykajici se jejich kontinuity nebo diskontinuity. Jak si totiz
ukdZeme, rozhodné nejsou jednotvarné a své ustfedni monstrum v nékterych
ohledech reinterpretuji podobné zdsadné jako jejich pozd¢jsi americti kolegové.
Godezilla v prynim dilu je hrozivym monstrem, pfed nimz lid§t{ hrdinové utika-
ji. Stejné monstrum je o pét dild pozdéji velmi sympatickou figurkou, ktera si
po pordzce nepritele radostné povyskodi a tleskne. Jde pritom o skute¢ny, byt
nadsazeny priklad, nebot urcity typ promény byl v sérii pritomen uz od tplného
poddtku, a proto povazuji za diileZité porozumét tomu, jak kazdy dalsi dil na ten
predchozi v nékterych ohledech navdze a v jinych je diametrdlné odlisny.

Zimérem knihy, kterou prdvé drZite v ruce, tedy neni vysvétlit, co ,pravy®
Godzilla predstavuje a nepredstavuje, piipadné jak ,pravy“ Godzilla vypravi
nebo nevypravi. Namisto toho se snazi prostfednictvim ddkladnych analyz
nacrtnout a vysvétlit pravé onu neustdle se proménujici podobu populdrni
série v jejich prvnich Sesti dilech. Nehleddm Ziddnou godzillovskou esenci,
pravou podobu nebo originadlni a pivodni dilo. Fenomén Godzilly naopak
chdpu v celé jeho flexibilité a proménlivosti.

K jakym ¢tendiim muzZe takto vymezend kniha hovofit a v souvislosti s jakymi
tématy? Nejpravdépodobnéjsim ctenarem jisté muize byt filmovy fanousek, kte-
rého zajimaji nejen japonské (monster) filmy. Takového ¢tendre mohou na jedné
stran¢ zaujmout historické kontextualizace, na strané druhé samotné formalni
analyzy, které odhaluji, nakolik je zddnlivé ¢isté komercni série filmi o God-
zillovi z let 1954 aZ 1965 ve skutecnosti mimoiddné promyslenou filmarinou.
UkdzZe, jak se tvlrci dokdzali napojit na diskutovand témata i popularni Zanry
a zakomponovat je do svych vypravéni. A samoziejmé vysvétli, jak se filmari
vyrovnali s vyzvou vypravét pordd dokola pribéhy o soubojich velkych monster
a nebyt u toho nudni.

Zaroven ale piedpokladam, Ze by tato kniha mohla - zejména ve svych tvod-
nich kapitoldch - poslouZit jako ukdzka dialogu mezi akademif a populdrni kul-
turou. Dulezité je zaradit muj vyzkum Godzilly do souvislosti téch existujicich,
poukdzat na nckteré probihajici diskuse a vysvétlit svou vlastni pozici ve vztahu
k badani na poli asijské kultury. Pokusim se nicméné zuZitkovat zkuSenosti fil-
mového kritika a podstatné informace, tradice a debaty predestiit srozumitelné
i bez pfiliSného zjednoduSovani.



Vérim vsak, Ze mym ¢tendfem muZe byt nakonec kdokoliv, kdo se seriézné
zajima o analyzu populdrni kultury. I proto, Ze jsem se ptivodné nachazel v upl-
né stejné pozici. Godzilla mé opravdu nezajimal. Jakmile se vSak pfede mnou
oteviel svét japonskych filmovych monster, vSechno se zménilo. Zpusoby, jakymi
tvirci japonského filmového studia Toho ¢inili své filmy stdle zajimavéj$imi a di-
vacky atraktivnéj$imi, mi prisly tim vice fascinujici, ¢im vice jsem jim piichdzel
na kloub. Prakticky piSu knihu, kterou bych si pred sledovanim té zaprdSené
videokazety pral precist. I kdyz bych ji v té dobé - stejné jako némeckému da-
bingu - nejspis prili§ nerozumél.

1.1 Godazilla a jina monstra

Prvni celovecerni Godzilla z roku 1954 je jednim z nejvlivnéjSich japonskych
filmd druhé poloviny dvacdtého stoleti, a to pro domaci i mezinarodni trh.!
Filmovou sérii o Godzillovi nyni tvori vice nezZ tiicet japonskych celovecernich
snimku, nékolik americkych adaptaci a jedna italska verze.? Ba co vic, jeho ra-
dioaktivni dech, gigantickd velikost i hruba zelenkava kuZe se staly soucasti hesla
s pevnou pozici v kulturnich encyklopediich? divdku po celém svété. Kdyz ve
$pionazni parodii Austin Powers — Goldmember (2002) hrdinové omylem rozhybou
sochu zeleného dinosaura za pritomnosti nékolika panikaticich Japonct, divaci
ihned védi, k jakému monstru filmaii odkazuji. Podobné c¢itelnd je komickd
vsuvka ve videoherni filmové adaptaci Street Fighter: Posledni boj (1994), v niZ je
souboj dvou mohutnych bojovnikd na kratkou chvili doplnén modely mést a ty-
pickym fevem japonského jeStéra. Lze tedy rici, Ze Godzilla je vSeobecné zndmé
a kulturné preenositelné heslo, jeZ miiZze byt nad ramec samotného obrtiho jesté-
ra spojeno i s nékterymi konvencemi z jeho film.

Na konkrétnéjsi irovni mizZeme mluvit o dopadu filmt o Godzillovi na japon-
skou kinematografii. Pomohly propojit védeckofantasticky Zanr s tradici prak-
tickych trikG zvanou tokusatsu,” ¢imzZ vznikl neustdle se rozrustajici fenomén
Citajici stovky filmi i seridld. Sem patii i tzv. kaiju eiga, japonské snimky o vel-
kych monstrech. Jejich tradice se zacala formovat pravé v souvislosti s uspéchem
Godzilly ve druhé poloviné padesitych let. Poc¢inaje timto obdobim miiZzeme
sledovat rostouci pocty obdobnych produkci, jejich vysokou ndvStévnost v ki-
nech, pozdé&jsi sledovanost na televiznich obrazovkach a prodej do mezindrodni
distribuce.®

Filmy o velkych monstrech pfitom zistavaly dlouhodobé spjaty i s tvarci, kter{
stdli za prvnim dilem. S rezisérem Ishirem Hondou, s producentem Tomoyukim
Tanakou, ale zejména s reZisérem trikovych a akénich scén Eijim Tsuburayou,
ktery dokonce na pocatku Sedesatych let zaloZil vlastni produkéni spolecnost,

1.1 Godzila a jind monstra
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v nizZ pomohl vytvorit nékolik samostatnych kaiju a tokusatsu znacek. Tou nejpo-
puldrnéjsi byl Ultraman,® ktery nové vzniknuvsi spolecnosti prinesl Cisty zisk ve
vys$i nékolika miliard dolard a v osmdesatych letech byl jednou z nejlépe pro-
ddvanych fik¢nich postav v Asii.” Tzv. Ultra série dosud ¢itd pres tficet seridlt
a stejny pocet filma, pricemz zajem neustava. V roce 2019 se v piivodni tvorbé
streamovaci platformy Netflix objevil stejnojmenny anime seridl a pro rok 2023
se planuje celovecerni Shin Ultraman (2021). Za poslednim jmenovanym navic
stoji dvé uspésné osobnosti japonského filmu.® Vedle Ultramana se pomérné
brzy objevily podobné série Kamen Rider (1971-1973), Super Robot Red Baron
(1973-1974) ¢i Five Rangers (1975-1977), z nichZ posledni jmenovand se posléze
stala svétovym fenoménem ve své americké verzi StrdZci vesmiru (1993-1996).

Postupné vznikajici desitky dalSich japonskych filmovych a televiznich dél za-
pojovaly obrovskd monstra do ustavenych Zanrovych, ale i obecnéjsich tematic-
kych, vyvojovych a narativnich schémat. Pomoci monster tak byly ozvlaStnény
zanry jako historicky spektakl v trilogii Daimajin (1966), mysteriézni thriller
v Ultra Q (1965-1967) nebo seridl pro déti Johnny Sokko and his Flying Robot
(1967-1968). Pribéhy téchto znacek navic pokracuji i ve formé komikst, roz-
hlasovych inscenaci, videoher nebo knih, nemluvé o sile fanouskovské zdkladny
produkujici texty paralelné s témi oficidlnimi.

Pocdtek fenoménu velkych monster je pritom nedilné spojen pravé s God-
zillou a padesdtymi i Sedesatymi léty. Pokud tehdy chtéla néjakd japonska fil-
mova spolecnost zistat konkurenceschopna, Ize s nadsazkou rici, Ze musela mit
vlastni monstrum. A tak tfeba studio Daiei piiSlo s Gamerou a studio Nikkatsu
s podvratnou Gappou. Trebaze se moje pracovni vymezeni tohoto fenoménu
soustiedilo primdrné na texty, ¢imz zlstala stranou rovina marketingovych zna-
¢ek ¢i na né navazanych tie-in? produkti, dostatecné z néj snad vyplynula jedna
véc. A to, jak moc je prorostly s japonskym audiovizudlnim i obecnéji kulturnim
trhem a jak velkou roli v tom hrdl pravé Godzilla v mnoha svych podobéch.
O to vice zarazejici ovSem muzZe byt, nakolik se Godzillova odborna reflexe zpra-
vidla vénuje pouze prvnimu filmu z roku 1954 a ostatni opomiji. Pokud totiz do
poptedi postavime jen prvni film ¢i jej ucinime zdstupnym piikladem pro cely
fenomén, znamena to pro porozuméni (nejen) Godzillovi mnozstvi probléma.

Jak uz jsem naznacil vySe, samotny Godezilla existuje v prvni radé jako sdile-
né kulturné-encyklopedické heslo. Tato hesla byvaji obecnd a vazba mezi nimi
a fikénim svétem plivodnich filmd pomérné volnd. Radomir D. Koke§ uvadi
priklad Sherlocka Holmese, jehoZ ,vlastnosti se postupem casu natolik staly
soucdsti kulturné sdileného encyklopedického hesla, Ze toto heslo existuje vice-
méné nezavisle na fik¢énim makrosvété ptivodnich holmesovskych povidek a ro-
mand.“" Tato obecné sdilend predstava tak do jisté miry deformuje konkrétni
fikéni postavy ¢i dila. I proto je mozné, Ze se néktefi ze ¢tenditi ani nepozastavili



nad vySe zminénou hrubé zelenkavou barvou Godzillovy kiZe, ackoliv je God-
zilla i uhlové Sedy. Sdm jsem si jej totiZ dlouhé roky pamatoval predevs§im jako
zelené monstrum. A co z toho vyplyvd pro tuto knihu?

1.2 Vychodiska a cile

Predstava o Godzillové podobé se postupem casu rozostfila a stejné jako celé
jeho encyklopedické heslo nabizi zakonzervovany, zjednodusujici, stejnorody
a snadno prenositelny obraz, ktery ovSiem neumozZnuje porozumét Godzillovi
i jeho sérii v jejich komplikovanosti a rtiznorodosti. Na takové konzervaci
se mohou podilet i neustdld opakovdni privilegované pozice prvniho filmu
z roku 1954. Ve své knize bych chtél od abstraktni encyklopedické a v mnoha
ohledech kanonické verze Godzilly odstoupit a nabidnout jeho komplexné&;jsi
analyzu. Analyzu postavenou na konkrétnich prikladech, na porozuméni pu-
vodni proménlivé a flexibilni povaze Godzilly. Série se totiZ ve svych prvnich
letech neustdle transformovala, o ¢emzZ svédci i vybrané citace vyse, jez pred-
chdzeji této kapitole a reprezentuji tondlni posun mezi prvnim a ¢tvrtym fil-
mem. Jak bylo feceno, to ohromujici mnozstvi zminovanych audiovizudlnich
dél s velkymi monstry by nevzniklo - ¢i vzniklo v odli$né podobé -, pokud by
jim nepredchdzel dspéch Godzilly. Oviem nikoli Godzilly jako jednoho filmu,
ale Godzilly jako proménlivé série. Tato kniha chce na jedné strané nabidnout
puvodni piispévek k probihajicim mezindrodnim diskusim o japonské kine-
matografii, ale na druhé strané predstavuje vysledek velmi ¢lenitého procesu
hleddni, jak vlastné ke Godzillovi jako objektu vyzkumu pristoupit. Md ptivod-
ni badatelska vychodiska byla podobné problematickd jako ono vzpomindni
na zelenou barvu. Chtél jsem analyzovat prvnich Sest dild Godzilly s jasnym
cilem: popsat ustavovdni narativnich norem, jeZ mdm se sérii spojené dnes.
Jak se ale ukdzalo, soucdasny stav série bych vyuzival jako shora dolt apliko-
vané sémantické pole, a tak pivodnim filmim vlastné neporozumél: pokud
Godzilla nyni reprezentuje XY, musim najit v ptivodnich filmech koreny XY.
Zavéry jsou tak predem determinované, protoze pristup vybird jen ty prvky
puvodnich filmi, jeZ lze organizovat do mytotvorného narativu ,ustavovani
soucasné normy“. Musel jsem tedy kompletné obratit perspektivu.

Pri uvedeni snimku Godzilla do japonskych kin zZiddné kaiju eiga neexistova-
lo a podlehnout iluzi, Ze studio Toho mélo v planu dlouhodoby cyklus filmd,
notabene predstavu jejich soudrzné narativni a stylistické tradice, bylo sviidné.
Zel nepravdivé. Standardizace, jiz mize pojem norma implikovat, mohla probi-
hat na drovni studiové vyroby a distribuce, jenze u samotného filmového textu
nebyla tolik Zddanad. Jestli totiz ndsledujici prdce néco odhaluje a vysvétluje, tak
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neustdlou snahu filmaid se v ramci téchto $esti filma jednotné narativni i stylis-
tické podobé naopak vzepfit. Pribéh Godzilly je piibéhem variaci a diskontinuit,
kde se ndvaznost objevuje spiSe jako jednotici prvek v pozadi. A tak je nutné
k nému pfristupovat.

Rozeberu prvnich Sest filmt ve snaze porozumét kazdému jednomu z nich
a jejich vzdjemnému rozvijeni odspodu, tedy nikoliv v teleologické snaze pod-
chytit pfedem predpoklddanou tradici. Vychozi vyzkumna otdzka by tedy mohla
znit: Pokud mélo studio Toho v roce 1954 v rukou potencidlné vydéle¢ny film,
jakym zpisobem se v ndsledujicich letech snaZilo jednotlivé dily variovat a odli-
Sovat, aby byly stdle divdcky atraktivni? Studio budovalo filmovou znacku, kterou
muselo na jedné strané propojit - jistym typem navracejicich se prvku ¢i jejich
usporaddani -, ale na druhé strané také odlisit, aby zistdvala lakavd. Budovani
souboru prostiedku, které si s kaiju eiga i godzillovskou sérif spojujeme dnes,
tak neprobihalo nutné s autorskou ¢i studiovou intenci, nybrz na pozadi priimy-
slové snahy o exploataci ldtky za tcelem zisku.

Rozpozndvdni kontinuity a diskontinuity na drovnich konstrukce vyprdvént,
funk¢ni asimilace'? vnéjsich schémat ¢i prace s hrdiny tvorf dominantni ¢ast vy-
kladu mé knihy. Stejné duleZité je ale porozumét i stylistickym aspektim téchto
snimku. Jak ukdzu, ve vztahu k tzv. dekorativnimu klasicismu® muiZeme sledo-
vat, Ze filmy o velkych monstrech pozoruhodné reaguji na nékteré jiz ustavené
estetické tradice japonského filmu. Soucasné se ale zamérim na funkcni rovinu
stylu. Kladu si totiZ otdzku, ktera je kli¢ovd pro pochopeni toho, jak filmy fun-
guji ve své divdcky nejatraktivnéjsi roviné. Jaké postupy filmafi volili pti dosaho-
vani efektu giganti¢nosti monster a titérnosti lidi ve sdileném fik¢nim prostoru?

Klicovym faktorem se pritom ukdzalo porozuméni historickému napojeni
Godyzilly nejen na populdarni japonské zZdnry, ale predevSim na americké filmy
o monstrech. Japonské filmy s Godzillou, Gamerou ¢i Gappou byvaji mnoh-
dy definovdny v opozici k hollywoodské tradici filmt jako King Kong (1933) ¢i
Tarantule (1955)."* Navzdory odliSnostem jsou ovSem jejich rand léta extrémné
provdzana, protoZe americkd produkce byla v Japonsku velmi populdrni, a svéd-
¢ila o tom i snaha nékterych domdcich spolecnosti se na tyto filmy napojit.
Studio Zensho Cinema v roce 1938 produkovalo snimek King Kong Appears in
Edo a o pét let difive studio Shochiku spojilo popularitu téhoZ monstra s kratkou
komedii Wasei Kingu Kongu (1933). Slo o otevienou snahu exploatovat popula-
ritu amerického veleopa v japonském prostiedi. Vliv hollywoodského filmu na
japonsky je tedy nutné zohlednit, na coz ostatné poukazuji i americky badatel
David Bordwell ve své knize Ozu and the Poetics of Cinema' nebo japonsky kri-
tik Tadao Sato, kdyz cituje text Mansakua Itamiho z roku 1940 ,The Life and
Education of Movie Actresses and Actors®, ktery vzajemny vztah mezi americ-
kou a japonskou kinematografif pfimo pojmenovava a kontextualizuje.'® Itami



oteviené vyzyval filmare ke sledovani filmi dovaZenych ze Spojenych stati, k je-
jich pozndamkovdni i k jisté formé opisovani, obzvldst v hereckém projevu.”

Jak jesté podrobnéji vysvétlim i v kapitole o akademickych debatdch kolem Go-
dzilly, neni proto vhodné stavét tyto dvé kinematografie do opozice, pfi¢emzZ ta
japonska bude reflektovdna jen jako soubor odchylek od klasického hollywood-
ského filmu, a stejné tak nelze definovat regiondlni japonsky film jako derivat
toho klasického hollywoodského. Bez zobeciujicich tendenci se tedy budu drzet
v uzkém koridoru estetickych, produkénich, distribucnich a tematickych vliv,
jejichz vzajemné prekryvani chci naptic knihou rovnéz zachytit a objasnit.

Poslednim leitmotivem a vyzkumnou otdzkou knihy je téma autorstvi, vici
némuz se oviem budu spiSe vymezovat, neZ je ndsledovat. Dominantni ¢dst do-
savadniho psani o Godzillovi totiZ probihd pravé na poli autorského filmu.'"
O Hondovi se uvazuje z pozice autora jako o osobnosti - tedy jako o konkrétni
historické figure, kterd ma dar specifického vidéni svéta a prenasi je do svych
dél." Nejcastéjsim mytem je tak obraz Hondy jako pacifisty, jehoZ pristup se
vtélil do filmového dila a vznikl Godzilla.*® Tato kniha chce tuto interpretaci
problematizovat, a to jak s ohledem na produkéni historii filmd, tak s ohledem
na tendence opomfijet ucast i dalsich kreativnich pracovnik, jiz se na vysledné
podobé¢ filmu velkou mérou podileli.

1.3 Vyzkumny vzorek a historické vymezeni

Jak bylo receno, tato kniha se vyzkumné zaméruje na prvnich Sest filma o Go-
dzillovi, jeZ vznikly v obdobi mezi lety 1954 a 1965: Godzilla, Godzilla se vract
(1955), King Kong vs. Godzilla (1962), Mothra vs. Godzilla, Ghidorah, t¥ihlave mons-
trum (1964), Godzilla — Utok z nezndma (1965). Co oviem odliSuje téchto prvnich
Sest filmd od zbytku série, na jakém zakladé lze tato dila oddélit a proc sledova-
né obdobi ukoncit pravé rokem 1965? Je pravda, Ze hned v ndsledujicim roce do
japonskych kin dorazilo pokracovani s ndzvem Ebirah, Horror of the Deep (1966)
a série bez vétSich prestdvek uspéSné pokracovala a7z do poloviny let sedmde-
satych, kdy vznikl snimek Terror of Mechagodzilla (1975). Presto je ovSem vybér
prvnich Sesti filmd i zkoumaného obdobfi logicky, jak vysvétlim ze tff vzdjemné
provazanych perspektiv - kreativni, primyslové a estetické.

Predné na sklonku tohoto obdobi dochdzi k radikdlni obméné tvirciho tymu,
ktery dosud za sérii stdl. ReZisér akénich a trikovych scén Eiji Tsuburaya po-
stupné obraci svou pozornost k televizni tvorbé a v roce 1963 zaklddd spolec-
nost Tsuburaya Productions, v niz se soustfedi na vyvoj vySe zminénych seridl
s Ultramanem ¢i na détsky sitcom Kaiju Booska (1966-1967). Na jeho pozici se
v ramci godzillovské série postupné presouva Sadamasa Arikawa?®' - a ackoliv je
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Tsuburaya uvedeny v titulcich jako rezisér specidlnich efektd, podle dochova-
nych historickych materidld a vypovédi je od roku 1965 reziroval nové prichozi
mladik a mistr pouze dohliZel.?* RezZisér Ishiro Honda zase po roce 1965 dava
prednost projektim jako King Kong Escapes (1967) a spole¢né s nim odchdzeji
i hudebni skladatel Akira Ifukube ¢i kameraman Hajime Koizumi. Hondu na
pozici reziséra vystiidal Jun Fukuda, jehoZ jméno posléze najdeme pod celkem
péti filmy s Godzillou. To uZ jsou Ctyfi vyrazné persondlni zmény, z nichz dvé
probéhly na nejvyssich kreativnich pozicich.

Dokonce se méni zptsob, jakym Toho s tviirci spolupracuje. Dosud byly pozi-
ce reZisért vazané na ro¢ni smlouvu se stabilni mzdou.? Rok 1965 s sebou vSak
nese propady ve filmovych trzbdch, s ¢imz se pojila snaha redukovat nadbytecné
ndklady, a tak studio rozvazovalo dlouhodobéjsi kontrakty, které - i v pripadé
Hondy - transformovalo v jednordzové spoluprdce uzavirané projekt od projek-
tu.?* Doslo tak ke strukturnim zménam uvnitf' studia, jeZ mély primy dopad na
docasny odchod autort od série s Godzillou. Pfesun hlavniho tviir¢iho tymu
k filmu s King Kongem navic predstavoval pragmatické rozhodnuti. JelikoZ pra-
vé Hondutv kolektiv platil za nejschopnéjsi tviirce snimki o monstrech a jeho
jméno u japonského publika rezonovalo, Toho se rozhodlo vyuZit tyto stabilné
nejaspeésnéisi tvirce védeckofantastickych pribéhia v dileZitéjsi produkcei. Proc¢
dilezZitéjsi? King Kong Escapes byl japonsko-americkou koprodukci s kreativni
spoludcasti Rankin-Bass Production, s predprodanymi distribu¢nimi pravy do
zdmoif a s vyjimecnym statusem, protoZe predstavoval soucdst oslav tficdtého
patého vyrodi existence studia Toho.?” Prestiz série s Godzillou tak ustupovala
do pozadi vici daleko nakladnéjsim titultm.

Pravé v téchto letech se navic kazdé velké japonské studio snaZi produkovat
vlastni filmy o monstrech, takze studiu Toho roste konkurence. Studio Daiei
v roce 1965 vyrabi a distribuyje jiz zminénou Gameru ve filmu Gamera, the Gi-
ant Monster (1965) a o rok pozdéji i historicky kaiju spektakl Daimajin, zatimco
spolecnost Toei se k trendu ve stejné dobé pripojuje snimkem The Magic Serpent
pularity televize, kterd zac¢ina postupné ménit divické ndvyky. Pokles trzeb z kin
se stane prvnim ndznakem financni krize filmového primyslu, ktera po dlou-
hodobém upadku plné propukne o nékolik let pozdéji.?® Zatimco v roce 1954,
kdy se v kinech objevil prvni Godzilla, vlastnilo televizi pouze 0,3 % japonskych
domdcnosti, na poc¢dtku let sedmdesdtych se &islo vy$plhalo na 88 %.* K této
proméné pritom doslo nejvyraznéji pravé ve druhé poloviné Sedesatych let.?

A nakonec se souhrou predeslych zmén proménuje rovnéz poetika série. Za-
timco z prvnich Sesti dilt jich pét reZiroval Ishiro Honda, posléze se jeho tviirci
dominance fedi. U péti film se na pozici reZiséra objevil Jun Fukuda® a je-
denkrdt Yoshimitsu Banno.*® I Tsuburaya ze série prakticky miz{ a je nahrazen
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