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Uvodem

Fotografa Jindficha Streita jsem poznal zasluhou krnovského vytvarnika a pedagoga PaedDr.
Ladislava Steiningera, jenz mne Vv roce 1991 vzal s sebou automobilem na vystavu skupiny
Tvrdohlavych na hradé Sovinec v galerii, kterou odroku 1974 vedl pravé ,Jindra ze
Sovince®, jak mu fikaji ptatelé. Vernisaz prob&hla 29. Cervna 1991. Vystavovali ¢lenové
skupiny David, Divis, Gabriel, Lhotsky, Nikl, Réna, Skéala a Suska. Slo udajné o prvni a
posledni ,,vesnickou® vystavu Tvrdohlavych. Na vernisdz se dostavila bezmala tisicovka
hosti. Tvrdohlavi zahrali a zazpivali, zbytek programu vyplnily divadelni skece a pisnicky
prazského Divadla Sklep. Na vystavé byla k vidéni pfedevs§im dila, ktera jiz byla vystavena
jinde. Byla to tedy svym zplisobem retrospektiva bezmala pétiletého ptisobeni Tvrdohlavych.
Pro galeristu (a fotografa) Jindficha Streita to zase byl zpiisob, jak prezentovat tvorbu mladsi
umeélecké generace. Na Sovinec jsem pak zavital v pribéhu let jesté nekolikrat.

V roce 1992 jsem zahdjil praci odborného asistenta Ceské literatury na Slezské univerzité
Vv Opavé nejprve jako externista, od roku 1993 na cely Uvazek. Na zdejsi Filozoficko-
ptirodovédecké fakulté byl zalozen rovnéz Institut tvirci fotografie, kde od roku 1991 az do
soucasnosti profesor Streit vyucuje, a tak jsme se tak trochu stali kolegy. Nahoda pak tomu
chtéla, abych se seznamil s mladymi bruntalskymi basniky, z nichz Stanislav Toman mé
oslovil, zdali bych mu byl napomocen pfi redigovani textli v obrazové publikaci Cesta ke
svobodé (Praha, 1999) obsahujici Jindrovy fotografie zachycujici uzivatele drog v rtiznych
zivotnich situacich; fotografie byly pofizovany v rtiznych mistech Ceské republiky, ale
podnétem k fotografiim byly osudy lidi v terapeutické komunité Pastor Bonus na Bruntalsku.
Jelikoz moji rodice pochazeji z Osoblazska, kde vyznamnou ¢ast svého Zivota stravili také
moji prarodice a kam jsem rad jezdival jako Skoldk na prazdniny, nemohla mé pozornosti
uniknout ani publikace DuSana Jandka et alii Rozdélovani socidlnich nerovnosti pod
patronaci statu. Situacni analyza Osoblazska a mozZnosti jeho socioekonomického rozvoje
(Opava, 2004), jez byla doplnéna fotografiemi Jindficha Streita z tohoto mikroregionu. Poté,
co jsem ji ukazal svému otci, dlouholetému zemédélskému technikovi, fekl mi, jak se
jmenovali i lidé z fotografii v knize, protoZe vétSinu z nich znal osobné. (Jenom doplnim
z ucty ke svému otci, ze byl aktivnim amatérskym fotografem, jenz postupné pouzival dva
fotoaparaty znacky Kijev a je hrdym majitelem mensi sbirky historickych typt fotoaparati.)
V knize se také nachazi Streitova fotografie unikatniho Zidovského hibitova v Osoblaze,
ktery mé inspiroval k jedné ze svych ranych basni s nazvem Osoblaha, se kterou jsem
dokonce debutoval jako basnik v Casopise Alternativa (1996, ro¢. 2, ¢. 5, s. 4), jehoz
$éfredaktorem byl ostravsky literarni kritik a historik Drahomir Sajtar, zanedlouho poté vysla
rovnéZ v brnénském cCasopise Akord (1996, roc. 21, €. 8, s. 393) s dlouhodobou tradici, jehoz
$éfredaktory byli postupné Jaroslav Durych, Jan Zahradni¢ek, jeho obnovitel v samizdatu
Zden¢k Rotrekl a Iva Kotrla (nachazi se rovnéz v mé ¢esko-polské sbirce versi Co patii
vecernici — Sekrety gwiazdy wieczornej; Krnov — Opava, 2001, doslov Milan Hrabal).

Posléze se pro mne jako basnika ukazal inspirativni zanr haiku. Sva haiku jsem vesmeés
priubézné publikoval v literarnim tisku od roku 2000 (zasluhou nékdejsiho redaktora basnické
rubriky Zeno Kaprala rovnéz v Literarnich novinach; 4. fijna 2000, ¢. 41, s. 14), pficemz
jsem také haiku ptekladal z polstiny (Leszka Engelkinga, Krzysztofa Gasiorowského, Nikose
Chadzinikolaua a Bogdana Widery) nebo jsem se timto Zanrem literarnékriticky zabyval
Vv tvorbé Ceskych a polskych autord (Libora Kovala a Leszka Engelkinga). Zaroven jsem jako
¢tenaf nemohl nenajit potéSeni vV seznamovani se s davnymi mistry tohoto zanru (japonskymi,
korejskymi a ¢inskymi), ale neunikala mi ani v tvorbé mych soucasnikti (Jifiho Dédecka,
Jana Frolika, Frantiska Vseticky a dalsich).



V souvislosti s fotografiemi Jindficha Streita jsem si povsiml tvodu orientalistky (japanistky)
dr. Vlasty Cihdkové-Noshiro, nazvany Haiku z vesnice Akagi, ke Streitové knize fotografii
Japonsko — Lidé z Akagi (Rychnov nad Knéznou, 1996). Tato neinavna propagatorka (nejen)
kulturni vymény mezi Japonskem a Ceskou republikou odiivodnila uZiti Zanrového oznadeni
pro jednu z forem dalnévychodni poezie a také sviij dojem z Jindfichovych fotografii,
vzniklych na podzim roku 1995 v malé japonské vesniCce situované V hornaté prefekture
Gunma, takto: ,Jestlize pojmenujeme cyklus padesati fotografii z Akagi jako »haiku, je to
proto, ze v mistrném poetickém vyjadfeni identity japonského svéta, pfi jemné diferenciaci
ruznych lokalit, a s omezenim na usporny vyjadrovaci kdnon tii fadki v rytmu péti, sedmi a
péti slabik — tedy na urovni dne$ni fotografické momentky — se ptfedpokladalo, ze bude
vyjadien nejen typicky smysl pro krasu a plné reflexe urcitych situaci, tfeba v cele zazitém,
urcitém ro¢nim obdobi, ale i obecny lidsky smysl pro zivotni vitalitu, souznéni s ptirodou,
poptipadé s celym kosmem.

Jindfich Streit nafotografoval b&hem svého pobytu v Akagi na podzim roku 1995 pies téinact
tisic snimkll, znichz v knize je zastoupeno pouze padesat. Na tuto knihu pak navazal
rozsahem mensi katalog, a to s nazvem Japonsko 1995 — Ndvraty (Opava, 2008) u piilezitosti
vystavy fotografii vramci Dnid japonské kultury konanych vroce 2008 v Opavé a
organizovanych Magistratem mésta Opavy. V Givodu k publikaci se Jindfich Streit svéfuje:
,»Pozvani opavského magistratu mé inspirovalo a pfivedlo k tomu, abych si znovu prosel
velké mnozstvi negativl z fotografovani v Japonsku. Rozhodl jsem se pro zcela novy vybér
snimkt, které nebyly doposud publikovdny ani vystavovany. Klicem vybéru mi byl bch
zivota od narozeni az po jeho konec. Potésilo me, ze vznikl novy soubor s jinym pohledem.
Mym pianim je, aby vystava zprostiedkovala setkani s jinou kulturou a poznani toho, co je
lidem na celém svété spolec¢né.

Pii prohliZeni obou souborii Streitovych fotografii mé pfirozené napadlo, ze by se k nim
mohly pfipojit basné napsané v dalnévychodni poetické atmosféfe a S urcitymi atributy
charakteristickymi pro japonskou kulturu. Takovy intermedialni pocin, jenz by propojil dva
rizné druhy uméni (literarni a vytvarné /fotografické/) jsem chtél zvladnout jako basnik
tvar¢im zptsobem s navaznosti na jednotlivé fotografie v souborech. Uvédomil jsem si
pfitom, Ze se nelze spolehnout pouze na jednu basnickou formu, ve které se poeticky
vyjadiim jako basnik inspirovany Streitovymi ,,japonskymi dily a Ze se ani nemohu omezit
pouze na haiku nebo jiné formy, které obsahuji vice nez dvanact slabik (senrji, ta je ovSem
haiku ptibuznd, ale na rozdil od haiku, ktera inklinuje spiSe k zobrazeni pfirody smétuje
k ¢asto humornému, ironickému az cynickému traktovani lidskych slabosti a podobné, dale
naptiklad tanka, dfive nazyvana waka, renga, hokku, dodoitsu, ¢oka atp.), jelikoz by mé
takové utvary formalné svazovaly, byt seviend forma bezpochyby vede tviirce ke kondenzaci
sdéleni (fict malo slovy co nejvice).

Slo rovnéz o literarni navaznost tradici (Japonsko jsem nikdy nenavstivil, jeho atmosféru
osobn¢ nevstiebal a jsem odkazan na informace z knih a médii), 0 vidéni ptirody, jak uvadi
ve svém uvodnim slové také Cihakova-Noshiro: ,,Pro tento udel vyjadieni [v haiku; L. M.] se
také mistfi haiku — nejznaméjsich Josa Buson, Macuo Ba$6 a Masaoka Siki, stali ve své
sttedoveké dobé poutniky a tuldky, ktefi moznd, jako dneSni fotografové, byli povazovani
bud’ za nemajetné mnichy, nebo najaté Spidony. Kazdopadné se jim podafilo vytvofit
nadc¢asové poselstvi, v némz subtilni citlivost, at’ uz pro lidi ¢i krajinnou scenérii, bez narokt
na analyzu nebo objektivnost, stacila zprostfedkovat obdiv k Zivotu a jeho zakonitostem
V rovin€ mocné a Cisté exprese. Predpoklad tu byla ovSem pokora ke v§emu pfijimanému, jez
charakterizuje i p¥istup cizince, Jindficha Streita, dnes.“ Bylo tieba vyrazovy rejstiik rozsitit
smérem k jingym sémantickym polim, kdyz Streitovy jakkoli poetické, tak ve svém zakladu
dokumentarni fotografie vesnice reflektuji prinik moderniho do tradi¢niho, a to 1
v civilizaén¢ dlouhou dobu ,nedotéené” vesni¢ce Akagi, ,jez patii i v Japonsku Kk tém



schovanym, tj. mimofadné vybavenym uzavienou duchovni mentalitou, jeZ normaln¢ neni
ochotna vpustit do své komunity ani tuzemského cizince, tedy ciziho Japonce®, jak
upozoriiuje Cihdkova-Noshiro.

Déletrvajici tviréi po¢inani, jemuz pfedchazela rozvaha, co lze a co nelze jest¢ zvladnout
vyjadfit prostifednictvim basné, byla nutné ovlivnéna tematicky obsahem fotografii, jejich
interpretaci jinym tvar¢im subjektem (za vytvarného kritika se rozhodné nepovazuji)
v uréitém misté a Case, tedy vroce 2023 ve ,slezské ¢i bilé“ Opavé, sdosud malymi
dosavadnimi zkuSenostmi se zobrazovanou kulturou (nejsem japanolog, jenz porozumi
detailim zobrazeného, ale pouhym basnikem s uréitou schopnosti empatie). Zahy jsem si
uvédomil, a to studiem vicera autorskych katalogl, e Streitovy snimky obsahuji fadu
univerzalii. Ostatné¢, jak konstatuje odbornice: ,,Portréty venkovand pfi praci i pii oddechu,
Vv roding a vesnickém spolecenstvi se svymi ritudlnimi zvyklostmi, se tak ptifadily k autoroveé
tematickému cyklu Vesnice, zapocCatém uz pied revolucnim rokem 1989 v rodném
moravském kraji a rozvijeném dale ve francouzskych, anglickych, némeckych, rakouskych ¢i
mad’arskych vesnicich.*

Vliv globalizace na zivot lidi v riznych ¢astech svéta je patrny také v zapadlé vesnici
Vv japonskych horach. Byl zjevny v roce 1995, kdy ji navstivil ¢esky fotograf, a bez pochyby
bude jesté zjevnéjsi dnes, kdy svou vahu pisu, tedy v éfe satelitnich piijimaca televizord,
mobilnich telefoni a tak podobné. Nevyhody globalizace, kdy vznika kultura tak zvané
,»druhé moderny* nebo postmoderny (,.translokalni kultura®), jez je pisobenim masmédii
oteviend navenek, vlivim pisobicim globalné, na rozdil od kultury ,prvni moderny*
(nérodni, narodn¢ dostiedivé), uzaviené do sebe, byly jiz dostateéné popsany. Co se vSak tyce
Akagi — ,,stejné tak neni mozno zduraznit auto s reklamou Coca-Coly na vesnickém dvofe, ¢i
noveé zbudovany zelezni¢ni most, uréeny k maximaln¢ rychlé super-vlakové preprave, tak ani
pomérné kuriézni zkusenost se sklizni rostlin® (Cihakova-Noshiro), jiz se aktivné ucastnil i
sam fotograf, jenz pomahal lidem na poli a pak je fotografoval.

Neni pochyb o tom, Ze Jindra ze Sovince se s obyvateli vesnice sblizil, a to velmi blizce,
takZe si ho venkované jako cizince z vyrazné jiného prostfedi necekané ,pfipustili k té€lu®,
c¢emuz se podivovala i1 japonskd vytvarna kritika. Nepochybné v polovin€ devadesatych let
minulého stoleti se i v Akagi, vzdalené asi sto padesat kilometrii severozapadné od Tokia,
,»zakladl Zivotnich tradic ujimaji spiSe starSi obyvatelé vesnice, provazeni pozornosti déti,
zatimco ta mlad$i a pracovné nejproduktivnéj$i generace neni zviditelnénda, protoze se
predpokladané uchazi o ptizen piileZitosti v blizkych méstech, nebo se angazuje do primyslu,
implantovaného i do tohoto, ptivodné zemédélského kraje (Cihakova-Noshiro).

Jistéze stale jde o ,,stale vzacné ekologicky Cisty kraj, se svézim horskym vzduchem, ¢istou
vodou v fece a nekontaminovanou pudou®, jak uvadi orientalistka, ale staci to k tomu, aby
fotograf (a po ném basnik pisici tato slova) nevnimali kontrast mezi starym a novym? Takze
jde o ,,skanzen®, kde japonsky muz v modernim panském obleku, vedle néhoz na Stérkové
cesté stoji automobil, foti zenu s dcerou Vv tradi¢nim japonském kroji, tedy v kimonu, jak
0 tom svédéi Streitova momentka z obalky katalogu Japonsko 1995 — Ndvraty. Piipomene
nam to znamé obrazky z moravského venkova, kdy se u prilezitosti folklorni slavnosti
obyvatelé vesnice obléknou tieba do hanackych nebo kyjovskych kroji; z Kunderova Zertu
(nebo esejistiky tohoto cesko-francouzského spisovatele) ovSem vime, ze duchovni
vyprazdnénost téchto folklornich tradic zacala jiz za éry stalinismu, kde se z vicnovské Jizdy
zménil v pouhou lidovou veselici. Nicméné, jak si povsiml teoretik fotografie doc. Tomas
Pospéch v uvodu ke katalogu Jindrich Streit — Fotografie 1965-2005 (Hranice n. M., 2007)
piiznaéné nazvaném Bldtivé pastordle, u Streita ,,postradame nostalgicky, romanticky nebo
narodopisny pohled, chybi sebemensi ambice zaznamenéavat zvyky a specifické venkovské
obtady* (Pospéch). Jist¢ ma editor svazku pravdu, i kdyz by se dalo polemizovat s poslednim



tvrzenim, jelikoz do nékterych forem lidové obiadnosti fotograf nejednou — bezpochyby
nikoli intencionalng, spise nahodné — pronikl (mozna je to jen otazka terminologie z hlediska
soucasné etnologie). Dulezita je pak Pospéchova poznamka: ,Jeho dilo neni pastoralni.®
Streit ani »Nevytvaii obraz idealizovaného venkovského utocisté, mista uniku pied realitou a
komplikovanosti méstského zivota® (Pospéch). Je tomu snad proto, ,,ze nepfichazi z mésta.
Zil tam, kde fotografoval a diky tomu pfistupoval k tématu mnohem vrstevnat&ji nez
s obvyklou prvotni virou v patriarchalni etickou Cistotu venkovského lidu a jeho Zivota“ (tyz).
Také na Streitovy japonské fotografie se da vztahnout nazor vydedukovany ze snimki ¢eské
vesnice, kdyz Jindfich Streit v sob& ,,nezapte bytostné humanistického fotografa velkého
srdce®, v ¢emz se s Pospéchem rovnéZz shodujeme.

V epose globalizace, jak vime, se tradicni spolecenstvi zaloZzena na vzijemné divére
rozpadaji, pficemz definitivni konec jiz nastal, coz pozoruje i fotograf. Dusledkem
globalizace je pak na individualni Grovni ztrata ,,ontologické jistoty* (Anthony Giddens) —
tedy to, ze vngjsi svét je takovy, jaky se nam jevi. Tato jistota se zhroutila. Zacatek
postmoderny v Akagi byl nepochybné dan piijmem radiového a televizniho signalu
v domécnostech venkovani, fyzicky ptichodem fotografa z Evropy (pfichod Evropant do
Japonska je samoziejmé starSiho data, patrné jiz od 16. stoleti, kdy do ptistavi nejprve
priplouvali portugalsti mofeplavci a obchodnici, poté se navstévnici z Evropy vice objevovali
i ve vnitrozemi vlivem misijni ¢innosti a $ifeni kiestanstvi v zemi), jenz zdokumentoval
cetné kontrasty v dusledku globalizace. Nicméné zasluhou umélcovy vize doslo K ,,souznéni
dusi, kdy nebylo zapotiebi ,,sd¢lovacich prostiedki®, a ,,dokonce ani tlumoc¢nika®, jak
podtrhuje citovana japanistka.

Jisté bylo nutné vyvinout zna¢nou snahu, aby si Jindra ze Sovince ziskal divéru bezpochyby
nejprve piekvapenych, snad az Sokovanych vesni¢ant (naptiklad bylo tieba vyvésit plakaty
ve vesnici, ze se zde vyskytuje cizinec, aby se jej obyvatelé nelekali). Jak se svéfil i fotograf:
,Japonci jsou lidé, kteii si néco jiného mysli, néco jiného délaji a néco jiného fikaji. Clovék
nikdy nevi, na ¢em skutecné je, nevi, jak se mé zachovat, aby se nedostal do neptijemnych
situaci. (VR, Haiku ze Sovince? In: Fotografie-Magazin, 1996, €. 9, s. 7.)

Streit jako pedagog fotografie snad prozradil tajemstvi svého vyrazného uméleckého
uspéchu, kdyz uvedl: ,Ja se snazim studenty naucit uméni se divat, vybrat si spravné
s lidmi a dokézali si je ziskat. Devadesat procent tspéchu je v navazani kontaktu a v prociténi
problému kazdého c¢loveéka. (Josef Mlejnek, Uméeni nesentimentdilniho soucitu [online].
idnes.cz, 27. 12. 1998.)

V literarni oblasti se ocitame ve svizelngjsi oblasti, kdyz zanr haiku (vyvinuty z renku, to jest
haikai no renga, kolektivné skladané ,,fazené basné*) zachoval né€ktera tematicka omezeni
platna pro renku, zejména povinnost v¢lenit néktera z predepsaného souboru tzv. sezénnich
slov, jez ji zatazovala do ur¢ité rocni doby. Haiku v zdsadé znamenala obrodu nékterych
ustrnulych basnickych forem 17. stoleti, nebot’ nehledala poeti¢nost v sloZitosti vyrazu, ale
predevsim v konfrontaci vSednich motivii. Pokud bych chtél dostat pravidlim zanru, musel
bych vyraznéji Cerpat z nalad béhem Ctyt ro¢nich obdobi, poptipadé ze SirSiho kulturniho
materialu, i kdyZ v ptipadé Streitovych fotografii-haiku jde o jedno ro¢ni obdobi — 0 podzim.
V navaznosti poezie na Streitovy fotografie (vzniklé béhem t¥i mésict v zapadlé japonské
vesnici) se naskyta nutnost zamysleni tvurciho subjektu nad touto ptirodou, fotografovanou
¢ernobile, avSak v mnoha odstinech téchto dvou barev a s hrou svétel.

Pokud chci jako basnik dostat alespon stylizaci na dalnévychodni poezii téchto mych basni
inspirovanych Streitovymi fotografiemi (,,stylizaci“ proto, Ze v mnoha piipadech mam jako
Ctenaf pocit, Ze u nas Se mnoha autorim spiSe nez haiku ¢i podobna forma povedla spise
parodie téchto zanrd), musim si nutné polozit otazku, jak je zobrazena ptiroda v dilech
starych mistri a jak je tomu ve fotografickych ,,haiku“ Jindry ze Sovince. Napovédu nam
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poskytla opét vyse citovana orientalistka: ,,V Japonsku sdm pojem piiroda neni tim, ¢emu
evropska dualitni filozofie pfisoudila vnéjsi smysl, to jest konfrontaéni vyznam vztahu
clovéka k néCemu, co jej obklopuje jako prostiedi. Takto zacala byt chapana az v poloviné
19. stoleti, kdy se zem¢& znovu oteviela civilizacnimu svétu a zacala vstfebavat svétonazor
cizinct. Do té doby i mistfi »haiku« chépali ptfirodu jen jako holou pfirozenost — ptiroda je
nécim, co existuje samovoln¢, Sndmi i bez nds, co ma vyssi smysl nez pouhé hory, feky,
trava a stromy. Co vzdycky bez cizi pomoci existovalo, a co jako duchovni princip bude
platné i pro budoucnost bez naseho zasahu, vlastni mocnou silou, chapanou v piesahu nad
sily lovéka, transcendenénd.“ V kontrastu k tomuto konstatovani vzapéti Cihdkova-Noshiro
uvadi sviij nezaménitelny postich, s nimz se plné ztotozitujeme, Ze ,.Jindfich Streit tuto holou
podstatu vychodni filozofie, a mozna i naSeho dnesniho zplsobu byti, tak dobfe intuitivné
vystihl. Proto jej také nevaham pfiradit k mistrim haiku — piestoze tu Casto promlouva jen
pohled ¢i tvare lidi.*

Diky tomuto objasnéni jsem se mohl pustit do psani versl, aniz bych se vystavoval riziku, ze
budu reagovat na néco, co nemize byt vysledkem ,motorického déni v poezii“ (Jan
Mukatovsky), kdyz v poezii dochazi ke zna¢nému zkresleni vnéjsi skutecnosti, ale v tomto
literarnim oboru basnik ptfedev$im dba pfedevsim na to, aby véta byla vhodnym vodi¢em
jeho jednotného motorického déni, aby véty jdouci za sebou splyvaly v jednotny zvukovy
proud (tyz, O motorickém deni v poezii, Praha: Odeon, 1985, s. 27 a 35) ¢i, jinak feceno,
,sémantickym gestem® (tyz, Genetika smyslu v Mdchové poezii, in Jan Mukaiovsky /ed./,
Torzo a tajemstvi Mdchova dila, Praha: Fr. Borovy, 1938) jako sjednocujicim principem dila,
jez nahrazuje dualisticky model materialu (skutecnost zachycena ve fotografii) aformy
(v nasem ptipadé — arcit’ zizeném — tieba nékteré dalnévychodni basnické formy). Forma a
material (n¢kdy se mluvi o form¢ a obsahu dila) se nedaji jednoduse odlisit, vzajemné jsou
provazané, jak upozoriuji strukturalisté.

Vysledek volné basnické inspirace fotografiemi Jindry ze Sovince z knihy Japonsko — Lidé
z Akagi je mozné percipovat nejen v kontextu fotografii, na které intermedialné navazuji. A to
proto, ze K tvaréimu subjektu promlouvaly svym specifickym vytvarnym jazykem, tedy,
pon¢kud pienesené feceno, jako langue. Avsak také je mozna samostatna recepce basni
samych o sob¢, tedy jako parole, kdy vysledkem je Text jako nové Dilo. Tento novy Text
muze byt vniman bez vztahu k ptivodnimu zdroji, tedy k fotografiim, nebo naopak v tomto
kontextu, ale pak zalezi na zkuSenosti a kompetenci vnimatele. Jako Dilo muze byt soubor
basni vniman i bez vSech vztahi ke Zdroji, tedy konkrétnim fotografiim Jindficha Streita, na
ktery — jakozto na vytvarny pramen — upozoriuji v tomto autorském uvodu ke sbirce svych
basni. Vefejna nebo soukroma prezentace nebo spise performance Dila mize i nemusi byt
doprovazena svym piimym zdrojem, tedy souborem fotografii, protoZze ob¢ dila jsou na sobé
nezavislym systémem znakl. AvSak s ohledem na inspiracni zdroj, ke kterému se autorsky
subjekt vztahuje, je vsak tieba doporucit, aby tak bylo v realu u¢inéno, kdyz bohatsi (literarni
a vytvarnd) percepce miZe znasobit komplexni esteticky uUc¢inek Dila. (S podobnym
intermedialnim jevem, Sjakym ma Ctenat sbirky Bdsné na fotografie z Akagi doCinéni, se
muzeme setkat i v hudbé, kterd v urcitych hudebné stylovych typem podkresluje a zdiraziuje
vyznam slova, at’ uz mluveného, napiiklad v melodramu, nebo zpivaného v opefe, muzikalu i
pti zhudebnéni poezie a tak podobné. Popsané a analyzované byly rovnéz intermedialni
vztahy mezi vytvarnym dilem a hudbou.)

At uz pijde o jakykoli vySe uvedeny zplsob prezentace Dila, v&fime, Ze intenciondlni ctenaf
projde podobnou cestu, jak jsem proSel ja, fascinovan fotografiemi Jindry ze Sovince vSech
téch evidentné pratelskych, prostych lidi z Akagi, pracujicich, bavicich i modlicich se
rolnikt, jejich veselych déti, ale také nabozensky obiad vykonavajicich nebo meditujicich
mnichti z tohoto mikroregionu, a ze ptijde o obohacujici esteticky zazitek.

Libor Martinek
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