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TAK PAR VIET
uvoD?

de vam rodina a celd domacnost na nervy a neviete, ako to zariadit,
aby ste legalne vypadli z domu? A dokonca na d1hsi ¢as a bez vyci-
tiek svedomia? Dajte sa k filmarom! Garantujem vam, Ze po nejakom
case budete doma vzacni a vSetci sa na vas navrat budu prendramne
tesit. Teda aspon ti, ktori vas skuto¢ne miluji — minimélne psi urcite.

Treba vsak ustrazit, aby ste to so svojou nepritomnostou doma ne-
prehéanali a doma si nakoniec nezvykli, Ze bez vés je vlastne akosi
lepsie. Ze sa im podstatne zlepsila kvalita Zivota a maju svity pokoj
od sekirovania. A ze vlastne stac¢i, ked uhradzate seky, luxusné dovo-
lenky a studijné pobyty v zahranici, hoci aj na dialku.

Na 4dc¢kovom velkofilme sa ako filmar zdrzite minimélne pol roka,
¢o je dost dlhy cas na to, aby vasi blizki po vas zattzili. Opakovane
anaramne. Ale zase — pri ¢astom pobyte mimo domova sa vam lahko
moze prihodit, Ze pri niektorom z navratov si pred vchodom néjde-
te zbalené kufre a pod viano¢nym stroméekom névrh na rozvod. To
vSak uz patri k rizikdm filmarskeho povolania. S tym ni¢ nenarobite.
Nakoniec — ved zivot je zmena a kazda novd manzelka alebo part-
nerka vas moze obveselit novym a nevidanym sposobom. Ide to len
trochu do penazi — ale inak v pohode.

Co sa tyka nepritomnosti doma, filmarska profesia ma vela spo-
lo¢ného napriklad s cestovatelmi, horolezcami, ndmornikmi, polar-
nikmi alebo dokonca s misionarmi. Filmar viak nemusi mat milenku
v kazdom pristave — aj vo filmovom $tibe sa ndjdu pekné baby. A ne-
musi si domov priniest ani malariu alebo lepru a dokonca sa zaobide
bez omrznutych usi a amputovanych prstov na nohach. Skratka, ob-
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vykle sa vracia domov v pomerne zachovalom stave a plny vynimoc-

nych zazitkov. A na bankovom konte zvykne mat viac penazi, nez
ked odchadzal. O dost viac, pretoze filmaré¢ina je lukrativny biznis —
asporti v zahrani¢{ uréite. Co sa napriklad o horolezcoch, cestovate-
loch alebo misionaroch rozhodne povedat neda.

Film je tizasné a zatial nenahraditelné médium. Tusil to uz Lu-
miére, tusil to napriklad i taky Lenin a nepochybne je o tom presved-
¢end aj kazdd solidna narodna filmova akadémia. Filmovych festi-
valov a filmovych cien je uz ako htb po dazdi a stile sa este ludom
nezunovali. Men{ a zdokonaluje sa natacacia a postprodukéna tech-
nika, pribudli pocitace, digitalne kamery, digitalni herci. Na svete je
uz dokonca aj digitdlny orgazmus (blizsie vo filme Woodyho Alle-
na Sleeper). Poctivé filméarske remeslo v3ak zatial nahraditelné nie je.
Ludsky faktor je stile ete najdolezitejsi a prepotrebny.

Uzasné je v3ak to, ze dnes sa uz nemusi ¢akat na idealne pocasie
a pri seriéznej produkcii ani na vyplatenie honoraru. Mam na mysli
v primeranom Case — ¢ize eSte pocas vasho zivota.

Této knizka rozhodne nemieni dopliiat ¢i nebodaj suplovat dejiny
filmu — fundovani teoretici a historici si so systematickym mapova-
nim vsetkého, ¢o s filmom stvisi, hravo poradia. Nehovoriac o tom,
ze v Bratislave mame dokonca Slovensky filmovy dstav — instittciu,
ktorej momentalne §éfuje Peter Dubecky. V tejto institicii vedia o fil-
me dplne vsetko a eSte o Cosi viac a v tomto smere vyvijaji bohatt



a zaujimavu publika¢nt ¢innost. Rozhodne im nemienim liezt do

kapusty. Ambiciou tejto knihy je aspon trochu zviditelnit atraktivnu
filmovu profesiu, akou filmova architektira a scénografia nepochyb-
ne je, a vsetko, ¢o s fiou suvisi. A zZe toho stvisiaceho je skuto¢ne net-
rekom, vam potvrdi kazdy, kto sa o nakrtcanie filmov ¢o i len obtrel.

Navrhovaniu a stavbe filmovych dekoréacii sa venujem uz tridsat
rokov, ¢o je viac ako polovica mdjho produktivneho Zivota. Po cely
tento ¢as nardzam na skutoc¢nost, Ze profesia filmového dizajnéra,
alebo po nasom filmového architekta ¢i scénografa, je pre beznych
ludi $panielska dedina. Nuz, a kedZe na nasich slovenskych dedinach
takisto o takej profesii v Zivote nepoc¢uli, nemusia si so Spanielmi ni¢
vy¢itat. Pospolity lud si ju dokaze predstavit len velmi hmlisto a ¢asto
o nej prevladaja velmi hlupe a nejasné predstavy.

Podaktori si povedzme nechct dat vyhovorit, Ze scénograf nie je
scendrista. A také ¢osi ako rozdiel medzi ,scénografiou” a ,stenogra-
fiou“ uz radsej ani nespominam. Ved kto uz dnes vie, ¢o bol tesnopis?

Vzhladom na skuto¢nost, Ze na Slovensku je néas, ¢o sa zapod-
ievame filmovou architektiirou alebo scénografiou, asi pit a pol,
nebudem nagu profesiu nadhodnocovat. Je predsa jasné, Ze v kra-
jine, kde sa takmer netocia vypravné filmy, je filmovy architekt po-
trebny asi ako brzda na hojdacom komovi. Pre tuto knizku urcite
postaci, ked porozpravam aspon o najddlezitejsich aspektoch tejto
profesie.
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Myslim si, ze pre bezného ¢itatela by mohlo byt takisto zaujimavé

dozvediet sanieco o konkrétnych filmoch, ktorych vyroby som sa zu-
¢astnil, a ¢o vetko sprevadzalo ich nakricanie a pripravu.

Filmovanie je totiz narozdiel od tazby urdnu alebo prevadzky kre-
matéria spravidla spojené aj s kopou zdbavy. A filmari sa bavia radi,
¢asto a vydatne.

Préca filmového architekta je vynimo¢na a s ni¢im neporovnatel-
na. Moj priatel a konskolak z VSMU Boris Filan, v umeleckom sve-
te preslaveny nielen mnozstvom tspesnych zabavnych televiznych
programov a nenapodobitelnych kniziek, ale okrem toho disponu-
jaci nikdy nevysychajticim, az bezodnym sortimentom privlastkov
a prirovnanti, by o tejto filmarskej profesii stru¢ne zvestoval asi tolko,
ze to je disciplina vysostne atraktivna, v podstate zdbavna, orgova-
novo vonava i hrozivo zadymen4, vzrusujica az takmer dobrodruz-
na, beténovo drsna, ale i zamatovo hebka, len-len Ze nie intelektu-
alna, slusny historicky prehlad i celé¢ho ¢loveka vyzadujica, ¢asto
radostnd az eufériu vyvoléavajica, no aj nasieracia zaroven, vnttorne
aj vonkajskovo napliiajtica, nepredstavitelne obohacujtica, a tak da-
lej. Toto vSetko by mozno spomenul a to by sa eSte len rozbichal, to by




bol stile len v zahrievacom kole. Samozrejme, ze by to dokazal vyjad-
rit i podstatne jednoduchsie, napriklad, Ze filmovy architekt jedno-
ducho neméze byt trkvas. M6ze — ale nepatri sa to. Ja by som to moz-
no lakonicky zhrnul do jediného vyroku — je to profesia jedine¢na.

Filmovy architekt sa pocas prace na filme stretdva s mnozstvom —
spravidla a najma spociatku — veselych, neoby¢ajnych a atraktivnych
fudi. A nie st to iba svetoznami herci alebo reziséri. Kazdy film sa
nakricavinej krajine, v inej atmosfére, na pritazlivych a ¢asto verej-
nosti nedostupnych miestach. A hlavne vzdy s inym pribehom.

Usilie filmového architekta sa koncentruje prevazne na dve veci.
Bud sprostredkava divikovi doposial nevidané a tazko predstavi-
telné vizualne zazitky, alebo mu vytvara — a to ovela castejsie — ¢o
najdokonalejsiu iltziu skuto¢nosti, ¢ize naopak niec¢o vidané. Divak
v kine sa len malokedy dovtipi, Ze to, na ¢o sa prave pozera, je len
zrakovy klam. Ze ide iba o dokonalt napodobeninu ulice, pralesa,
lietadla, stanice metra ¢i stredovekého hradu, ktord sa po skonc¢eni
nakricania zrica a vyvezie na smetisko. A neveria tomu ani datiovi
kontroléri, ¢o zvycajne byva dost neprijemné.

A este dolezita informécia — nebavime sa o filmovych trikoch. To
je celkom iné disciplina, dnes nerozlu¢ne spojend s pocita¢mi a ich
grafickymi programami. V tejto knizke bude re¢ vyhradne o vytva-
raniilazie skuto¢nej, iltzie z ,misa a kosti, takej, ktort si moze kaz-
dy, kto sa dostane do filmovych $tudii alebo na nakricanie, rukolap-
ne ohmatat, vojst do nej a dokonca vidiet i jej utajent zadna stranu.
Chceme vam ukazat ¢osi ako odvratenu stranu ,filmového Mesiaca®.

Skuto¢nost, Ze o filmovej architektire sa toho az tak vela nevie,
niekedy vébec ni¢, spociva zrejme v jej podenkovej, kratkodobej zi-
votnosti. Hoci na jej kone¢ny vysledok musi architekt vynalozit dsi-
lie porovnatelné so skuto¢nou architektirou, filmova dekorécia je
len mimoriadne efektné a nemorélne drahé panské huncutstvo. Sku-
to¢né pyramidy sa stavali tak, aby pretrvali tisicrocia, antické pala-
ce, stredoveké hrady ¢i gotické katedrily staroc¢ia, obytné domy as-
poni sto ¢i stopatdesiat rokov. A filmovéa dekoracia sa spravidla dozije
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nanajvys par mesiacov — ¢o je voci nej a jej tvorcom tak trochu kruté
anespravodlivé. To, ze nasa dekoracia Manhattanu vo filmovych ate-
liéroch v madarskom Etyeku stoji uz desat rokov, je celkom vynimoc-
ny jav a jej majitelia ju nechéavaju stat ¢iasto¢ne zo sentimentu a ¢ias-
to¢ne z propaga¢nych dévodov.

Doteraz kazdy z mojich priatelov a znamych — nefilmarov, ¢o sa
prisiel pozriet za nami do ateliérov alebo na exteriérové stavby, od-
chadzal ako obareny. Kazdy z nich vsak vedel, ¢i asponi pocul, ¢o je to
kulisa alebo dekoracia, miniméalne divadelna. Rozmery a grandidz-
nost niektorych filmovych stavieb, ktoré som mal moznost realizo-
vat, vSak viacerym z nich vyrazili dych. V hollywoodskych filmovych
studiach spolo¢nosti Universal si z takéhoto vyrazania dychu spra-
vili dokonca mimoriadne vynosnt turistickt atrakciu. Najznamejsie
scény a dekorécie z velkofilmov tu predvadzaju s plnym nasadenim
s kaskadérmi a komparzistami v historickych kostymoch. Nadseni
navstevnici tu zaziva horia v paldcoch, ocitajd sa uprostred nemilo-
srdnej ndmornej bitky, sleduji hrézostrasné zrutenie lietadla do hl-
bin ocednu a podobné nevidanosti.

Inak ni¢ nové pod slnkom. Knieza Potemkin tento spdsob odrbéva-
nia skuto¢nosti — vinych sivislostiach a nainy ti¢el — vymyslel davno
pred objavenim filmu a jeho vynalez vosiel do histérie pod ndzvom
y2Potemkinove dediny“. Tento vyraz sa vzil pre ¢osi, ¢o v skuto¢nosti
nejestvuje. V prenesenom vyzname a v inej podobe prezili az do so-
vietskych ¢ias a drevené kulisy — dokonalé napodobeniny honosnych
stani¢nych budov — sovietski siidruhovia bezne stavali pozd[z trans-
sibirskej magistraly. Mal som moznost takyto prelud zazit v Rusku,
teda v Sovietskom zvize, este v roku 1968 na vlastné oc¢i. Pompéznu
budovu stanice v meste Krasnodar som si pozrel a ohmatal i zozadu
aneveril som, na ¢o vietko sa da iltzia zneuzit. Nadhern4 klasicistic-
ka fasada viditelnd zo strany vlaku bola iba poschodovou kulisou, zo
zadnej strany opretou o biedny prizemny hlineny domcek. Soviet-
skym budovatelom tychto architektonickych bludov vsak treba pri-
znat, ze svoje potemkinovské remeslo ovladali viac nez solidne.



Vizualna hodnovernost filmovej iltzie sa dnes uz tak zdokonali-
la, Ze sa ¢asto pomylia aj samotni filméri. BeZnému navstevnikovi
kina sa o tom, ako ¢asto a dokonale je klamany, ani len nesniva. A to
je dobre. Dekoracia nesmie z filmu vytfé¢at. Takmer kazdy, komu ¢o
ilen v hrubych obrysoch rozpravam o svojej praci na filmoch a vobec
o tom, ako sa velkofilm pripravuje a natdca a ¢o vsetko s tym suavisi,
sa tvari neveriacky a mysli si, Ze by som si mal oddychnut, nebyt tak
dlho na slnku alebo nie¢o v tom zmysle. Istd rezervovanost az tudiv
vidam dokoncaina tvarach studentov scénografie, ked im sporadicky
prednasam o praci na zahrani¢nych velkofilmoch. Je to sposobené
hlavne tym, ze filmova scénografia sa u nis na Slovensku — na roz-
diel od divadelnej — nielen nikde nestuduje, ale malokde ju aj redl-
ne mozno vidiet. Skromné rozpocéty a slaba frekvencia nakricania
slovenskych filmov v sti¢asnosti ani neumoznuju ¢o i len priblizit sa
k skuto¢ne velkym dekordacidm. A to je $koda. Je to nie¢o podobné,
ako keby sa divadelny scénograf nikdy nedostal na generdlku v opere
a udrziavali by ho v tom, ze divadlo jestvuje len v malych experi-
mentéalnych $tadidch. Potencidlny filmovy dorast ma takto skreslené
a Casto celkom neredlne predstavy o svojej budicej profesii.

Na Slovensku sa bez odborného vzdelania — na rozdiel od Ceska,
kde sa uz filmova scénografia vyucuje — k profesii filmového archi-
tekta da dostat len oklukou cez iné profesné pripravy. Skdsenosti
a odbornost sa daju nadobudntt postupne a vylu¢ne v praxi. Ani
v samotnej Amerike to nie je inak. Spolupracoval som s production de-
signermi, ¢o je americky vyraz pre filmového architekta, ktori sa k tej-
to profesii prepracovali rovnako bez odborného vzdelania, ¢ize ,,od
piky“, napriklad ako natieraci kulis, maliari pozadia alebo v lepsom
pripade ako dizajnéri nabytku.

Nuz a o tom, ako sa da u nds k tejto béje¢nej profesii priblizit a ¢o
vSetko treba vediet a poznat, aby ste sa mohli stat tvorcom alebo sta-
vitelom filmovych dekoracii, rozpréava tato publikécia.
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PJRECO PRAVE FILM?

P okial mi len pamit siaha, do kina sa chodilo odmalicka. Presnej-
Sie od mojho malic¢ka a malicka mojich rovesnikov. V ¢ase mdjho
detstva ma maloco potesilo viac, ako ked otec zavelil: ,Ide sa do bio-
grafu.” Bola to ovela radostnejsia sprava nez povel, ze treba vyniest
smeti, a stokrat vesel$ia nez potupny prikaz cvicit na klaviri. Otec
prechovaval k navsteve kina tctu porovnatelnu s navstevou opery ¢i
filharmonie a tieto kultirne stinky som s nim striedavo vymetal naj-
menej raz do tyzdia. Dodnes nedokdzem vyhodnotit, ktora kultdrna
kategdria ma nadchynala najviac, ale vidi sa mi, Ze to predsa len vy-
chddzanafilm. Otec, rodeny Viedenc¢an, ¢asto spominal na premiéru
filmu Kid s Charliem Chaplinom a nezabudnutelnou detskou filmo-
vou hviezdou dvadsiatych rokov Jackie Cooganom. Ako $tudent vie-
denskej obchodnej akadémie isiel so spoluziakmi na premiéru tejto
skvelej a miestami dokonca dojemnej komédie a pritomnost zivého
Jackieho na premiére tohto nemého filmu bola pretiho na dlhé desat-
roc¢ia nezabudnutelnym zazitkom.

V ¢asoch mojho detstva, ¢ize par rokov po druhej svetovej vojne,
sa na filmy chodilo zdsadne do kina — novsi to vyraz pre uz trochu
archaicky pojem ,biograf®. V historickych krajinach ¢eskych sa slovo
,bijak* pouziva dodnes. Televizia u néas v pitdesiatych rokoch este
nevysielala, takze kazdovecerné ,éumenie do bedne” ndm vtedy este
nehrozilo. Nikto ndm nevymyval mozgy slaboduchymi serialmi.

V onych ¢asoch bola navsteva kina takmer slavnostna udalost. Te-
sili sme sa, ze uvidime, ¢o sme este nevideli, Ze pritom budeme zasnut
a ze sa budeme smiat alebo plakat, ¢i dokonca sa mozno pocikdme od
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strachu. V kine sme sa citili vzrusujico-slavnostne, po zhasnuti sve-

tiel sme ani nedychali a bali sme sa ¢o i len zakaslat. Nemohli sme sa
dockat, kedy uz zurnalovi montérkovia prestant zvarat a beténovat
hydrocentréily ¢&i klast kolajnice na Trati mladeze, kedy sovietskych
druzstevnikov prestane bavit stracat sa a vynarat z dvojmetrovej ku-
kurice, a za¢ne sa ozajstny film.

Milokedy sme z kina odchddzali sklamani, pretoze nasi rodicia
malina blbé filmy nos a dokézali nas pred nimi uchranit. Nepodarilo
sa im to v8ak celkom, lebo nakoniec sme si ich museli povinne odtr-
piet v ramci $kolskych navstev kina. Rodi¢ia vSak takto mali aspon
C¢isté svedomie.

Keby som mal teraz vymenovat vietky filmy, ktoré som v mlados-
ti videl, potreboval by som na to dalsiu obsiahlu kapitolu. V. mojom
pripade islo uz v itlom detstve o neliecitelnt diagnézu zvanu ,kino-
mol“avzhasnutom kine som zabtidal na otravné ucenie aj na hodiny
klavira. V kine Cas na Hlavnej stanici i neskor v kine Palace na Pos-
tovej som este stihol nesmrtelné Chaplinove grotesky, dvojicu Stan
Laurel a Oliver Hardy a, samozrejme, ,lupinovky* a ,frigovky“. Tesila
sa z nich celd nasa generacia, kedze po vojne tej srandy akosi nebolo
nazvys. Podla mna nikdy sa neusmievajuci Frigo, ob¢ianskym me-
nom Buster Keaton, sa neskor reinkarnoval do bubenika Charlieho
Wattsa z kapely Rolling Stones. K americkym groteskam sa neskor
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pridruzili kreslené rozpravky Walta Disneyho aj ruské v Pionier-
skom palaci — dnes prezidentskom. Maly Muk, Sadko, Sindibad alebo
Robinson Crusoe patrili k trhakom kina Obzor v byvalom Hasi¢skom
dome na Radlinského ulici. Detstvo prebiehalo ¢iasto¢ne v parku ana
bicykli a ¢iasto¢ne v kine, vietko vo vzacnej rovnovahe. S u¢enim sa
to neprehanalo — spoliehali sme sa na svoju ,vrodent inteligenciu”
a istu davku $tastia pri sktisani pred tabulou. Biflosi vtedy akosi ne-
boli v kurze.

Ked som mal pétnast rokov a vo vrecku ma zohrieval eSte horuci
obciansky preukaz, opraviiujici ma navstevovat mladezi nepristup-
né filmy, zacal som si navstevy kina zapisovat do malého karisbloku.
Film si ma uz ziskal definitivne. Moj prvy nepristupny film bol Berg-
manov Leto s Monikou. Nahé a po balvanoch poskakujtica Harriet An-
dersson ma utvrdila v presvedcenti, ze do kina sa odda chodit. Aj inak
ma utvrdila. Dnes uz ten zapisnik zrejme neexistuje, ale pamétam
sa, ze iba za rok 1963 som tam mal zapisanych viac nez dvestosedem-
desiat filmov! Aj s mojim nepochybne kvalifikovanym hodnotenim.
Niekedy som za jedno poobedie videl aj tri filmy a vobec som nemal
pocit, ze by som to s navstevou kina nejako prehanal. Vzrusenie strie-
dal smiech, ale neraz aj zjezené chlpy od hrézy. Neskor, ked sme po-
zyvali do kina i vyspelejsie a urastenejsie spoluziacky, pribidali aj
iné nez filmové dojmy a pocity. To sa viak dalo o¢akavat. Srdcu ne-
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rozkézes! Sny a erotické predstavy nam v pitnéstich rokoch hojne
vypliali krasavice ako Sophia Loren, Claudia Cardinale ¢i Marilyn
Monroe. No z postele sme nevyhodili ani Bardotku ¢i Anitu Ekberg,
ked uz sa tak hrozne vnucovali.

V prvej polovici Sestdesiatych rokov rozhlasovy éter ovladol roken-
rol a beat. Kindm kralovali de Sica, Wajda, Kurosawa, Bergman, Felli-
ni ¢i Antonioni. Nastupovala eur6pska nova vina — Godard, Chabrol,
Polanski, Forman, Passer, V14¢il, Fassbinder. A na Kolibe sa kone¢ne
presadili Havetta, Hanak ¢i Jakubisko. Objavili sa desiatky novych
mien a vietko vyzeralo viac nez nadejne.

Filmovy klub v druhej polovici Sestdesiatych rokov ndm ako ¢lenom
umoznoval ziskat celkom slusny prehlad o tom, ¢o vidiet treba, ale
aj na ¢o sa urcite pozerat netreba. To bol zaklad trvalejsieho vztahu
az lasky k filmu. Kone¢ne sme si mohli pozriet to, ¢o komunisti pred
nami skryvali celé desatrocia. Pre bezného ob¢ana mali zostat desiat-
ky neraz i skvelych filmov zo zépadnej produkcie navzdy utajené.

Netykalo sa to len filmov — rovnako nedostupna bola zdpadna lite-
ratura ¢i vytvarné novinky. Nevedno, preco to komunisti robili — aby
sme nevedeli, ako vyzera dobry film alebo moderny obraz? Aby sme
si mysleli, ze filmy mozu byt len o druhej svetovej vojne a o parti-
zanoch? Alebo o zvftani sa a ujikani na paziti? Nemam ni¢ proti
VIéim dieram ani Kapitdnovi Dabacovi, dokonca aj Rodni zem som prezil,
ale vietkého vela skodi. Ved uz bolo davno dobojované, nas rovnako
ako mladez na Zapade uz zaujimali iné témy. Antonioniho Zvdéseni-
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na, Bertolucciho Poslednétango v PariZi ¢i Easy Rider ndm doslova pohla-

dili dusu a hovorili o nasich si¢asnych ,nebudovatelskych” pocitoch.
A nazabavu tu boli winnetouovky alebo spaghetti westerny ako Vtedy
na zdpade ¢i Sedem statocnych. Nepohrdli sme vSak ani Kleopatrou, Kri-
Ziakmi alebo Hitchcockom a jeho Vtdkmi ¢i na svoje ¢asy az neprijemne
desivou rozpravkou pre dospelych s ndzvom Psycho.

Skréatka, chodenie do kina sa pre moju generaciu stalo reholou
a filmy sme si uzivali nepomerne viac nez vaznu a najméa nepovin-
nu literatiru. K tej sme sa zva¢sa prepracovali az neskor na vysoke;.
Myslim, Ze aj dnesné deti davaju prednost pohyblivym obriazkom
pred ¢itanim knih. Filmy vSak radsej pozeraji doma na obrovskych
televizoroch, lebo sa pri tom nemusia slusne spravat. Nechce sa im
pokojne sediet v kine a neblbnit pri tom. Désledkom toho je smutna
skutoénost, ze do kina s rodi¢mi uz chodia vzicne. Navsteva kina ako
spoloc¢enska udalost uz dnes akosi neleti.

V podstate aj ja sam dnes filmy najradSej pozeram na filmovych
kanaloch doma, lebo si ich chcem pozriet nerusene. Stava sa, ze nie-
ktoré filmy aj vypinam a radsej si dam s Vivuskou partic¢ku biliardu
a pohar vina. A vsetkych, ¢o mohli takt sracku natocit, ¢astujeme
nepeknymi menami. Stava sa, ze ani slusna vychova z detstva prilis
nepoméha. Tak uz to chodi — nie kazdy den st hody, tob6z filmovy
festival.

Na nechodenie do kina mam v3ak este jeden velmi padny dévod —
v oficidlnych kinach ¢i v ,multiplexoch” totiz pribudol jeden celkom
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novy fenomén — chodi satam mliaskatas otvorenymi dstami prezivat
pukance. Za nasich ¢ias len zaSuchotal celofdn od cukrikov a v3etci
v okruhu dvadsiatich sedadiel sa isli zblaznit. Igelitové, teda nesucho-
tavé obaly este bolo treba vymysliet. A dnes mam pocit, Ze nesedim
v kine, ale v zhasnutej mastali. M6ze to vsak byt aj tym, ze som len
o par rokov mladsi od hnedého uhlia a nie som dostato¢ne ,in“

V pripade filmovej premiéry ur¢enej pre nas — tvorcov filmu — ne-
zelany efekt s mliaskanim nehrozi, lebo filmovy $tab ¢aka po pre-
mietani bohaté pohostenie mimo kinosaly a nemusi sa pocas filmu
nadzgéavat popcornom ani oblievat suseda kolou.

A este jeden nie nepodstatny pocit pribudol. Dnes je totiZz vzacnost
necitit sa po vychode z kina ako debil. To¢i sa také obrovské mnoz-
stvo hlipych a nestastnych filmov, Ze nickedy je lepsie nikam necho-
dit a pockat si na referencie od priatelov a zndmych. Ale zase, keby
sa takto chytracky zariadil kazdy, kina by boli prazdne a referencie
by nemal kto podévat. Existuje dokonca teéria, ze aj blbé filmy treba
vidiet, aby sme si potom viac vazili tie skvelé amali s ¢im porovnavat.
No nie som si isty, ¢i to ozaj treba — ved zivot je taky krétky.

Na priblizenie a ozivenie tvodnych kapitol pripominam plagaty
k filmom, ktoré vyrazne poznamenali nasu generaciu. Vy — trochu
star$i — si nane mozno este spomeniete, ale ak ste vtedy e$te neboli na
svete, tak sotva. Mozno vam posldzia aspon ako navod do pozi¢ovne
DVD.

A teraz nieco k pévodnej otazke ,Preco prave film?“ Preco som si
nevystacil s konzumiciou filmov tak ako via¢sina kamaratov? Preco
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Milan Corba Juraj Steiner Viliam Gruska

som od istého ¢asu zacal hladat spdsob, ako sa dostat na miesta, kde
sa tie zdzrac¢né filmy tvoria? Nie celkom zanedbatelnt dlohu v tomto
mojom snazeni zrejme zohrala skuto¢nost, ze ako zabehany muzi-
kant a divadelnik som sa akousi hrou osudu poznal aj s hromadou
ludi od filmu. Vlastne sa mi pomerne vytrvalo plietli do cesty uz od
detstva. Mozno to boli prave oni, ktori jedného krasneho dna nastar-
tovali to, ¢o niekde vo mne driemalo — ze som sa chcel o vzniku a vy-
robe mdjho najobltibenejsiecho média dozvediet viac. A priamo na
mieste ¢inu, teda v ateliéroch na bratislavskej Kolibe.

Z filmovych ¢asopisov, ktoré odoberala moja sestra, som vedel, Ze
za kazdym filmom sa skryvaja pocetni a rozmaniti tvorcovia, rezisé-
ri, herci, kameramani a celd kopa zaujimavych a nevsednych profesii.
O filmovych architektoch som toho vedel najmenej, teda vlastne ni¢ —
skor som tusil, Ze existujd. Vlastne jedného, Ivana Kota, som poznal
ako suseda z Avionu este z detstva. Jeho otec pracoval na Kolibe ajeho
brat Peter dnes posobi ako veduci ateliérov na prazskom Barrandove.
Vela som si v8ak s Ivanom o filmoch nepokecal — ked mi to jedného
dna napadlo, bol uz fué. Este zac¢iatkom osemdesiatych rokov emig-
roval do Nemecka, kde tispesne pdsobi dodnes pod menom Johann
Kot. V nasom bloku v Avione poschodie nado mnou byval kolibsky
asistent rézie Ajo Bada a vo vedlajsom bloku produkény Zoli Vagner.
Po ruskej okupacii v roku 1968 dal navzdy Slovensku zbohom aj dalsi
sused z Avionu a moj dlhoro¢ny priatel — kameraman Ivan Kécer. Ko-
libské ateliéry aj s ich povstaleckymi eposmi opustil este zac¢iatkom
normalizécie a usadil sa od nich ¢o najdalej — u protinozcov v Syd-
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Dusan Handk Mona Hafsahl Stanislav Parnicky

ney. Emigrovali i dalsi kolibaci — Ilja Obretenov, Dusko Krélik alebo
vytvarnik a pre zmenu ,nekolibak” Ilja Hargas, ktory dnes pdsobi vo
filmovych ateliéroch v kanadskom Vancouveri. S poslednymi tromi
sa sporadicky stretdvam za ocednom alebo v Bratislave a pri vine sa
vraciame do minulosti a nagich filmarskych zaciatkov a v niektorych
pripadoch i koncov.

Nie v3etci filmari viak emigrovali. Spi¢kového televizneho a fil-
mového architekta Romana Rjachovského a majstra kostymu Milana
Corbu som spoznal este pocas ich prilezitostnych hostovaciek v di-
vadle. Neskor k nim pribudol televizny scénograf Tibor Luzinsky, ar-
chitekt Laco Hupka a kostymér Zdené&k Sansky. Skvelého filmového
maskéra Dura Steinera a jeho manzelku T4aiu z Galandovej som po-
najprv vnimal ako rodinnych znamych a susedov z vilovej stvrte, az
ovela neskor som Dura zazil pri nakricani serialu Skriatok. A s legen-
dou filmovych architektov Viliamom Gruskom sme v osemdesiatych
rokoch dokonca spolu u¢ili mladych scénografov na VSMU.

V osemdesiatych rokoch som sa hrou osudu stal stcastou rodiny
dramatika a byvalého dramaturga kolibskych ateliérov Petra Karva-
Sa a cez neho a jeho manzelku, teda moju tretiu svokru Evu, som sa
zoznamil aj s jeho kolegom z kolibskej dramaturgie — Albertom Ma-
renc¢inom. Obidvoch vsak po roku 1968 prevalcovala normaliza¢na
maginéria a oblast filmu museli opustit.

Aj zopar filmovych rezisérov som osobne poznal e3te predtym, nez
som sa dostal k filmu. Rodinne som sa priatelil s rezisérom Dusanom
Handkom a jeho nérskou manzelkou, mojou spoluziackou z Vycho-
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dilovej scénografickej skoly Monou Hafsahl. So Stanom Parnickym
som spravil viacero divadiel a jednu hudbu k filmu, ale ako filmo-
vy architekt som sa s nim nestretol. A s rezisérmi Petrom Hledikom
a Evou Stefankovi¢ovou som sa poznal ddvnejsie, este ako rocker, ked
som s kapelou Fermata $antil v televiznych programoch. Martin Sulik
bol v osemdesiatych rokoch este len student, hoci neprehliadnutel-
ny, s ktorym som neskor spachal nejakd reklamu. Martina Valenta
som spoznal ako nadmieru spolo¢enského suseda z Ulice Frania Krala
a pracovne sme sa stretli pri nakricani hudobnej relacie Rhytmick a na
Svetovych vystaviach v Hannoveri a Mildne. A burlivik Juro Johani-
des bol zopar rdz u nas na pohari vina v ¢ase, ked prave koncil skolu.

Z muzikantskych ¢ias sa poznam aj s kameramanmi RiSom Kriv-
dom a Durom Galvankom a ako s kongkolakmi z VSMU som sa ne-
mohol nepoznat s filmovymi scenaristami Durom Lihositom, Dezom
Ursinym, Leom Stefankovi¢om, Sl&vom Magalom, Borisom Filanom
¢i Ondrom Sulajom. To sa v3ak pisali este roky sedemdesiate a ja, za-
tial len zapaleny divadelnik a muzikant, som o praci na filmoch ani
len nesnival.

Takmer vSetkych, ktorych som doteraz vymenoval, som poznal
eSte predtym, nez som v osemdesiatom deviatom roku prvy raz
prekrocil brany Koliby. Az sa ¢udujem, ze som sa filmarsky zobudil
tak neskoro. Po mojom prieniku na Kolibu k mojim filmovym pria-
telom pribudli kolibski architekti Jirko Cervik so synom, Sldvo Pro-
chézka a najmé Jendo Svoboda, ktory teraz zije v Prahe. Snim a s Ba-
rou Krskovou som sa prvy raz stretol pri praci na seriali Stiirovci a este
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Jendo Svoboda Vierka Dandova Ivan Kacer

na dalsich dvoch americkych projektoch, s Vierkou Dandovou som
neskor spolupracoval takmer na desiatke zahrani¢nych filmov a pra-
cujem s fiou dodnes. Séfa kolibskych architektov Antona Krajéovica
som uz nestihol a Vieru Dekysovt som spoznal len ako skvelt babu
amanzelku mojho davneho priatela — dizajnéra Valeriana Trabalku.

A to som e$te nespomenul tych najdolezitejsich. Dvaja odrastenejsi
Jurajovia — Jakubisko a Herz — mi pracovne skrizili cestu az po nez-
nej revolucii, podobne ako kameramani Janko Duri§, Dodo Simon¢i¢,
Laco Kraus, Zolo Weigl ¢&i rezisér Lubo Kocka, skvely $éf vypravy Sta-
no Mozny a cely zastup dal$ich zaujimavych ludi.

Najstarsiu generaciu filmovych rezisérov, ako boli Bahna, Medved,
Solan, Uher, Lettrich, Tapék ¢ Gre¢ner som nestihol — po roku 1989
uz nemali dévod chodit na Kolibu. Vynimkou bol iba Martin Holly,
ktory sa na Kolibe ob¢as ukazal, ale v porevolu¢nych ¢asoch sa uz
pohyboval viac na Barrandove nez na Kolibe.

V case, ked som sa prvykrét dostal k filmu, mal s nim uz neja-
ké skiisenosti aj moj byvaly spoluziak z architektiry Fero Csiky
a skusil si to i dalsi spoluziak zo scénografie Jano Zavarsky ¢i uz
spominand Handkova manzelka Mona Hafsahl. Zo scénografov sa
dnes filmu venuje aj rozsafny Duro Fabry a moj byvaly student Fero
Liptak, dvorny architekt Martina Sulika. Nezahélaju ani kostymo-
vi vytvarnici Peter Canecky, Lubka Jariabkové ¢i Katka Bielikova.
U Petra Caneckého je vyraz ,kostymér* trochu zavadzajici, pretoze
profesor ,Cario“ sa neraz tspesne zhostil aj povinnosti filmového
architekta.
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Juraj Jakubisko (celkom vpravo) Juraj Herz (vpravo)

Vymenuvam tu prevazne tych, s ktorymi sa poznam osobne a ktori
patria do mojej, ¢ize strednej a zrel3ej generacie. Filmova omladinu,
ktora sa uz nekompromisne derie na scénu a o ktorej este v zavere
knihy bude re¢, pozndm viac z médii nez pracovne. Som vsak cely
vyteSeny, Ze jestvuje a nakrica filmy.

Dnes, ked z ¢asu na ¢as — najcastejsie v savislosti s vydanim no-
vej knizky — poskytujem rozhovory pre média, opakovane dostavam
stéle tie isté otdzky. Redaktorov najcastejsie zaujima, preco, ked som
napriklad v hudobnej sfére ¢i v divadle zaznamenal slusné vysledky
a darilo sa mi viac, nez bolo na tie ¢asy slusné, som vsetko zanechal
a presedlal na film. A e$te ich vytrvale zaujima napriklad to, ktoru
etapu modjho pracovného zivota povazujem za najstastnejsiu. NieCo
v tom zmysle, ze z ktorej zo svojich byvalych i stic¢asnych profesii pa-
dam do mdléb ¢i nebodaj z okna.

Kedze pocas zivota som mal moznost realizovat sa hned v niekol-
kych umeleckych profesiach, dnes ich dokdzem navzéjom porovnat
a uvedomit si ich vyhody a odlisnosti. Hudba, vytvarnictvo, divadlo,
film a pred par rokmi som zac¢al dokonca s pisanim. Isty redaktor ttto
moju obsesiu nazval ,viacvrstevnostou“. Celkom zaujimavy vyraz
pre profesny rozptyl a najméd zmitok v hlave. Dnes by som uz radsej
na tolkych stolickach sticasne nesedel. Lenze dnes je ind doba a iné
moznosti sebarealizicie. V ¢asoch minulych sme viaceri chceli robit
vsetko a najma ¢okolvek, ¢o bolo iné ako vSednd a otravnad socialistic-
ka realita. Pravidelné chodenie do jednotvarnej roboty sme povazo-
vali za pochovanie zaziva.
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Janko Duri3 Dodo Simon¢i¢

A ako teda dopadlo obzretie do minulosti?

S odstupom ¢asu som sa prepracoval k poznaniu, ze praca muzi-
kanta a hudobného skladatela bola zo vSetkych umeleckych ¢innosti
suverénne najveselsia. Tolko srandy, ako som zazil za dvadsat rokov
koncertovania a nahravania s roznymi kapelami, sa urcite neda s ni-
¢im porovnévat. Tazko porovnatelné su viak aj neslavne dosledky ta-
kejto veselosti narodinny zivot — verte, ze viem, o ¢om hovorim. Ak by
ste tolko veselia chceli zazit v inej profesii, tak hadam len u filmérov.
Hudba ako obziva prebieha v nepravidelnych krivkach — da sa pri nej
zivorit, ale aj nadstandardne a luxusne Zit. Je to trochu postavené na
intuicii a $tasti. A trochu i na médnych vlnach a osobnych kontaktoch
s redaktormi v hudobnych vydavatelstvich a komerénych radiach.

Profesia vytvarnika pri spatnom hodnoteni tiez nedopadla najhor-
Sie. Je to tvoriva disciplina vysostne individudlna a nevyhnutne sa
snubi s istou manuélnou a remeselnou zruénostou. Cize nemdzete
mat obe ruky lavé — celkom postaci jedna. Vytvarnici maji vyrazny
sklon k bohémskemu zivotu a k vystrednostiam, st pozorne vnimani
verejnostou a podobne ako rockeri miluji neviazany zivot. V oblasti
uzitkovej grafiky a plagatu sa dalo pomerne slusne uzivit aj za minu-
lého rezimu v pripade, ze ste mali pravidelné zakazky. A nemuseli to
byt prave zdkazky politické. Patril som k tym Stastnej$im — ako diva-
delnik som logicky nemal ntidzu o objednéavky z oblasti divadla. Boli
obdobia, ze som dokonca nestihal. V ateliéri vytvarnickeho kastiela
v Moravanoch som bol ¢astejsie nez doma. Viac ako sto divadelnych
a kultirnych plagatov, ktoré som pocas dvoch desatro¢i spachal, su
toho dosledkom.
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Laco Kraus (vlavo) Zolo Weigl (za kamerou)

Z dvoch pribuznych umeleckych profesii, akymi si divadlo a film,
je divadlo nesporne rehola. Velmi interesantna zéilezitost, ale ce-
losvetovo nedocenenéd a podfinancovani. Vyzaduje si maximélne
nasadenie a celého ¢loveka — odmenou vsak byva velmi symbolické
spoloc¢enské i finan¢né ohodnotenie. Hoci skuto¢ne zanieteny diva-
delnik v divadle doslova spava, malokedy solidne uzivi rodinu s dvo-
ma detmi a stredne velkym psom. Overoval som si to v praxi viac nez
dvadsat rokov.

Naproti tomu film prind3a ovela komplexnejsie uspokojenie, najma
¢o satyka masového ohlasu a popularity vmédiach. A navyse prinasa
i nezanedbatelné finan¢né benefity, najma v pripade velkoproduké-
nych titulov. S nimi sa v3ak stretnete takmer vyluéne v zahrani¢nych
produkciach, menovite britskych alebo hollywoodskych. Po dvad-
siatich piatich rokoch pri filme mézem povedat, Ze filmarc¢ina je asi
jedind umeleckd disciplina umoznujtca solidnu a nezriedka i nad-
Standardnu zivotnu droven.

Po tomto vypocte by samohlo zdat, Ze vSetko posudzujem cez priz-
mu penazi. Nuz, to by bolo vdzne nedorozumenie! Tri Stvrtiny ¢asu
a energie venovanej hudbe a divadlu som obetoval z ¢ireho nadsenia
a bez naroku na finan¢né ohodnotenie a vo vytvarnej sfére to bolo asi
pol na pol. Za nasich mladych ¢ias sa v3ak finan¢na podvyziva pova-
zovala za samozrejmost az takmer stavovskt hrdost a nikto sa tym
nejako extra netrapil. Medzi mladymi umelcami prevazovala tizba
akymkolvek sposobom sa zviditelnit alebo ,spocutelnit®. V ¢asoch,
ked som zacal pokukovat po filme, som este o skuto¢nych peniazoch
nemal ani potuchy.
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Stano MozZny a autor Juraj Fabry Fero Lipték

Azda najviac autonémna a slobodné sa mi dnes javi praca spiso-
vatela — prinédsa jedine¢ny pocit nezavislosti a takmer dokonalého
intelektudlneho naplnenia. Nezavislost finan¢nd vsak prave z tejto
¢innosti nehrozi. MoZete sa vsak vykvékat do sytosti a nikto vam do
toho nekafre, ¢o tiez nie je na zahodenie. Ak to nebodaj prezeniete,
nikto vas nebude ¢itat. To je tak vSetko. Knizka sa méalokedy stahu-
je z repertoaru. A nadherne sa otrieskava o hlavu — ovela lepsie nez
vinylova gramoplatia alebo obraz. Ten, kto si knizku uz raz kuapi,
zvykne s tiou v spolo¢nej domacnosti prezit cely zivot. Knihy a psy
maju vela spolo¢ného.

Filmarom som vzdy potichu zavidel. Také vzrusujice kolektivne
dobrodruzstvo. Nebolo to asi dost na podpélenie auta, ale urcite dost
na to, aby sa mi v hlboko v dusi usidlil nepokoj. Nie¢o ako zvedavy
nepokoj — ako by sa k takej praci dalo dostat, ako si pracu na filme
aspon raz vyskuisat. Ved mozno to ani nie je také zabavné, mozno je
to len drina v nepohodli a necase a ja pridem na to, Ze vo vykirenom
divadle je predsa len lepsie.

Vedel som, ze dostat sa k samostatnej praci na filme je dlhodobé
anelahkd zalezitost, ze jej obvykle predchiddza dlhoro¢na asistentska
pozicia. A Ze v tejto profesii sa uplatiiuji vylu¢ne absolventi $tidia
architektiry — a to som ja nebol ani ndhodou. Z architektiry som
po dvoch semestroch zdupkal na scénografiu. Na jednej strane to bol
skvely tah. Ako divadelny scénograf som vSak na pracu pri filme ne-
mohol ani pomysliet. Podaktori kolegovia, ¢o mali s prienikom k fil-
marom skusenost, ma dokonca varovali, aby som to ani neskugal. Ze
filmari si medzi seba len tak lahko niekoho nepustia a spravia vietko
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pre to, aby to eventualnym votrelcom ¢o najviac znechutili. A tak som
len tisko dufal a ¢akal, ¢i sa nestane zazrak.

A zézrak sa stal. Nevedno ako, ale jedného diia ma oslovil rezisér
Peter Mikulik s 0zaj ne¢akanou ponukou. Predtym som s nim obcas
spolupracoval v Narodnom divadle a jeho manzelku here¢cku Zuzku
Kocuarikovi som dobre poznal ako spoluziacku a babu, ktora nepo-
kazi nijakt srandu. Nuz a prave Peter ma oslovil s ponukou, ktora
sa neodmieta: ¢i by som s nim nesiel pracovat, dokonca ako hlavny
architekt (1), na sedemdielnom seridli o Sturovi. Ludovitovi. Nrod-
nom buditelovi s jednou rukou az po kolena. Fakt — chodte sa pozriet
na jeho pomnik do Modry! Ten seridl Ze je zdkazka pre televiziu, ale
tocit sa bude filmovou technolégiou, ¢ize na celuloid.

Ked som pred chvilou povedal, ze ,nevedno ako”, nie je to celkom
pravda. Na tento projekt bol povodne nasadeny skdseny televizny
a filmovy architekt Roman Rjachovsky, ktory aj zacal s pripravou.
Lenze prave vtedy dostal ponuku na koprodukény projekt s Nemca-
mi a zo dna na deti potreboval za seba ndhradu.

Nepatral som po tom, ako to prebehlo, ale bolo jasné, ze obaja —
on aj rezisér — museli presvedc¢it ,Stirovskt“ produkciu na Kolibe,
ze ja som ten pravy, kto Romana nahradi. Pre filmovych harcovni-
kov, akymi boli producent Viliam Canky alebo Marian Postiha¢, som
musel byt ja — divadelnik — nieco ako zly sen. Myslim, ze sti¢astou
tohto ivodného zazraku bolo i to, ze Mikulikovi s Rjachovskym sa
nejako podarilo presved¢it vedtcich vyroby, kedze ma jedného krés-
neho dna zavolali do filmovych ateliérov na Kolibu. Skuto¢ne vtedy
neprsalo.
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Po niekolkych rozhovoroch a poradach som si pomaly utvaral ob-
raz, do ¢oho sa to vlastne ritim. Nevyzeralo to dobre. Trochu sa mi
zatocila hlava, ked som sa dozvedel, ze scenar predpoklada nijst,
upravit alebo postavit viac nez tristo réznych filmovych prostredi.
Pre zaciato¢nika tplné peklo. Ved mne by sa vtedy boli roztriasli
nohy, aj keby to bol iba oby¢ajny pribeh zo sti¢asnosti odohravajici
sa v trolejbuse.

Jedina velmi potesitelnd a markantnd zmena oproti mojmu do-
terajSiemu zivotu bola t4, Zze kazdé rano ma rovno pred domom na
Ulici Frana Kréla ¢akala nablyskana papaldsska limuzina Tatra 613
so Soférom Vilkom a s neskuto¢nou otdzkou ,Kam to dnes bude, pan
architekt?” Vzdy som z toho oslovenia a luxusu takmer zamdlel. Po
polro¢nom zamdlievani, cestovani, hladani a foteni jednotlivych
lokacii som musel podrobne nakreslit, ako maji vSetky priestory
vyzerat aj so zariadenim, navrhnut vietky stavebné tpravy a nary-
sovat k nim kompletnt vykresova dokumentéaciu. A, samozrejme,
vytipovat a odobrit vSeky rekvizity, vehikle, lode a ¢o ja viem ¢o
eSte. A zucastnit sa kazdého nakrtcania. Lebo pan rezisér Mikulik
mi z nejakého nezndmeho dévodu déveroval a bol rad, ked sa so
mnou mohol kedykolvek o hoci¢om poradit. Trebéars aj o tom, ¢o
si dame na obed. Praca aj s pripravou zhruba na dva roky. Ni¢ viac
a ni¢ menej. V3etko popri novej rodine, divadle, plagidtoch a kama-
ratoch. No nezoberte takt ponuku! Ved dal3ia Sanca uz nikdy ne-
musi prist!



KAPITOLA PRVA .

CORLECTOR SIED LT 1N

DEFMAN. JONVOIGHT
WBDY .

o Thedd &

(indFather ,.o —

SCHEIDER DREYFUSS

2-DISC-SET

Ze som pri tejto prvej filmovej skiisenosti mal viac 3tastia nez ro-
zumu, je viac nez zrejmé. ESte zrejmejsie je, ze takymto spdsobom
sa dostat k filmu je vysoko nestandardné. Doslo mi to v3ak az ovela
neskor, ked som si uz od tohto projektu vytvoril dostato¢ny odstup.

Serial Stiirovci som na po¢udovanie po dvoch rokoch zdarne do-
kon¢il. Samozrejme, za vydatnej pomoci mne pridelenych asistentov
Jenda Svobodu a Bary Krskovej. Za tie dva roky som sa o filmovani
dozvedel takmer v3etko, teda aspon v slovenskom meradle. A stari
kolibaci sa postupne ukazali ako celkom prijemni kolegovia, ktori
mi nezi$tne a bez nevrazivosti pomohli vniknut do tajov filmérskej
profesie. Ze si pri tom neodpustili robit zo miia srandu, sa dalo ¢akat.
Ku ich cti vSak sved¢i, ze to v mojom pripade nebolo celkom na samo-
vrazdu.

A tak Petovi Mikulikovi a Romanovi Rjachovskému, ako aj hibe
dalsich trpezlivych a ochotnych ludi z kolibskych ateliérov vda¢im
za to, Ze som sa tym vytuzenym filmarom nakoniec stal.
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