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1&k, Alzbéta Holcovd, Zofie Kasparovd, Lucie Podrouzkovd, Magdalena
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1. ['TVVOD: ’ ’
PROC KULTURNI ANALYZA
HUDBY?

Tereza Havelkovd, Vit Zdrdlek



Zdkladnim rdmcem uvazovdni v této knize je kultura. Je zfejmé, Ze hudba
je soucdsti kultury jako umélecky druh, je ovSem také projevem kul-
tury v sirSim slova smyslu, ktery zahrnuje pfedstavy, hodnoty, vyznamy
a zpusoby mysleni a chovdni sdilené v radmeci urcité spolec¢nosti. Takovy
ptistup k hudbé neni novy. Nejpozdéji od Sedesdtych let se predevSim
v americké etnomuzikologii etablovalo studium hudby v kultufe (music
in culture). Podle Allana P. Merriama je nutné studovat nejen hudbu
jako zvuk &i znéjici struktury, ale je zdroven tfeba ji chdpat jako vysle-
dek lidského chovdni a zkoumat rdzné zplsoby jeji konceptualizace,
tedy jak se o ni v raznych kulturnich kontextech uvazuje a mluvi (1964,
32-35). Pozdéji dokonce hovori o hudbé jako kultute (music as culture),
¢imz zdlraznuje, ze hudba kulturu aktivné spoluvytvdari (Merriam 1982).
Mluvi-li se v nasi knize o kulturte, je to obvykle v tomto Sirokém smyslu.
Hudbuy, ale i zvuk pak chdpeme jako vzdy uz kulturni a zdroven kulturu
realizujici a performujici.

Potfeba studovat hudbu v tésném sepéti s kulturou se zhruba od
poloviny osmdesdtych let objevuje také v muzikologii tradié¢né studujici
zdpadni klasickou hudbu. Kritika dosavadni podoby oboru (Kerman
1985) dala ve Spojenych stdtech vzniknout sméru oznac¢ovanému jako
novd muzikologie. Badatelky a badatelé jako Ruth Solie, Susan McClary,
Richard Leppert, Lawrence Kramer, Gary Tomlinson a dalsi tehdy
vykrodili z hranic pozitivismu a formdlni analyzy smérem k interdisci-
plindrni badatelské praxi. Pouceni kritickou teorii, poststrukturalismem
a postmodernim filozofickym a teoretickym myslenim zpochybnili celou
fadu do té doby nereflektovanych vychodisek oboru a zac¢ali je studovat
jako nesamozrejmé, historicky a jinak podminéné kulturni konstrukty
(Bergeron a Bohlman 1992).

Dila zdpadni klasické hudby prfestala byt v tomto pojeti chdpdna
jednak jako autonomni a v interpretaci omezend autorskym zdmeérem,
a jednak jako familidrné zndmd a tedy zddnlivé bezprostfedné pfistupnd
(Tomlinson 1993). Stala se naopak otevienymi kulturnimi objekty a jejich
provdadéni kulturni praxi (Kramer 1990) s tim, Ze kulturni objekty mohou
v raznych kontextech a zkusenostech nabyvat stdle novych vyznamu.
A o porozumeéni vyznamu (meaning) v soutfadnicich pfislusné kulturni
zkuSenosti zacalo jit pfredevsim. Muzikologie pfestala byt depolitizova-
nou badatelskou praxi studujici ,dila jako takovd® a do poptedi zacala
kldst otdzku spolec¢enské relevance (Bohlman 1993).

Zdsadni zménu znamenalo postupné osvojovdni si prdce se
strukturdlnimi analytickymi kategoriemi jako gender (McClary
[1991] 2002; Solie 1993b), sexualita (Brett, Wood a Thomas 1994), tfida
(Leppert a McClary 1987), etnicita (Stokes 1994) ¢&i rasa (Floyd 1995;
Radano a Bohlman 2000). Takto pojaté baddni otevielo dvefe mnohem
nuancovanéjsimu studiu hudby jako nedilné soucdsti komplexnich
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kulturnich struktur, nez jaké se v muzikologii do té doby provozovalo?!
S témito strukturdlnimi analytickymi kategoriemi a jejich réznymi moz-
nymi pruniky pracuji i kapitoly této knihy.

Paralelné s timto vyvojem se zejména ve Velké Britdnii rozvijela
studia populdrni hudby vychdzejici z taméjsi tradice kulturdlnich stu-
dii. Vzit vdzné populdrni kulturu znamenalo v kontextu muzikologie
zameérené do té doby témeéf vyhradné na tzv. vysokou hudebni kulturu
vyznamny posun. Dosavadni preference této hudby se opirala o pfed-
stavu moZnosti autonomniho vkusového soudu schopného objektivné
posoudit kvalitu hudebni produkce. Tato univerzalistickd pfedstava
se vSak poukazem na vazbu mezi vkusovym soudem a socidlni tfidou
ukdzala jako neudrzitelnd (Bourdieu 1984), byt diskuse o povaze vztahu
mezi estetickym zdzitkem a socioekonomickym kontextem v hudebnich
studiich pokracuje (Steingo 2016).

Neni proto divu, Ze studia populdrni hudby vedle naptiklad hle-
ddni novych pfistupd k hudebni analyze zdsadné zproblematizovala
koncepty populdrni a masové kultury v kapitalistické spole¢nosti (Mid-
dleton 1990, 2006; Frith 1996). Tito badatelé a badatelky také otevirali
zdsadni otdzky ohledné moznosti individudlniho a skupinového jedndni
neboli agentnosti (agency) v kontextu kapitalistické masové kultury
chdpané nékdy jako hegemonni. Naopak snaha nebrat konzumenty
populdrni a masové kultury jako pouhé pasivni objekty vedla k roz-
voji préce s konceptem subkultury jako platformy individudlni a kolek-
tivni agentnosti (Hebdige 2012; Thornton 1995). Ohleddvdni moznosti
jedndni v kontextech opanovanych v rzné intenzité pfislusnymi kul-
turné a socidlné normativnimi pfedstavami a praktikami se v této knize
vénuje nékolik kapitol.

Vysledkem vzdjemného ovliviiovdni zminénych paradigmatickych
posunu je souc¢asnd podoba hudebniho vyzkumu, pfedevsim toho ang-
lofonniho. Takto provozovanou hudebni védu véak najdeme také v fadé
akademickych instituci kontinentdlni Evropy, zejména v Nizozemsku,
ale i v némecky mluvicich a severskych zemich ¢&i nékterych zemich
Balkdnu. At uz se drzi ndzva pavodnich disciplin jako etnomuzikologie,
muzikologie ¢i studia populdrni hudby (respektive jejich prfislusnych
jazykovych mutaci), nebo razi nové jako kulturni muzikologie, kritickd
muzikologie ¢i hudebni antropologie, charakterizuje ji pravé diasledné
promysleni hudby jako kulturni praxe. Dal$imi spole¢nymi znaky jsou
jiz zminénd interdisciplinarita, kritickd reflexe vlastnich vychodisek,
konstruktivistickd perspektiva, prdce se strukturdlnimi analytickymi
kategoriemi, a predevsim teoretizujici zplsob prdce se studovanym

Historii tohoto obratu shrnuje a dalsi literaturu uvdadi naptiklad heslo ,Musicology in the
United States” v muzikologické encyklopedii Grove Music Online (Hitchcock a Deaville 2013).
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materidlem umoznujici 1épe identifikovat a pojmenovat radmce, v nichz
ziskané poznatky nabyvaiji obecnéjsich vyznamui. O ¢em vSak mluvime,
hovotime-li o teoretizovdni a teorii?

TEORIE A DETAILNI CTENI

Teorie je zpuisob mysleni a Zanr psani. Jak shrnuje literdrni teoretik
Jonathan Culler (2015, 11-28), nejde tady o teorii spojenou s konkrétni
disciplinou, v pfipadé muzikologie naptiklad o hudebni teorii. Nejednd se
ani o uzavieny systém. Podle Cullera ji charakterizuje predevsim to, ze
zpochybnuje, co se jevi jako samozrejmé, typicky takzvany selsky rozum
¢i ,obecné povédomi” (14), ale i zabéhnuté zdkladni kategorie uvazovdani
akademickych disciplin. Pracuje s Sirsim chdpdnim ideologie jako ¢asto
skrytych vychodisek a predpokladd, které byvaiji v obecném povédomi
naturalizovany — typickym piikladem jsou tradiéni prfedstavy o rolich
muzl a zen nebo tfeba diskriminujici chdpdni rasovych odlisnosti. Teo-
rie pfichdzi s nesamozfejmymi, neintuitivnimi a komplexnimi poznatky
systematického rdzu. Jeji provozovdni tedy klade odpor, jde proti srsti
(against the grain), vyzaduje Usili, a totéz plati pro ¢teni teoretického ¢i
teoretizujiciho textu. Relevance teorie pfesahuje hranice jedné discipliny
a je potencidlné Siroce vyuzitelnd.

Na rozdil od teorii pfirodnich véd, o nichz se mluvi v plurdlu (teo-
rie relativity, evoluéni teorie), vSéak v humanitnich véddch hovotime
o teorii ¢i teoretizovdni v jednotném cisle - jako o ¢innosti, né¢em, co
déldme. Zatimco teorie pfirodnich véd lze potvrdit nebo vyvrdtit, protoze
pracuji s dGkazy, teorie ve smyslu teoretického mysleni je ,analytickd
a spekulativni (25) a operuje vyhradné v roviné presvédcivosti. Bud se
diky teoretické prdci dati fici néco nového, podnétného a nesamozrej-
mého presvédcivé, a to nejen o studovaném materidlu, ale praveé i s Sirsi
platnosti, nebo nikoli. Cilem je zkoumanym spole¢enskym a kulturnim
jevim lépe porozumeét.

Jako zdnr se teoretické psani vyznaduje vSim zminénym, tedy
komplexitou, neintuitivnosti, reflexivnosti zpochybriujici zabéhnuté
koncepty a kategorie uvazovdni a detailni analytickou pozornosti ke
studovanému materidlu. Cilem vsak neni popis. Ten totiz pfedpokldadd
ddvéru v zauzivany apardt a v to, ze vlastné uz pfedem vime, co popi-
sujeme. Zde se cilem stava kritické promysleni samotnych zdkladnich
pojm1, konceptld a kategorii. Teoretickd prace tak md v Gc¢inku schop-
nost zménit samotny predmeét studia, o cemz bude fec vzdapéti. VSechny
kapitoly této knihy pracuji do vétsi ¢i mensi miry s teorii. PouZivaiji
teoretické a teoretizujici texty z nejraznéjsich disciplin a nékteré z nich
samy teoretizuji.
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Vztah teorie a materidlu je klicovy. Proto také v titulu této knihy
davdame prednost spojeni kulturni analyza pfed oznacenim kulturni
teorie. Navazujeme zde predevs$im na nizozemskou teoreticku Mieke
Balovou? (2003), kterd toto spojeni razi, aby zddaraznila, Ze déldni teorie
ddava smysl jen ve vztahu ke kulturnim objektdm ¢i praktikdm, které se
stavaji pfedmétem analyzy. Metodologickym zdkladem takové kulturni
analyzy jsou pro Balovou teoretické koncepty, které vstupuji do dialogu
s vybranym materidlem. V tomto pojeti teorie neni neménnd a koncepty
nejsou definovdny jednou provzdy. Cilem teorie neni formulovat obecné
platné zdkonitosti, které md vybrany materidl jen ilustrovat. Stejné tak
neni smyslem (ani vychodiskem) analyzy zobectiujici definice pouzitych
konceptt. Jde zde o promysleni vztahu mezi konceptem a kulturnim
objektem, které se realizuje prostfednictvim konkrétni prfipadové studie.
V kontaktu s novymi kulturnimi objekty koncepty podle Balové (2002)
.cestuji” nejen mezi rdznymi humanitnimi disciplinami, ale také v tom
smyslu, Ze se neustdle proménuji.

Stejné zdsadni je i vztah interpretujiciho subjektu a studovaného
objektu. Mieke Bal klade daraz na rezistenci analyzovaného materid-
lu, na pozornost ke zpisoblm, jakymi se kulturni objekty vzpiraji (&i
vzdoruji) nasi analyze. Pracuje dokonce s pfedstavou intersubjektiv-
niho vztahu mezi badatelem a kulturnim objektem. Takové chdpdni
kulturni analyzy zdaraznuje metodologicky vyznam detailniho ¢teni
(close reading), které si je ovSéem védomo spolec¢enské a kulturni situo-
vanosti ¢tendre. Texty nemluvi ,samy za sebe” (¢i pfesnéji samy ze sebe),
ale promlouvaiji — a ,odmlouvaiji” (speak back) — vzdy jen v radmcich, do
kterych je zasadime (Bal 2003). Kontext zde neni ¢imsi danym, co pro-
pujcuje textu evidentni vyznam. Kontext sdm je textem, ktery je tfeba
dikladné interpretovat. A detailnimu ¢teni je samoziejmé podrobovdna
také teorie, kterd je stejné historicky a kulturné situovand, jako pred-
mét samotny. Teoretické koncepty pak nejsou pouhd slova, ale nesou
s sebou vzdy celou fadu vyznamdt, asociaci a pfedporozuméni z pred-
chozich kontextd svého odborného pouzivdani. Aby byly pro nasi vlastni
analyzu produktivni, vyZaduji kriticky pristup a velmi ptfesné zachdzeni.

Pojem ¢&teni zde pouzivame v $irSim smyslu interpretativniho pri-
stupu k materidlu, ktery se nemusi primdrné opirat o prdci s textem,
ale zahrnuje i prdci se zvukem a obrazem, respektive audiovizudlnim
materidlem. Pfedmétem analyzy tak neni jen hudba pisemné kodifi-
kovand, jako je tomu u Klavirniho koncertu Geraldiny Muchové, ktery

2 V této knize jsme v otdzce prechylovdni jmen zahrani¢nich badatelek a umélkyn pristoupili
na kompromis. V prvnim pddé je nechdvdme v jejich origindlni podobé, v ostatnich padech
je pfechylujeme a skloniujeme. Sledujeme zde pfistup Hany Havelkové v prekladu knihy
Feministickd filozofie od Herty Nagl-Docekalové (2007).
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analyticky ¢te Barbora Vackovd Gillies. To je také jedind studie v této
knize, kterd pracuje s materidlem a metodou, jez jsou typické pro tra-
di¢ni muzikologii. Ostatni studie svédéi nejen o metodologickém posunu
od dila k textu (Barthes 1977a), ale pfedevsim o posunu zdjmu smérem
k hudbé performované a znéjici, v souladu s ,performativnim obratem”
v humanitnich véddch, ktery se nevyhnul ani sou¢asné muzikologii
(Cook 2013; McPherson 2022a, 2022b). Ptedmeétem detailniho ¢teni jsou
zde performance jak #ivé, tak mediatizované. Zivym hudebnim uddlos-
tem se vénuje napiiklad Anna Marie Hradeckd ve své kapitole o ¢eském
extrémnim metalu, nebo Dominika Moravcéikovd ve své studii o provo-
zovdni folkloru ve slovenské obci Stre¢no. Monika Jagerovd ohleddva
pfedstavy spojené se specifickou interpreta¢ni praxi, konkrétné histo-
ricky poucenym provozovdanim barokni hudby. Hned nékolik kapitol pak
pracuje s audiovizudlnim materidlem rdzného typu: Kateryna Romanov-
ska, Anna Kaznacheeva a Kldara Vejda Melicharovd analyzuji hudebni
videa, Lukd&s Filippi se vénuje tvorbé uréené pro YouTube a Dominika
Moravéikovd se ve své druhé studii zabyvd televizni talentovou soutézi.

Detailnimu kritickému ¢teni jsou pak podrobovdny takeé texty nej-
riznéjsiho typu, které provozovdani hudby doprovdzeji, od expertniho
a zurnalistického psani o hudbg, které analyzuje Anna Marie Hradeckd
v kapitole zamértujici se na diskusi o Zendch skladatelkdch béhem Pro-
tektordtu, aZ po fanzinové texty a reakce na socidlnich sitich, kterym
vénuje pozornost Kldra Vejda Melicharovd ve své studii o (populdrnim)
feminismu v tvorbé slovenské zpévacky a raperky Simy. Vyznamnym
typem verbdlni reflexe hudebnich uddlosti jsou také rozhovory s jejich
aktéry, a to jak s performery, tak s jejich publikem. V tomto sméru se
nékteré studie napojuji na pristupy sou¢asné etnomuzikologie, v nasem
pripadé jsou vSak aplikovdny na zdpadni hudbu, véetné té klasické
(Nooshin a Killick 2011). Monice Jagerové umoznuje autoetnografickd
metoda uchopit problematiku Zenského hlasu v poucené interpretaci
barokni hudby prostfednictvim pedlivé reflexe vlastni hlasové, tedy
télesné zkusenosti. Odtud pak formuluje otdzky pfi rozhovorech s ¢len-
kami subkultury a z této zkusenosti je ¢te. Jeji psani je tedy vysoce refle-
xivni a situovaneé, coz je typické pro etnografickou metodu jako takovou.
Situovanost zde neni pfekdzkou, ale diky propracované reflexi naopak
ptilezitosti pro identifikaci zkusenosti a jevy, jejichz signifikance by
pEi pozorovdni ,zvendi” unikla pozornosti. Obdobné reflektovand situo-
vanost Anny Marie Hradecké jako hudebné Skolené badatelky a jako
zeny umoznila v subkultufe extrémniho metalu jednak lépe porozumét
specifickému vztahu mezi hudebnim zvukem a maskulinitou a jednak
reflektovat pozici Zenskych ¢lenek tohoto prostfedi. Tato studie navic
dokldadd, Ze se genderovd tematika netykd jen zen, ale i muzské zkuse-
nosti a konceptd maskulinity.
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Gender (ve slovenskych kapitoldch rod) je v této knize hlavni ana-
lytickou kategorii. Jednotlivé kapitoly dokazuji, ze pokud se pod vlivem
teorie proméni pfedmeét zdjmu, kterym byli v muzikologii tradiéné muzi,
promeéni se cely zplsob tdzdni, a nakonec i metoda. To dobte ilustruji dvé
studie Barbory Vackové Gillies. Prvni na ptikladu skotsko-ceské skla-
datelky Geraldine Muchové ukazuje, Ze tradiéni modely biografického
vypravéni o muzich skladatelich nevyhovuji potfebdm psani o zivoté
a dile Zzen skladatelek (Solie 1993a). V ptipadé skladatelek se dostd-
vaji do popredi strukturdlni pfekdzky, kterym jako Zeny ve spoleCnosti
&elily. Ve svété profesiondlni hudebni kultury $lo napfiklad o pfistup
k institucionalizovanému hudebnimu vzdéldni, k moznostem vetejného
provozovdni jejich kompozic, ptilezitostem na poli vydavatelského trhu
i nedostatek Zenskych skladatelskych vzor (Citron 1990). Jinymi slovy,
rozhodujici roli zde nehrdl talent ¢i individudlni predpoklady. Vackova
Gillies na pfikladu Muchové rozpozndvd takeé tlak potfeby dostdt obec-
nym predstavdam o roli manzelky a matky. Jeji druhd studie o sklada-
tel¢iné Klavirnim koncertu pak tradi¢ni hudebné analytickou metodu
opfenou o prdci s notovym materidlem (partiturou) zapojuje do sluzby
nového typu otdzek. Jde ji o to, zda a ptipadné do jaké miry se do ana-
instituciondlnich a systémovych bariér, které zendm skladatelkdm staly
v cesté, byl i pfedsudek o Zenské neschopnosti abstraktniho mysleni,
a tudiz i kompozice, ktery na ptikladu studie ,Zena v deské hudbé&” (1940)
od ptedniho ¢eského muzikologa své doby Mirko Oc¢adlika pojmeno-
vavd Anna Marie Hradeckd. Cilem zde neni kritika konkrétniho pisa-
tele textu, ale rozpozndni obecnéjsich zdkladd jeho argumentace, ktera
vychdazi z dobovych strukturdlnich prfedstav o genderovém rdadu.

V dalsich studiich se pak do centra pozornosti kromé vizudlnich
aspektd performanci nedostdvaji jen tradi¢ni hudebni parametry, jako
jsou melodie, harmonie nebo rytmus, ale také napfiklad zvukové efekty
nebo specifické zpusoby pouzivdni hlasu. Vackovd Gillies a Hradeckd
se problematiky hlasu dotykaji v metaforické roving, prostfednictvim
otdzky autorského hlasu a autoritativniho diskurzu. Jde zde o to, kdo
ve verejném prostoru hudebniho provozu a souvisejiciho psani o hudbé
tradi¢né hlas meél, byl slyset, a kdo nikoli. Jiné studie se vsak hlasem
zabyvaji v jeho konkrétnim, fyzickém znéni. Hlas, a pfedevsim zpiva-
jici hlas, je zde zdroven chdpdn jako nositel vyznamu a jako materidl-
ni objekt; zkoumd se zpusob jeho kulturniho kédovdani v souvislosti
s predstavami o jeho vztahu k télu.® Naptiklad Lukds Filippi ukazuje, Ze

Ke klasickym textim z oblasti rychle se rozvijejiciho diskurzu tzv. voice studies patfi
napiiklad Barthes (1977b), Dunn a Jones (1994) nebo Cavarero (2005). Dobry piehled o jeho
soudasné podobé poskytuje The Oxford Handbook of Voice Studies (Eidsheim a Meizel 2019).
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pfedstavy o maskulinité a femininité spojené s hlasovou polohou jsou
kulturné konstruované a nejsou dokonce ani pfimo zdvislé na fyziolo-
gickych predpokladech. Youtubovd videa Nicka Pitery, ktery plynule
prechdzi mezi vysokym, zensky znéjicim hlasem a hlubsi ,muzskou”
polohou, znejistuji pfedstavy o fyzické podobé genderovaného téla, které
md ten ktery hlas produkovat.

Pro Moniku Jégerovou se analyzovanym kulturnim objektem stdva
konkrétni znéni hlasu a predstavy s nim spojené. Rozpozndvd kulturni
hodnotu pfisuzovanou ,prirozenosti“ pfi tvorbé specifické zvukové
barvy zenského zpivajiciho hlasu. To vSe v kontextu stylovych a este-
tickych kritérii historicky poucené interpretace barokni hudby, ¢imz
vznikd paradox mezi ,autenticitou”, kterd je zjevnym vysledkem expertni
re-konstrukce historické zvukovosti, a pozadavkem na ,pfirozenost”
K ,autenticité” a ,pfirozenosti” Jagerovd pristupuje jako ke konceptim,
které v této subkultufe i v kultufe obecné plni uréitou funkci a samy
vyzaduji dukladnou analyzu. Podobné konstruktivisticky chdpe pojem
autenticity také Dominika Moravc¢ikovd ve studii o vytvdareni lokdlni
identity skrze folklorni performanci. V obou pfipadech nabyvd hledisko
autenticity pro ¢leny dané komunity zvldastni hodnoty v konfrontaci
s hudebnimi diskurzy, vaci kterym se tato konkrétni praxe vymezuje:
v prvnim pfipadé vadi hlavnimu proudu” klasické hudby, ve druhém
vi¢i standardizovanému pédiovému folkloru.

KULTURNI SUBJEKT A PERFORMANCE
IDENTITY

Zapojeni strukturdlnich analytickych kategorii jako gender, sexualita,
tfida, etnicita ¢i rasa do pfemysSleni o hudebni kulture umoznuje roz-
poznat systémovou podstatu celé fady jeva. Tam kde mély uménovédy
v minulosti napfiklad tendenci vidét vyhradné individudlni uspéch
¢i naopak selhdni, pouhou madédu, neutrdlni konvenci ¢i prosté ptiro-
zeny stav véci, zminéné kategorie umoznuji spattit strukturdlni pric¢iny
a v disledku politiéno a moc. Lze namitnout, Ze systémové chdpdni jevl
vzdy vede jen k ,symptomatické interpretaci” (Culler 2015, 62), ktera
analyzu konkrétniho materidlu podrizuje obecnéjsimu metanarativu.
Socidlni védy vSak vztah mezi strukturdlni situovanosti a moznosti
agentnosti dlouhodobé zkoumaii. Teorie jedndni reprezentovand napti-
klad sociology Pierrem Bourdieuem (1977, 1998) nebo Anthony Gidden-
sem (1979) ¢&i sociokulturni antropolozkou Sherry B. Ortnerovou (2006)
vstoupila nejpozdéji v osmdesdtych letech také do studia hudby. Zatimco
v Bourdieuové pojeti zbyvd prostor pro individudlni agentnost mini-
mdlni, Giddens pfipousti moznost aspon ¢dstec¢né nahlédnout vlastni
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pozici ve struktufe a na zdkladé toho jednat ve svij prospéch ¢&i proti
této strukture. Sherry Ortner prohlubuje toto uvazovdani o situovanosti
subjektu v rdmci socidlnich a politickych struktur smérem k chdpdni
samotného formovdni subjektivity. Navazuje zde na klasické texty Maxe
Webera (2023) a Clifforda Geertze (2000), ale také na ¢teni klasickych
studii postmoderni situace (Jameson 2016; Sennett 1998). Subjektivita je
podle ni komplexné kulturné formovand, a to véetné pocitd, které bézné
chdpeme jako niterné a ¢isté individudlni. Sherry Ortner mluvi o ,plné
kulturnim védomi®, zejména postmodernim, které je vSak vzdy také
nesmirné ,vrstevnaté a reflexivni®. Prdveé v této komplexnosti a reflexivni
povaze vytvdareni subjektivity spatifuje mozné vychodisko pro zpochyb-
novdni a kritiku ,svéta, v némz se nachdzime” (Ortner 2006, 127), tedy
moznost rezistence vuci existujicim systémuam.

Tato kniha nabizi pfiklady zpochybrniovdni a kritiky symbolického
fddu kultury prostfednictvim konkrétni umeélecké praxe hned v néko-
lika kapitoldch. Kateryna Romanovska s pomoci konceptu queer utopie
analyzuje zpusoby, jakymi ukrajinskd avantgardni popkultura vytvari
alternativni prostory a vize potencidlni budoucnosti. Déje se tak v kon-
textu normativitu utvrzujiciho diskurzu nového ukrajinského obcan-
stvi, formovaného ve specifické geopolitické situaci po tzv. Euromajdanu
a ndsledné ruské anexi Krymu (ale pred zac¢dtkem vdalky na Ukrajiné
v unoru 2022). Prostfednictvim analyzy desetiminutového videa kapely
Lyudska Podoba Romanovska ukazuje, ze umeélci, umélkyné a jejich
publikum nejsou jen pasivnimi uc¢astniky kulturniho procesu. Audiovi-
zudlni queer tvorba se zde stdvd utopickym mistem, kde 1ze — na rozdil
od zité skutecnosti — realizovat nenormativni sexudlni vztahy, které tak
¢ini predstavitelnymi a myslitelnymi.

Anna Kaznacheeva komplexni analyzou dvou pisni kapely HRIS-
TINA a s nimi souvisejicich programatickych textd predstavuje proces
budovdni alternativniho historického védomi skrze vytvdareni genea-
logie ruské queer kultury v podminkdch putinovského Ruska. Kli¢o-
vym interpretativnim konceptem je zde nostalgie, kterd aktivuje pred-
stavu idedlni minulosti, kterd nikdy nenastala, ale kterd mutze slouzit
jako zdklad alternativni sou¢asnosti a budoucnosti. V situaci po pfijeti
zdkona o ,LGBT propagandé” (2013) HRISTINA diky komplexnim tex-
tovym a hudebnim odkazt@m k ruské queer kulture 20. stoleti a jejim
ikonickym postavdm pomdhd udrzovat povédomi o oficidlné zamléo-
vané ruské queer tradici, kterou tak zdroven spoluvytvdri. Prestoze je
tedy uvazovdni vzdy strukturdlni, jednotlivi aktéfi se neztrdceji. Naopak,
védomi strukturdlni povahy umoznuje zvyraznit jejich agentnost a lépe
tak porozumeét vyznamu jejich ¢innosti.

Studie v této knize tematizuji a problematizuji rdzné druhy iden-
tit, nej¢astéji genderovou, ¢dastecné socidlni, kulturni, etnickou nebo
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regiondlni ¢i ndrodni, a jejich rGzné priniky. Koncept identity, at uz
individudlni ¢i kolektivni, je tak rdmcem, ktery explicitné ¢&i implicitné
prochdzi celou knihou. Identitu v této knize nechdpeme jako pfirozenou,
danou a neménnou, ale jako performovanou. Vychdzime z pfedpokladu
teorie performativity, Zze identita nikdy sama o sobé pfirozené neexis-
tuje, ale svym opakovanym performovdnim se teprve stdvd tim, ¢im
se posléze zdd ,byt" Toto pojeti otevird potencidl ke zméné, ale nikoli
snadné. Filozotka Judith Butler, kterd navazuje na Austintv pavodni
pfinos k teorii performativity z oblasti filozofie jazyka (Austin 2000), ve
svém dile sice argumentuje proti pojeti genderového fadu jako pfiroze-
ného, zdroven vsak ukazuje mimorddnou silu a odolnost genderové iden-
tity i jako identity performované (Butler 1999). Performativni pojeti sice
¢ini pfedstavu potencidlni zmény myslitelnou, zdroven si je ale védomé
jeji nesmirné obtiznosti.

Tato kniha se soustfedi na zpusoby, jakymi se identita performuje
skrze nejriznéjsi kulturni objekty a praktiky. Ty produkuji vyznam
v zavislosti na identitdch svych autord a konzumentd, jejichz identitu
zdroven spoluvytvdareji, nikoli pouze reprezentuji &i ,odrdzeji*. Kulturné
formované zde vSak nejsou jen vyznamy, jichz kulturni objekty naby-
vaji, ale také samotnd jejich percepce, véetné smyslového vnimdni.
Jednotlivé smysly i jejich vzdjemné propojeni, tedy celé sensorium, jsou
konfigurovdany skrze sdilenou zitou zkusenost prislusnikd dané kul-
tury. Co se ucime vidét a nevideét, slyset a neslyset, na co jsme zvykli
zameérovat svou pozornost a co vytésnujeme, je vSe kulturné podminéné
(Howes 2005; Crary 1999). Kulturni objekty jsou razné situovanym poslu-
chacéstvem ¢i divactvem slySeny a vidény, ¢i obecnéji zakouseny néjak -
nékym v néjakém téle s néjakou zkusSenosti, nékdy, nékde, odnékud. Tedy
nikoli neutrdlné ¢i objektivné, ale naopak vzdy situované a subjektivné
s tim, Ze subjekt je vzdy jiz formovdn kulturou, kterd je sdilend, a sub-
jektivita tak neni omezena na pouhou individudlni zkusenost. Ani u tak
intimniho a niterného zdzitkuy, jakym je estetické vnimdni, proto rdmce
identity nelze pominout. V tomto smyslu je objektivita nedosazitelnd,
respektive neni ani cilem.

Detailni analyzy rdznych kulturnich objektd, jejich tvlrct a tvir-
kymn, recipientd a recipientek a s produkci souvisejicich praktik a pred-
stav ukazuji, jak raznorodych a komplexnich podob mtze performance
individudlnich a kolektivnich identit nabyvat. Konstruovdanim lokdlni
a ndrodni identity na sou¢asném Slovensku se zabyvaiji dvé kapitoly
Dominiky Moravéikové. Barbora Vackovd Gillies se ptd, do jaké miry
je hudebni kompozice vyrazem specificky zenské zkuSenosti, v tomto
ptipadé ukotvené v obdobi stdtniho socialismu. Studie Kldry Vejdy Meli-
charové popisuje nespokojenost mladych Zen s tradié¢nimi koncepcemi
femininity na sou¢asném Slovensku. Kapitoly Kateryny Romanovské
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a Anny Kaznacheevy se zaméruji na moznosti performovdni queer iden-
tit ve specifické geopolitické situaci postmajdanské Ukrajiny a putinov-
ského Ruska. Pro Lukdse Filippiho se vokdlni performance stavd ptimou
performanci identity, kterd zpochybriuje tradi¢ni pfedstavy o maskuli-
nité a femininité. Anna Marie Hradeckd ve své kapitole o extrémnim
metalu zase analyzuje zpisoby, jakymi se koncertni uddlost stavda per-
formanci specifického pojeti maskulinity v rdmeci subkultury, kterd se
vymezuje vici dominantni kultufe. Hradeckd navic dokladd, ze struk-
turdlni analytické kategorie identit nikdy nefunguji izolované. Ukazuje,
jak se performance uréitého typu maskulinity zdroven stdavd kritikou
korpordtni identity a statusovych oc¢ekdvdni pozdniho kapitalismu.
V tomto smyslu pfekryvl a protindni rdznych kategorii identit jsou
vSechny studie v této knize intersekciondlni.

PERSPEKTIVA STREDNI A VYCHODNI
EVROPY

Timto zplsobem u nds studium hudebni kultury dosud neprobihalo
a toto je prvni knizni publikace uplatnujici pristupy kulturni analyzy
hudby v Cesku. Cesky rdmec ale kniha zdsadné piesahuje, a to jak stu-
dovanym materidlem, tak pfistupy k nému. Vétsina materidlu jednotli-
vych analyz pochdzi ze stftedni a vychodni Evropy, pricemz pét kapitol
se tykd Ceska, tfi Slovenska a po jedné Ukrajiny a Ruska. Jejich spoleé-
nym jmenovatelem je sdilend socialistickd a postsocialistickd transfor-
macdni zkusenost (Ghodsee a Orenstein 2021; Krastev a Holmes 2020)
a jejich dalekosdhlé disledky v nejraznéjsich oblastech studovanych
kulturnich jeva i védy. Jednotlivé kapitoly této knihy pracuji s teoretic-
kymi pfistupy a metodami etablovanymi pfedevs$im v anglofonni védé
(coz zahrnuje i autory a autorky z naseho regionu publikujici anglic-
ky)* které byly pvodné rozvijeny pfedevsim ve vztahu k povdle¢nému
zdpadnimu kapitalismu. Nejde vSak o jejich pouhou aplikaci, ale o jejich
promysleni na materidlu stfedni a vychodni Evropy a z pozice zde situo-
vané zkusenosti.

Pristup kulturni analyzy zduraznujici analytické vychodisko
v materidlu tomuto ukolu napomdhd (Bal 2003). V tomto smyslu teo-
rie a koncepty ,cestuji“ v nasi knize také geograficky. Vysledkem neni
pouhd adaptace zdpadnich teoretickych rdmcd pro potfeby regio-
ndlné specifického vyzkumu, ale konfrontace s lokdlnim materidlem

“ To je také divod, pro¢ jsme se rozhodli uvadét citdaty teoretickych textd v origindlni angli¢tiné
nebo v anglickém pifekladu, tam kde neexistuje pfeklad do &estiny. Z ostatnich jazykd kromé
slovenstiny citdty pfekldddme. Stejné pristupujeme k vypovédim aktérek a aktéri.
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si vynucuje pfehodnoceni nékterych teoretickych vychodisek - tento
materidl tladi zpét na teorii, které ,odmlouvd” K mistnim kulturnim
praktikdm je v této knize pristupovdno s védomim jejich obecnéjsi rele-
vance, at jde o dila ¢i uddlosti vysoké, populdrni &i lidové kultury, o pro-
tagonisty a protagonistky jakéhokoli kulturniho a socidlniho statusu,
nebo o rdzné typy individudlnich vypovédi. Nasim cilem je vSem témto
zvuklm a hlasim ze stfedni a vychodni Evropy pozorné naslouchat.

Pozice stfedni a vychodni Evropy umoznuje problematizovat vztah
vadi zdpadni teorii jinym zpisobem nez dekolonizaéni pfistupy formu-
lované z perspektivy globdlniho jihu (Comaroff a Comaroff 2012). Ty se
snazi zadpadni zkusenost ,provincializovat” (Chakrabarty 2000) a zbavit
ndroku na vlastnictvi univerzdlniho interpretac¢niho apardtu, vysad-
niho mista, odkud se smi ve védé promlouvat (Levitz 2012; Pistorius
et al. 2018). Nerozlisuji vSak uz obvykle jemnéji odlisSnou historickou
zkusSenost raznych &dasti Evropy, jejich vlastnich periferii a semiperi-
ferii, a vnitfnich ,druhych” (Kalmar 2022). Zcela zdsadni a specifickou
zkusSenosti stfedni a vychodni Evropy ve 20. stoleti je naptiklad zkuse-
nost opakované okupace cizimi armddami a znejisténi statni suverenity
(Sonevytsky 2019).

Piikladem podoby intersekcionality, kterd je specifickd pro tento
region, jsou obé kapitoly Dominiky Morav¢ikové. Studie mediatizova-
ného folkloru v televizni talentové show Zem spieva ukazuje vyjedndvdani
vztahu mezi etnickou, obéanskou a ndrodni identitou. Odhaluje, jaké
podoby folklorniho vyjddfeni jsou riznym etnicitdm umoznény, tak aby
mohly byt bezproblémové zahrnuty do slovenského ndroda. Ke globdlné
sdilenému kontextu odkazuje formdt talentové show, ktery je vSak mist-
nim médiem unikdtné prizptsoben folklorni ndplni, ¢éimz vychdzi vstric
specifické roli folkloru v budovdni ndrodnich identit v tomto regionu
a zdroven jej emancipuje od folklorni praxe spojené s komunistickym
rezimem.

Z performativnich a diskurzivnich praktik konstruujicich tentokrdét
obecni a mikroregiondlni identitu, které Moravcikovd popisuje ve své
druhé kapitole o folkloru v obci Strec¢no, se jako vyznamné ukazuje zase
protnuti mezi lokdlni identitou a genderem ve vztahu ke globdlnimu
kapitalismu. Pfestoze gender neni v této studii primdrni analytickou
kategorii, rozhodujici podil Zen na organizovdni lokdlnich folklornich
uddlosti a dalsich aktivit, které nesou atributy tradi¢ni femininity (revi-
val zenskych praci a ritudla odehrdvajicich se ve stéfe domesticity),
zfetelné ukazuje na genderovanou povahu téchto ¢innosti. K tomu
ptistupuje daraz priklddany lokdlnosti v opozici vadéi industridlnimu
a tranzitnimu charakteru obce ,na cesté”, kterd se v diasledku postso-
cialistické transformace oteviela globdlnimu kapitalismu. Moravéikova
chdpe lokdlnost jako aktivné budovanou prostfednictvim komplexniho
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diskurzu folklorni autenticity (Feinberg 2018) a jako pozitivni hodnotu,
kterd neni devalvovand vzddlenosti od pomyslného centra, tedy nikoli
jako pouhy disledek periferizace ¢ marginalizace.

Dobrym pfikladem toho, jak se materidl stftedni a vychodni Evropy
muize vzpirat teorii, je oblast genderu, genderovych roli a genderové nor-
mativity, protoze vyvoj emancipace na zdpad a na vychod od zelezné
opony probihal po druhé svétové vdlce az do rozpadu vychodniho bloku
velmi odlisné. Zatimco genderovd politika socialistickych stdtd prinej-
mensim v nékterych obdobich a v nékterych oblastech byla ve srovndni
s tehdejSim stavem véci na zdpadé progresivni, povaha komunistickych
rezim® omezovala ¢i znemoznovala otevienou verejnou diskusi o eman-
cipa¢nich myslenkdch véetné genderovych, které se v tomto obdobi
odehrdvaly na zdpadé (Havelkovd a Oates-Indruchovd 2015; Sokolovd
2021). Odlisnd zkusenost zen a sexudlnich mensin z byvalého vychod-
niho bloku byla na zdpadé po pddu zelezné opony zdroven dlouho osly-
Sena a odbornym feministickym diskurzem nedostateé¢né reflektovdana.
Opac¢nym smérem byl a je zase ,zdpadni” feminismus vétSinoveé vnimdn
jako jednak cizorody a jednak ne zcela odpovidajici mistni zkuSenosti.
Na problematizaci pojmu queer v ukrajinském postmajdanském kon-
textu z pozice mistni akademické diskuse tak naptiklad v této knize
poukazuje Kateryna Romanovska. Praktickou absenci prdce s analy-
tickou kategorii genderu pro oblast badddni o novodobych ¢eskosloven-
skych a ¢eskych déjindch zase neddvno pojmenovala Libora Oates-
-Indruchovd (2022). Nase kniha k této problematice také pfispivd.

Kulturni prostor stfedni a vychodni Evropy je vSak zdroven nutné
chdapat v SirSim kontextu zdpadni modernity. To se tykd i genderového
fddu, jehoz zdkladni parametry tento region sdili. Anna Marie Hradecka
dobre ukazuje, jak se pfedstava opozice kategorii prirody a kultury, kterd
strukturuje obecné uvazovdani o genderu (Ortner 1998), propisuje také do
Ceského diskurzu o zendch skladatelkdach. Zaroven je zde vSak mobi-
lizovdna pro potfeby utuzovdni genderového rfadu v situaci ohrozeni
ndrodni existence v obdobi Protektordtu. Jak je tento prostor zapojen
do globdlni kultury v souc¢asnosti, ilustruje Klara Vejda Melicharovd na
slovenské zpévacce a raperce Simé. Ta sice prakticky bezesvé ve slo-
venském prostredi rozviji globdlni trendy souc¢asného zenského popu
a rapu, populdrni feminismus globdlnich Zenskych ikon vsak pro své
slovenské publikum mladych Zen piekladd do radikdlnéjsiho emanci-
pacéniho jazyka, at se to tyka kritiky tradiénich genderovych roli, sexudl-
ni exploatace ¢&i vztahu k vlastnimu télu. Jeji tvorba a vystupovdani
ve verejném prostoru, zejména pak na socidlnich sitich, md povahu
aktivismu a angazovaného osobniho vztahu k fanynkovské zdkladné,
které zdpadni populdrni feminismus ¢asto postrddd. Proces zapojeni
stfedni a vychodni Evropy do globdlni kultury byl po padu zelezné opony
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postupné akcelerovdn, v poslednich desetiletich zejména s rozvojem
socidlnich siti a streamovacich sluzeb. Studie Lukdase Filippiho dokldadd,
ze globdlné konzumovanou internetovou produkci 1ze stdle dobte ucho-
povat skrze teorii, kterd pojmenovdavd obecné predstavy o muzském
a zenském hlasu sdilené v zapadni kultufe a jdouci zpét az do antiky.
Vsechny tyto modality spolu dnes v kultufe stfedni a vychodni Evropy
koexistuji a svédéi o procesech vyjedndvdni s nejraznéjsimi globdlnimi
rdmci.

Tato kniha je vysledkem kolektivni intelektudlni prdce v Semindfi kul-
turni analyzy hudby vedeného obéma editory na Ustavu hudebni védy
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v poslednich deseti letech. Pies-
toZe jde o vysoce aktudlni témata, jednotlivé studie jsou tak produktem
,pomalé védy" (Stengers 2018; Connell 2019) a dlouhodobého spole¢ného
promysleni vychodisek a metod tohoto typu vyzkumu v naSem prostfedi.
Semindf sdm odrdzi mnohost stfedo- a vychodoevropské zkusenosti,
protoze zde dochdzi k dialogu mezi badatelkami a badateli z Ceska, Slo-
venska, Ukrajiny a Ruska. Tato polyvokalita je v nasi knize naznac¢ena
texty, které jsme se rozhodli ponechat v origindlni slovenstiné.

V dobé findlnich pfiprav této knihy do tisku doslo 21. prosince
2023 k tragickym uddlostem na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy,
béhem nichz byla zavrazdéna nase milovand kolegyné a kamardadka
Lenka Hlavkovd. Prestoze se sama odborné zabyvala pfedevsim hudbou
15. stoleti, o témata zpracovavand v Semindfi kulturni analyzy hudby
se vzdy aktivné zajimala, a i jako feditelka Ustavu hudebni védy velmi
podporovala vznik nasi publikace. S pohnutim a vdékem ji proto tuto
knihu vénujeme.
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V roce 1940 vysla ve sborniku Ceskd Zena v dé&jindch ndroda (Bedna-
tikova-Turnwaldovd 1940) Sestndctistrankovd stat s ndzvem ,Zena
v ¢eské hudbé“ Jejim autorem je Mirko Oc¢adlik?, pfedni ¢esky muzikolog,
hudebni redaktor a popularizdtor ceské hudby. Ve svém textu se takto
zamysli nad pri¢cinami malého zastoupeni Zen v hudebni kompozici:

Zena skladatelka byla vidy zjevem ojedinélym a pohlédneme-li zcela
objektivné na zenskou tvorbu skladatelskou, musime priznati, Ze tyto oje-
dinélé zjevy a jejich dilo by pravdépodobné vibec nepfichdzelo v uvahu
pti vyctu hodnot tvoriésky nepostradatelnych, kdyby skladatelem nebyla
praveé bytost Zenskd. Skutec¢nost opravdového uméni neznd zdvorilosti
a galantnich uklon. Tam, v dé&jisti velkych duchovych zdpasl tvorebnych
ustupuje neuprosné do pozadi vSe, co neznd zralost a ryzost objevitelského
tvori¢stvi, tam opadd ndnos dob a jejich konvenci a hodnota stoji svou
vlastni silou, nikoliv atributy, které ji doba vzniku propujéila. Tam, kde
nutné prevladdd hodnota nad mnohosti, neni mista pro genrové episody, za
jaké pravem pokldddme zenské skladatelské pokusy. (O¢adlik 1940b, 227)

Ty zenské skladatelské osobnosti, jimz se dostalo pozornosti (konkrétné
Oc¢adlik v textu jmenuje Claru Schumannovou a Ethel Smythovou), si
podle néj onu pozornost ziskaly nikoli kvalitou své tvorby, ale proto, ze
se coby Zeny ocitly v prostoru tradi¢né ndlezicim muzim. Jejich dilo by
neobstdlo tvdaii v tvat kvalitativnim kritériim, kterd podle autora existuji
univerzdlné kdesi vné kultury, spolec¢nosti a doby vzniku dila.

Onim ,objevitelskym tvofi¢stvim® md pak autor na mysli schop-
nost inspirovat se k tvorbé ¢isté svou vlastni fantazii, nikoli existujici
realitou, pri¢emz tato schopnost je podle néj primdrné vlastni muzam.
A praveé proto dle Oc¢adlikova ndzoru zeny nemohou byt uspésSnymi skla-
datelkami - tohoto typu uvazZovdani a tvoreni nejsou a priori schopny:
,O Zendch plati daleko vice nezli o muzich, Zze quod non est in sensu,
non est in intelectu. Zenskd inspirace musi byt daleko redlnéjsi nezli
inspirace muzt. Neni u ni pravidlem, ze by inspira¢ni zdklad mohl byt
pouze predstavovy, fiktivni. Ponévadz pfedstavivost je zdkladnim zna-
kem hudebniho tvofeni vibec a ponévadz vlastni proces hudebné tvarci

o Mirko Oéadlik (1904-1964), vyznamny ¢esky muzikolog, profesor déjin hudby na HAMU
a na katedfe hudebni vé&dy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy (v letech 1954-58 zde byl
téz dékanem), hudebni kritik, Zurnalista (mimo jiné v letech 1930-34 vyddval ¢asopis KIi¢
s podtitulem ,revue pro hudbu a pohybové uméni®), v letech 1927-34 ¢len Spolku pro moderni
hudbu, a pfedev$im dlouholety redaktor Ceskoslovenského rozhlasu (od poédatkud rozhlasového
vysildni zde zastdval razné funkce od tajemnika hudebniho oddéleni, vedouciho hudebniho
vysildni, referenta gramoarchivu a studijniho oddéleni az po programového feditele). Proslul
jako popularizdator ¢eské hudby — mimo jiné diky svému rétorickému umu, ktery uplatrioval
nejen v rozhlase, ale také na pfedndskdch a vykladovych koncertech, s nimiz jezdil
po méstech Cech a Moravy. Jeho aktivita a ndzory mély vyznamny vliv na utvdfeni deské
hudebni kultury (Cernu$dk 1965).
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je v podstaté deduktivni, nachdzim pri¢inu malého tvotivého vzepéti
zenskych skladateld v okolnosti, Ze primérnim stavem zenské inspirace
je viem smyslovy. Zenskd tviréi schopnost je induktivni* (228)

Duavody, pro¢ se tak mdlo Zen rozhodlo vénovat hudebni kompo-
zici (oboru tradi¢né provozovanému muzi a chdpanému jako a priori
,muzsky*, navic discipliné v klasické hudbé poklddané za nejvysost-
néjsi praveé diky procesu ,objevitelského tvori¢stvi®), tedy Ocadlik spat-
fuje primdrné v zendch samotnych, v jejich fyziologii a psychice, nikoli
v nastaveni spole¢nosti a panujicim genderovém fadu.

Jak si vzdpéti ukdzeme, Oc¢adlik ve svém uvazovdni navazuje na
urcity diskurz o zendch v hudbé, ktery nebyl v ¢eském prostfedi ni¢im
novym. Panoval zde dlouhodobé a mél nezanedbatelny vliv na kariéry
skladatelek. O&adlikovu stat ,Zena v &eské hudbé“ tak v ndasleduji-
cim textu podrobime bliz§imu zkoumdni optikou feministické filo-
zofie a feministické antropologie, abychom si udélali pfesnéjsi pred-
stavu o tom, v jakém ndzorovém ovzdusi se pohybovaly Zeny, které se
chtély v mezivdleé¢ném Ceskoslovensku vénovat hudebni kompozici.

Pozoruhodny je i kontext, v némz Ocadlik své uvahy o Zendch
v hudbé prezentoval (kromé skladatelek se v textu zabyval i dalSimi
moznostmi pusobeni v hudbé, kde se zeny v prabéhu historie uplatriuji -
¢i naopak neuplatnuji). Jeho studie byla nejprve na jafe roku 1940 pro-
nesenda nazivo ve formé vefejné predndsky, a vzdpéti téhoz roku vysla
tiskem ve sborniku Ceskd Zena v déjindch ndroda (Bednatikovd-Turn-
waldovd 1940). Slo o projekt realizovany Ustfedim Zen pti Ndrodni radé
ceské, jehoz cilem bylo prostfednictvim deseti textd zamérenych na
zeny v raznych historickych obdobich ¢i uméleckych oblastech ukdzat,
ze zeny mély ,neobycejny a podstatny vliv na vytvdreni osudi naseho
ndroda ve vsech jeho slozkdch” (9) — tedy apelovat na (nejen zenské)
ndrodni povédomi a soundlezitost v dobé némecké okupace.

Mirko Oc¢adlik pak byl k napsdni studie o Zzendch v ¢eské hudbé
osloven coby pfedni a medidlné zndmy expert. Jako odbornd autorita
tak posvétil panujici diskurz o Zendch v hudbé, ktery v protektordtnim
ovzdusi prvnich let druhé svétové vdalky jesté nabyl na darazu - stavaijici
genderovy fdd byl nyni uplatnén ve jménu ndrodniho uvédoméni. Jinak
fe¢eno, ndrodni emancipace si zddala genderovou disciplinaci.

Analyzu myslenkového programu sborniku provdadim jednak pro-
stfednictvim uvaZovdni Herty Nagl-Docekalové v knize Feministickad
filozofie (2007), kde v kapitole ,Pro¢ neexistuje ,pfirozeny’ fad pohlavi®
osvétluje problematiku esencialistického chdpdni genderovych kate-
gorii, ddle s pomoci dnes uz klasické studie Sherry B. Ortnerové ,Md se
zena k muzi jako pfiroda ke kultute?”, kterd u nds vysla v pfekladu ve
sborniku Divéi vdlka s ideologii: Klasické texty angloamerického femi-
nistického mysleni (1998) a kde autorka analyzuje kulturné podminéné
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chdpdni zen jako bliz§ich prirodé oproti muzim chdpanym jako blizsim
kulture, a konec¢né s vyuzitim analyzy konceptu ,ndrodni zeny“ v knize
Jitky Maleckové Urodnd puda: Zena ve sluzbdch ndroda (2002).

Porozuméni mys$lenkovému konceptu sborniku Ceskd Zena v déji-
ndch ndroda prostfednictvim téchto teoretickych textd mi pak umoz-
nuje u¢inné analyzovat i O¢adlikovy uvahy o Zendch v hudbé, nebot
ty se ke konceptu sborniku v rznych momentech vztahuji. Samotny
Oc¢adlikav diskurz pak analyzuji jesté s vyuzitim feministické kritiky
hudebniho kdnonu zdpadoevropské hudebni tradice, jak jej formulo-
vala Marcia J. Citron v textu ,Gender, Proffesionalism and the Musical
Canon” (1990), a s pomoci dalsi kapitoly z Feministické filozofie Herty
Nagl-Docekalové (2007), vénované genderové problematice v souvislosti
s umeénim.

Prestoze je tato kapitola vystavénd na analyze a interpretaci
konkrétniho pramene a jeho mistniho a dobového kontextu, odha-
luje a pojmenovdvd také mnohé obecnéjsi a systémové diskurzivni
zdroje znevyhodnovdni Zen v oblasti hudebni kompozice, dalece pte-
sahujici hranice a Easové mezniky mezivdleéného a véaleéného Cesko-
slovenska?

,NEPOVSTAL Z NASICH RAD DOSUD
ZADNY ZENSKY SMETANA NEB DVORAK"
DISKURZ O SKLADATELKACH MEZI
DVEMA SVETOVYMI VALKAMI
V PRAMENNYCH SONDACH

Jak jsem jiZz v ivodu zminila, uvaZzovdni Mirko Oc¢adlika o Zendch v hudbé
se napojovalo na ndzorovy diskurz, ktery v ¢eském kulturnim prostredi
rezonoval dlouhodobé. Nejprve tedy podnikneme nékolik pramennych
sond do dobovych materidl, abychom o tomto diskurzu ziskali blizsi
ptehled, dulezity pro dalsi tdzdni.

Nahlédneme-li do vyroc¢nich zprdv Prazské konzervatore a Mistrov-
ské skoly,® zjistime, Ze zde mezi lety 1920-37 studovalo celkem devét

2 Dopady téchto diskurzivnich praktik se na pfikladu kariéry skotsko-ceské skladatelky
Geraldine Muchové v této knize zabyvda kapitola Barbory Vackové Gillies, problematizujici
psani zenské skladatelské biografie.

3 Prazskd konzervatof je jednou z nejvyznamnéjsich ¢eskych hudebné vzdélavacich
instituci. Byla otevfena v roce 1811, ¢imz se fadi k nejstarSim evropskym hudebnim Skoldm
konzervatorijniho typu. Mistrovskd $kola pak coby dvoulety ndstavbovy obor fungovala
v letech 1918-45, poté byla transformovdna v dne$ni HAMU. V letech 1935-37 na Mistrovské
Skole studovala pravé i Vitézslava Kaprdlovd, o niz je v textu fe¢ vzdpéti.
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zen* (Meravd 2006-08). Jejich stopa se vsak bud zdhy po absolutoriu
z Ceského kontextu vytrdci (Stefanija Lisovs'ka® / Stefanija Turkevyc-
-Lukijanovy¢ z Ukrajiny [Wikipedia 2022] i Ljubica Marié¢ ze Srbska
[Karafidtovd 2016] mély obé coby skladatelky uspésné kariéry a plati za
nejzndméjsi a nejorigindlnéjsi skladatelky ze svych zemi), nebo vesly ve
zndmost primdrné coby hudebni interpretky (naptiklad Berta Rixovd-
-Kabeld&ovd [Stédron 1963]) &i pedagozky (naptiklad Antonie Knoblo-
chovd& [Stédron a Polediidk 1963]). Vyijimkou je Vitézslava Kaprdlovds,
obdobi. Jesté pred Mistrovskou skolou absolvovala Kaprdlovd studia
kompozice a dirigovani na brnénské konzervatoii — na tento obor zde
nastoupila jako vibec prvni Zena v historii skoly.

Zeny komponujici hudbu byly tedy v ¢eském mezivdle¢ném pro-
stfedi stdle v pozici rarit, ba az prekvapivych kuriozit. Takto naptiklad
nezndmy autor referoval ve vedernim vyddni Ndrodnich listd z 27. 10.
1923 o chystaném koncertu, na némz méla zaznit vyluéné zenska skla-
datelskd tvorba:

Veliky zdjem budi v kruzich hudebnikd a pidtel hudby pfipravovany kon-
cert, kde pfedvedeny budou hudebni skladby Zen. Je to zvldstnost, udda-
lost v Praze dosud uplné novd. Neni divu, Ze vzbuzuje u jednéch zvédavost,
u jinych upfimné ucastenstvi. Vzdyt skoro napotdd tvrdi se o zendch, ze
nemaji dosti schopnosti samostatné tvofiti, a to zejména v hudbé. A prece
program tohoto koncertu, ktery bude kondn 6. listopadu, pééi zen Cs. N. D.
a druzstva ¢asopisu ,Zensky svét* ve Smetanové sini Obecniho domu,
vykazuje celou fadu jmen Zenskych skladatelek. — Jiz Gvodni slovo, jez
podd K. Emingerovd, kterd ziskala si zasluzného uzndni svymi pfednds-

kami v Parizi, md théma mdlo slychané Zena v hudb&“ (2)7

4 Konzervatoi: Ludmila Panochovd (1920-22), Helena Bondyovd (1923-27), Berta Rixova (1927-33),
Antonie Knoblochovd (1932-33), Pavla Rychtrova (1929-34), Stefanija Lisovs'ka (v &eskych
pramenech jako Stefdnie Lisovskd, 1930-33); Mistrovskd $kola: Ludmila Panochovd (1922-24),
Ljubica Mari¢ (1929-32), Margita Balogovda (1932-35), Vitézslava Kaprdlovda (stud. kompozice
1935-37) (Meravda 2006-08).

s V &eskych pramenech jako Stefdnia Lisovskd.

Vitézslava Kaprdlovd (1915-1940), hudebni skladatelka, absolventka kompozice na brnénské

konzervatofi (u Viléma Petrzelky) a na Mistrovské skole Prazské konzervatote (u Vitézslava

Novdka). Tato studia s uspéchem zakonéila provedenim Vojenské symfoniety, op.11 s Ceskou

filharmonii, jiz dirigovala. Od roku 1937 coby stipendistka studovala v Pafizi na Ecole normale

de la musique dirigovdni u Charlese Muncha. Své skladby zde konzultovala pfedevsim

s Bohuslavem Martint, ktery v té dobé v PatiZi také pobyval. Celkem Kaprdlovd dokonéila

nebo rozpracovala 25 opust, z nichz fada byla provedena jesté za skladateléina Zivota. Jeji

slibné se rozvijejici kariéru zkomplikovaly vdlec¢né okolnosti, a pfedevsim dodnes ne zcela
objasnéné onemocnéni, jemuz skladatelka v ¢ervnu roku 1940 v nemocnici v Montpellier

podlehla (Hartl 2021).

Upoutdvkovy text ddle uvddi, Zze na programu byly premiéry skladeb Katefiny Emingerove,

Florentiny Mallé a Loly Beranové (posledni dvé zminéné Zeny studovaly kompozici soukromé
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Zenskd skladatelskd tvorba - navic nabidnuta publiku separdtné
v rdmci zvldstniho koncertu - byla tedy ve dvacdtych letech i v hlav-
nim mésté novotou, zvldstnosti a uddlosti budici zvédavost, ba dokonce
,upfimné ucastenstvi“® Hned v dalsi vété je zminén dobovy diskurz
(o némz autor novinového textu uvddi, ze prevladd dlouhodobé) shodny
s Oc¢adlikovym, Ze zeny nejsou kompozi¢ni tvorby a priori schopny. Pravé
koncert prezentujici zenské skladatelky a jejich tvorbu mél pomoci toto
presvédceni vyvrdtit.

Uvodni slovo Katetiny Emingerové’, jez autor v upoutdvce na kon-
cert zminuje, pak vyslo tiskem dne 23. 11. 1923 v ¢asopise Zensky svét.
Emingerovd, sama aktivni skladatelka a klaviristka, v ném vyjmeno-
vavd Zenské hudebnice a skladatelky napfi¢ historii a vyslovuje svou
nadéji, ze komponujicich Zen bude s rostouci emancipaci postupné pfi-
byvat: ,Vedle uvolnéni obcanskych prdav pro zeny a pfistupu ke studiu
vSech obora je docela mozno, ze ndm budoucnost pfinese i plodnou praci
v oboru hudebni skladby* (Emingerovd 1923).

O sedm let pozdéji Emingerovd své uvahy rozvdadi podrobnéji v pfed-
ndsce ,Hudba a Zena“, kterd byla publikovdna v listu Novd Zena:

Pfes znacéné naddni c¢eskoslovenskych zen dotkla se nds jiz ¢asto vytka,
ze jsme dosud nepodaly takovych dikazi skladatelské ¢innosti jako nasi
soukmenovci - muzil° OvSem pres razné mnohaslibné pokusy nepovstal
z naSich fad dosud Zddny Zensky Smetana neb Dvoidk. Po ruce nejlepsi
ucitelky lidstva, his t o rie, sezndvdme v brzku, pro¢ zeny v onom nej-

idedlnéjsim pisobeni jsou jesté daleko za svymi kolegy — muzi. [...] Svétové

u Vitézslava Novdka) a ddle po jedné skladbé od Ethel Smythové a Cécil Chaminadeové
(Ndrodni listy 1923).
V Ndrodnich listech byly otistény jesté dalsi dvé pozvdnky na koncert, 28. 10. 1923 v cisle
296 (4) a ptimo v den kondni koncertu 6. 11. 1923 v ¢&isle 305 (4). Ve druhé pozvdnce se pise,
ze koncert je ,téméf vyproddn“
i Katefina Emingerovd (1856-1934), klaviristka, skladatelka, hudebni pedagozka a spisovatelka,
popularizdtorka hudebni kultury prostfednictvim vetfejnych i rozhlasovych predndasek
a publikaéni éinnosti. Kompozici studovala soukromé u Zderika Fibicha a Vitézslava Novdka.
Od prvnich let 20. stoleti svou publikacni ¢innost rozsifila o pfispévky do nové vzniklych
periodik uréenych Zzendm: Zensky svét (redakce Teréza Novdkovd), Zensky obzor, posléze Skola
a rodina, Eva a Novd Zena. Ve svych ¢ldncich a pfedndskdch se ¢asto zamétfovala
na skladatelky, interpretky ¢i herecky (Hallova 2006).
10 Za pozornost u vSech dobovych texty, jez v této studii kriticky interpretuji, stoji mimochodem
i uzivani singuldru a plurdlu v souvislosti se slovem ,Zena/Zeny*. Tam, kde je uZito singuldru,
nezfidka vyplyvd z kontextu, Ze qutor ¢i autorka maji na mysli jakousi univerzdlni abstraktni
zenu oplyvajici spoleénym souborem vlastnosti, schopnosti ¢i hodnot: ,Je-li ndm ddno téma:
%ena v Geské hudbé* (O&adlik 1940b, 227); ,Hudba a Zena* (Emingerovd 1930); ,Zena v hudbé*
(Emingerovd 1923) atd. V plurdlu se naopak autofi a autorky obraceji spiSe na Zeny jako redlné
bytosti nebo sami/samy za skupinu zen mluvi: ,Ceskd hudba nikdy nevyluovala zeny ze
svého spole¢enstvi” (O¢adlik 1940b, 242); ,Pfes zna¢né naddni ¢eskoslovenskych zen dotkla se
nds jiz Easto vytka, Ze jsme dosud nepodaly takovych dikaza skladatelské innosti jako nasi
soukmenovci - muzi“ (Emingerova 1930, 7).
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déjiny nds tedy poucuiji, kolik tisicileti vyzadoval lidsky duch ke svému
vyvoiji, nezli ¢lovécenstvo dosdhlo dne$nich vymozenosti veSkerych nut-
nych a umeéleckych potfeb. A tu se tdzeme, kdyby bylo byvalo zendm
dovoleno po celou onu dobu zi¢astniti se onéch praci, zejména po strdnce
dusevni, na jaké vysi dospélosti by dnes uz stdaly? (Emingerova 1930, 7,

zvyraznéni pavodni)

Emingerovd v kvalitu Zenské kompoziéni tvorby neochvéjné véri a také
formuluje problém historického vyclenovdni zen z tradiéné ,muzskych’
¢innosti. Zdroven vSak toto vyc¢leniovani chdpe jako zbrzdéni skladatelek
v jejich tvaréim vyvoji, smérem k jakymsi univerzdlnim kvalitativnim
hodnotdm, objevenym jiz dfive muzskymi hudebnimi génii a jimi repre-
zentovanym (,nepovstal z nasich fad dosud zddny zensky Smetana neb
Dvordk®). I kdyz si Emingerovd uvédomuje, ze zeny doneddvna nemeély
moznost se podilet na utvdreni estetickych hodnot v hudbé, dila tvofend
muzskymi skladateli stdle povazuje za idedl a normu, s niz se zeny svou
tvorbou (zatim) nemohou méfit.

Chtéla-li tedy skladatelka se svou tvorbou uspét, musela ve svém
dile dostdat estetickym hodnotdm tvofenym historicky vyluéné muzi.
Pokud se ji to podatilo, byla ocenéna, Ze dokdze komponovat ,jako muz".
Takto naptiklad citovala skladatelka Vitézslava Kaprdlovd v dopise
rodi¢tm ze dne 6. 11. 1936 pochvalnd slova Vitézslava Novdka, svého
ucitele kompozice na Mistrovské Skole Prazské konzervatore: ,Tak jesté
o Novdkovi, fikal jesté Ze: na pt. postrddd v symfonieté, jakozto vojen-
ské, takové urcité bodrosti a mahlerovské pochodovosti. Jinak to ale
neznamend, ze by to nebyl takovy pevny jadrny vyraz, jakozto vibec uz
poznal, ze muj projev je na hony vzddlen néjakeé Zenskosti, Zze se vyjadruji
tak muzné a odhodlané jako mdloktery ,Sohaj” (Hartl 2015, 50). Sklada-
telskou prdci Kaprdlové, jez je hodna uzndni, oznacuje Novdk za ,muz-
nou, zatimco ty kompozi¢ni postupy, kterych se Kaprdlovd vystiihd,
oznacuje pojmem ,zenskost” ,Bodrost”, ,pochodovost” &i ,odhodldni” pfi-
tom automaticky chdpe jako hodnoty ndlezici muzim.*

Na tomto misté 1ze struc¢né shrnout, ze v daném diskurzu se snoubi
genderové stereotypy (pfisuzovdni uréitych vlastnosti jednotlivym
pohlavim) s androcentrismem (genderovd hierarchie, kdy je ,muzstvi*
chdpdno jako nadfazené ,zenstvi®) plynoucim z tradi¢niho patriarchdl-
niho uspordddni spolecnosti, jez ovliviiovalo rovnéz estetiku umeélecké

Zde se otevird celé pole uvazovdni o tom, jak se v hudebnim zvuku zrcadli genderové

stereotypy ohledné ,muzstvi“ a ,zenstvi“, kdy ,muznost” je dodnes tradi¢né spojovdana
s privlastky jako ,silny*, ,jtvrdy*, ,rdzny*, ,odvazny*, ,stabilni“ atd., zatimco ,Zenskost"“
byvd stavéna do paralely s adjektivy jako ,jemnd“, ,mékkd“, ,poddajnd®, ,labilni” atd.

Konstruovanim maskulinity se v této knize podrobné zabyvd druhy text Anny Marie
Hradecké, a to na ptikladu hudebni subkultury extrémniho metalu.
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tvorby. Podrobnou analyzou diskurzu o Zendch v hudbg, ktery jsem takto
nacrtla na pfikladu nékolika prament, se budu ddle zabyvat praveé
v souvislosti s textem Mirko O¢adlika.

OKOLNOSTI VZNIKU STUDIE
,ZENA V CESKE HUDBE*“

Nejprve je na misté zastavit se u kulturné politického kontextu, ve kte-
rém Oc&adlikova studie o Zendch v hudbé vznikla. Sbornik Ceskd Zena
v déjindch ndroda (Bednatikova-Turnwaldova 1940) vysel v 1été roku
1940 jako vysledek iniciativy Usttedi zen pii Ndrodni radé deské (Kode-
tova 1970).

Ndrodni rada deskd (NRC) byla ptvodné celondrodni kulturné
politickd organizace zastupujici ceskoslovenské ndrodni zajmy doma
i v zahranidi. Celkové fungovala v letech 1900-50. V letech 1939-45 byla

CESKA
Z ENA

v déj inach

ndaroda _2#

Obr. 2.1: Obdlka sborniku
Ceskd Zena v déjindch
ndroda (Bednatikovd-
-Turnwaldova 1940).
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jako jedna z povolenych protektordtnich organizaci transformovdana za
ucelem soustfedéni, koordinace a kontroly veskerého spolkového Zivota
v zemi (Kodetovd 1970). Jak upfesniuje Volker Mohn v knize Nacistickd
kulturni politika v Protektordtu: Koncepce, praxe a reakce ceské strany
(2018), ,prezident Hdacha si organizaci v poloviné roku 1939 predstavoval
jako pomocné centrum ¢eského ndrodniho zivota’, které mélo na nepo-
litické urovni podporovat ceské spolky a instituce. V tomto radmci méla
Ndrodni rada ¢eskd stdt po boku Ndrodnimu sourucenstvi? a ptsobit
jako jeho poradni sbor” (160).

Cinnost NRC byla deklarovdna jako &isté kulturni a apolitickd -
kultura a politika byly prezentovdny jako dvé oddélené, samostatné
existujici a navzdjem se primo vylucujici sféry. Snaha jasné deklarovat
apoliti¢nost organizace je patrnd napftiklad z uvodniho slova v propa-
gaéni brozute NRC, které napsal Jan Kapras® (1940), jenz byl v letech
1937-42 predsedou této organizace: ,[Ndrodni rada ¢eskd] se stala [...]
v nasem ndrodnim zivoté pomocnym stfediskem pro koordinaci a ucel-
nou délbu prdce vsech nepolitickych spolkdy, instituci a slozek ndroda.
[..] Ndrodni rada [¢eskd] [..] u¢astnila se téz ¢inné vsech snah o sou-
stfedéni nepolitického ndrodniho zZivota, zvlasté spolkového, coz za
nynéjsi doby je jisté jednim z nejddilezitéjsich ukolld.” Jako organizace
oficidlné loajdlni k protektordtnimu rezimu tak NRC umoziiovala ve
svych jednotlivych podslozkdch podporovat v riznych formdch ¢esky
kulturni zivot. Rozhodné se tak ale nedélo bez védomi nacistickych
okupacnich utady, které ,radu trpély, ale jeji ¢innost bedlivé sledovaly”
(Mohn 2018, 160).

Samotné Ustfedi Zen bylo jednou z podslozek NRC. Potddalo kul-
turni, spole¢enské a charitativni akce tykajici se zen — oslavy, vystavy
¢i predndsky. Cely projekt Ceskd Zena v déjindch ndroda ($lo nejprve
o cyklus pfedndsek pro vefejnost a ndsledné vydany tistény sbornik) byl
v podstaté souhrnnym vyjddienim mys$lenkového programu Ustiedi Zzen
pti NRC. Vznikl jako vysledek usili této organizace definovat svij pro-
gram hmatatelnym aktem, a to jak oficidlné navenek, tak pro upevnéni
vnitfni jednoty. Pfimo v pfedmluvé ke sborniku Ceskd Zena v déjindch

2 Ndrodni souru¢enstvi (NS) bylo po 15. bfeznu 1939 jedinou povolenou politickou organizaci

na tzemi Protektordtu Cechy a Morava, jejimZ oficidlnim programem bylo péstovat ndrodni
pospolitost ve vztahu k Rii — zastfe$ovat viechny slozky vefejného Zivota a zdroveri je
usmeérnovat v zdjmu zachovdni loajality s okupanty. V éele NS stdl prezident Emil Hdacha,
ktery mél ,v umyslu posilit protektordtni vlddu i svou vlastni pozici viéi okupaénim ufadim”
(Mohn 2018, 156). Cleny se mohli stdt pivodné jen muzi star$i 21 let po doloZeni ,rasové
¢istého" ptivodu az do tfeti generace. Teprve od bfezna 1940 se ¢lenkami mohly stdt i Zeny.
Po rekonstrukci vlady v roce 1942 sice NS ddle existovalo, ale jeho role v ¢eském kulturnim
zivoté byla znaé¢né umensena (Ponecovd 2011; Mohn 2018).

B Jan Kapras (17. 1. 1880, Brno - 13. 5. 1947, Novy Bydzov), esky historik, pravnik a politik,
v letech 1938-42 ministr $kolstvi a ndrodni osvéty (Miillerovd 2004; Kodetovd 1970).
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ndroda tento program shrnuje opét Jan Kapras: ,Vyrazem této snahy
spoleéné prdce je ustaveni Ustfedi Zen pti Ndrodni radé ceské, které
rozvinuje svou éinnost, aby ptitahovalo, podnécovalo a spojovalo. Ceskd
zena md v déjindch ndroda tolik vzdcenych prikladd aktivity, Zze muze
s pychou navdzati na tuto krdsnou tradici a pokrac¢ovati v ni dnes, kdy
je tfeba jeji soucinnosti v drobné prdci i v ¢innosti tvaréi” (7)

Usili sjednotit urditou &dst obyvatelstva pod korouhev spoleéné
prdce ve prospéch ndroda ,dnes, kdy je potieba jeji soucinnosti” — tedy
v dobé némecké okupace — ovsem podobné jako ¢innost celé NRC nelze
hodnotit jako apolitické. Na oficidlni urovni probihal proces ,odpoliti-
zovdni® ¢eského ndroda a byly podporovdny i regiondlni rozdily, nebot
Cedi se méli presvédcovat, Ze jsou jen kmen, a nikoliv skute¢ny ndrod”
(Dolezal 1996, 22). Piesto Ustfedi Zen pri NRC smaélo iniciovat a zZorga-
nizovat cyklus pfedndsek (a posléze vydat tistény sbornik), ktery skrze
tematiku ndrodni historie a kultury silné apeloval na ¢eské obyvatelstvo
ve smyslu soustfedéni a pozvednuti ndrodniho védomi.

Jednim z davodd, pro¢ se mohl cely projekt uskutecnit, byla doba
realizace projektu — v prvnich dvou letech vdlky se okupaéni politika
v Protektordtu soustfedila hlavné na udrzeni vdleéné vyroby a kultur-
nim institucim jesté ponechdvala urcitou (byt monitorovanou) volnost.
Jak pise Volker Mohn (2018), ,existovaly sice radikdlnéjsi a ideologické
zdmeéry, ty vSak byly zpoé¢dtku do znaé¢né miry odsunuty na vedlejsi
kolej, aby nebyla ohrozena zbrojni vyroba a byla zabezpecena konso-
lidace némecké nadvlady. Za tim ucelem byly némecké orgdny prede-
vSim v prvnich dvou letech okupace pravé v kulturni politice ochotny
k dstupkidm” (20).

Mohn si vsimd, ze namisto radikdlniho a represivniho prosazovdni
nacistické propagandy bylo v prvnich letech okupace v Protektordtu
vyuzito jinych, méné ndpadnych mechanismi: byly investovdany pro-
stfedky do zdejsi némecké kultury, cenzura fungovala na mirnéjsi bazi
a kontrola byla udrzovdna spise prostfednictvim produkce nebo dis-
tribuce, némeckd propaganda se snazila podsouvat ndrodnim symbo-
I&m i kulturnim institucim vyznamy odpovidajici okupacni moci a jejim
cilem bylo zapojovat do téchto aktivit poznendhlu zdejsi, jiz pred vdalkou
existujici instituce.

Dalsi pfi¢inu, pro¢ oficidlni okupaéni orgdny povolovaly ,zachra-
novat ndrodni kulturu®, spatfuje Mohn v urcité nejednotnosti postupu
okupaénich ufadua (55). Moznd v prvnich fdzich vdlky prosté jesté ne-
existovala jednotnd politika, jak v Protektordtu ve véci snah o ,kul-
turni autonomii” postupovat. Je vSak otdzkou, zda v ptipadé predndsek
a vyddni sborniku Ceskd Zena v déjindch ndroda nesehrdlo svou roli i to,
ze cely projekt byl pojat jako aktivita zen a pro zeny, ¢ili zdlezitost pro-
chdzejici neSkodné stranou vseho podstatného, doslova ,mimo déjiny*
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Ostatné az do bfezna 1940 nemohly byt Zeny ani ¢lenkami Ndrodniho
sourucenstvi.

Projekt Ceskd zena v déjindch ndroda byl realizovdn v prvni polo-
viné roku 1940. Nejprve probéhl cyklus vefejnych predndsek a ndsledné
vyddni sborniku. Jak vyplyvd z prament, konkrétni ndpln pfedndsek,
jejich pofadi v cyklu, vhodni autofi pro jejich vypracovdni a pfedneseni,
jakoz i ndzev celého cyklu a fyzickd podoba tisténého sbornikuy, to vse
bylo pfedmétem jedndni na schizich vyboru Usttedi Zen pti NRC* Do
konkrétni podoby celého projektu zasahoval mimo jiné také predseda
Kulturni rady Ndrodniho sourucenstvi, literdrni kritik a historik Miloslav
Hysek, ktery napfiklad ,doporudil zaciti s Libusi“ a sdm navrhoval dalsi
témata predndsek.® Debatovalo se rovnéz o ndzvu celého cyklu — vybor
Ustiedi Zen prti NRC nakonec vdhal mezi ndazvy Ceskd zena v déjinach
ndroda“ a ,Stopami ¢eskych zen“1®

Strojopisné texty jednotlivych pfedndsek dochdzely do sidla Ustiedi
%en pii NRC postupné v priibéhu roku a byly na schiizich podrobovdny
kritickym pozndmkdm a doporu¢enim k vhodné upravé. Veskeré texty -
nejen samotné predndsky, ale také naptiklad slavnostni projevy a basné
proslovené na zahajovacim veceru — musely byt zbaveny vSech poten-
cidlné politicky problematickych formulaci. Takto podlehla cenzufe
naptiklad druhd polovina tfeti sloky z basné Bozeny Némcové ,Ceskym
zendam* ,[..] Jmenujte jim [matky svym détem] slavné otce / vylitou pro
pravo krev / feknéte jim, jak se znovu / hrdé zvedd cesky lev? Z pred-
ndsky Josefa Susty o Elisce Pfemyslovné byla zase vyskrtnuta véta:
L] a skutecnost, Ze to byli vétsinou némecti pdnové a duchovni, ktefi
tak usedli u kormidla ¢eského statu, sotva ji [EliSce Pfemyslovné] byla
na obtiz, nebot [...]“1®

Vetejné propagaci cyklu predndasek Ceskd zena v déjindch ndroda
vénovalo Ustfedi zen pti NRC rovnéz znadnou pééi. Na zahajovaci veder
pfedndsek ,jen pro zvané” dne 27. brezna 1940% dostali pozvdnku mimo
jiné prezident Emil Hdacha, celd protektordtni vldda a vysoci minis-
tersti Urednici, predstavitelé Ndrodniho sourucenstvi i NRC, vyznamneé

1 Zapisy ze schizi vyboru Ustiedi zen pfi NRC z roku 1940. Fond Ndrodni rada &eskd, Praha
(&. fondu 639). Praha: Ndrodni archiv, inv. &. 129, ka 289.

® Zapis ze schiize vyboru Ustfedi zen pii NRC ze dne 8. inora 1940. Fond Ndrodni rada Seskd,
Praha (& fondu 639). Praha: Ndrodni archiv, inv. &. 129, ka 289.

1 Zapis ze schiize vyboru Ustfedi zen pii NRC ze dne 9. kvétna 1940. Fond Ndrodni rada eskd,
Praha (& fondu 639). Praha: Ndrodni archiv, inv. &. 129, ka 289.

v Program zahajovaciho vecera cyklu pfednds$ek o ¢eskych Zendch. Fond Ndrodni rada éeskd,
Praha (& fondu 639). Praha: Ndrodni archiv, inv. & 129, ka 289.

18 Josef Susta: Eliska Pfemyslovna, strojopis ptedndsky, s. 6. Fond Ndrodni rada éeskd, Praha
(& fondu 639). Praha: Ndrodni archiv, inv. & 129, ka 289.

» Ustfedi zen pti Ndrodni radé &eské zve na Zahajovaci veder cyklu predndsek o &eskych
Zzendch. Fond Ndrodni rada &eskd, Praha (& fondu 639). Praha: Narodni archiv, inv. & 129, ka
289.
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USTREDI ZEN PRI NARODNI RADE CESKE

Piano Petrof
od fy Rendl, Praha 1
Rytirskid 9.

‘ zve

FPROCRAM
Bediich Smetana: Arie 2 opery Libuse
plednese & Napravilowd®, © kawira- A, Krimdford

Zahajovaci proslov p. prof. JUDY. fara Kaprasa, NA
minisira Shobtvi o nieodnl ooy, pledsedy MNarodai rady Ceshe : Eil

BoZena Memcov: Ceskym tendm! ZAHAIOVACT VECER

U knézny Zdhafiské (= Babitky) recituje M. Glawerod * e = i ; \
Projev pana prof. PhDr. Milsslave Hiska CYKLU PREDNASEK O CESKYCH ZENACH
pledsedy Kubumi rady Mirodnihe soanstensevi pi R, C

Otokar Blezins: Zeny recituje M. Glaseraod pokidany ve sttedu 27 bfezna 1940 v 1930 hod v motundé
Bedfich Smetana: Arie Karoliny z opery Dvé vdovy, Lobkowiczkého palice v Praze L Visdskd 19

phedncse Dr. M, firdkoud®, o Madira: A Krimiford

Bedfich Smetana: Aric Milady = opery Dalibor pod zédlitou Narodni rady Seské a Kulturni rady Nérod:

phednese 2. Nuprevilovd, u kavine: A Krfmifovd niho sourudensivi pki Ndrodni radé teské
Uvod k cykls plednibek o Zeskych fendch Dr. Tumlifoud
“) & laskavyim svolenim Pediteletd Misodmiho divadls len peo zvand Reklamace poavinck fel. 2315, 3900, W00,

Obr. 2.2: Pozvanka na zahajovaci vecer cyklu pfednasek o ¢eskych Zendch poiddany na jafe 1940
Ustfedim Zen pii NRC (Fond Ndrodni rada &eskd, Praha [& fondu 639]. Praha: Ndrodni archiv,
inv. ¢. 129, ka 289).

osobnosti z oblasti kultury, zdstupci vSech prazskych novin a ¢asopisy,
vSechny zZenské redaktorky a jednotlivé osobnosti z oblasti primyslu
a finanénictvi?®

Podrobny program vecera byl pfedtim opét hojné diskutovdn
na schizich. Na programu byly kromé proslovi vedoucich ¢initeld, pred-
sedy NRC Jana Kaprase, pfedsedy Kulturni rady Ndrodniho souruéen-
stvi pti NRC Miloslava Hyska a predsedkyné Ustiedi Zen pii NRC Marie
Tumlitové také drie ze Smetanovych oper Libuse, Dve vdovy a Dalibor
v poddni pfednich zpévacek Ndrodniho divadla.?! Herecka Ndrodniho
divadla Marie Glaserovd recitovala bdseri Bozeny Némcové ,Ceskym
zendam* (jak vime, cenzurné upravenou), ¢ast z knihy Babi¢ka o knézné
Zahdniské a bdsen Otokara Bieziny ,Zeny*

V radmci propagace predndskového cyklu byl poté rozmnozen letdk
s podrobnym harmonogramem jednotlivych prfedndasek, uvdadéjicim

20 Zapis ze schiize vyboru Ustfedi zen pfi NRC ze dne 21. bfezna 1940. Fond Ndrodni rada eskd,
Praha (& fondu 639). Praha: Ndrodni archiv, inv. & 129, ka 289.
2 Ustfedi zen pfi Ndrodni radé &eské zve na Zahajovaci veder cyklu pfedndsek o &eskych Zendch

a Program zahajovaciho ve&era, oboje Fond Ndrodni rada éeskd, Praha (& fondu 639). Praha:
Ndrodni archiv, inv. & 129, ka 289.
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USTREDI ZEN PRI NARODNI RADE CESKE

Ndrodni rady eské a Kulturni rady Nérodniho sourudenstvi pti NRC.

CYKLUS PREDNASEK 0 CESKYCH ZENACH:

1L

VL

VL

WL

XL

potidd pod zdbtitou

. Rotunda Lobkowiczkého paldce, ve stfedu 3. dubna 1940

O kniné Libuil Doc. Dr. Jan Filip

Osteedni knihovna maly sdl, v pitek 5. duboa 1940
Zeny doby Premyslovaké PhDr. A. Birnbanmovd

Rotunds Lobkowiczhého paldce, ve stiedu 10 dubna 140
Elifka Pfemyslovna Univ. prof. Dr. Josef Susia

. Ustbednd knibovns, maly sl v piick 12, dubna 1940

Zeay doby husitské Univ, prof. Dr. V. Vojiidek

Rotunda Lobkowiczkého palice, ve sttedu 17. duboa 1940
Zuzana.Cernfnovi, typ teské barokni teny Doc. Dr. Zdenék Kalisla

Rotunda Lobkowiczkeho paldce. ve sthedu 24. dubna 1940
Podil #eny na nirodnim obrezeni Doc. Dr. F. Kleinschnitzond

Ustbedni knibovaa maly sil, v pitck 26. dubna 1940
Fena v feské literirnf tvorb&19.st0l.  Univ. prof. Dr. Alberl Prafik

Ulstiedni kniboves, maly s, v péiek 3. kvitna 1940
Zeny v &eském uméni vitvarném  PhDr. Anna Masarykond

. Rotunda Lobkowiczkeho paléce, ve stiedu 8 kviina 1940

Zeny v deské literdrni tvorhd
v pielomn 20. stol. Pavla Buzkowd, spisovalelka

. Usthedni knilvovna, maly sdl v pétek 10, kviina 1940

Ceskd #ena v tvorb® dramatické  PhDr. Jan Barlod

Rotunds Loblowicskebo palice, ve sthedu 15, kuitna 1940
Ceska Zena v tvorbE hudebni Mirke™ OGadlik

Upyzornéni! Zaditek vidy presnd v 19.30 hod. Vetup volnj.

Lobkowiczky paléc. Praha Il Viadskd 19, - Ustfednd knihovna, Praha L Maridnské ndm.

A, Koncertnd Reditelstvi Inka Hopj Praha IL, Salmaovsks 9. - Telefon 33747,

Obr. 2.3: Tistény letdk zvouci
na cyklus pfedndasek

o ¢eskych Zendch pofddany
na jate 1940 Ustiedim Zen
pii NRC (Fond Ndrodni rada
Geskd, Praha [é fondu 639].
Praha: Ndrodni archiv, inv.
&.129, ka 289).

misto a &as kondni. Volné pfistupné predndsky pod zdstitou NRC
a Ndarodniho sourucenstvi se konaly mezi 3. dubnem a 15. kvétnem 1940.
Konkrétné predndaska Mirko Oc¢adlika Ceskd zena v tvorbé hudebni*
se konala ve stfedu 15. kvétna 1940 od 19:30 v rotundé prazského Lob-
kowiczkého paldce.? Zachovaly se dvé strojopisné verze pfredndsky, ve
kterych jsou oproti textu ve sborniku drobné stylistické zmény, nikoli

2 Tehdy v majetku nacistu, ktefi v letech 1939-45 Lobkowiczky paldc zabavili spolu se vS§emi
ostatnimi majetky Lobkowicza.
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