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Skratky

Periodika

AMA Allgemeiner musikalischer Anzeiger
AMZ Allgemeine musikalische Zeitung

BAMZ  Berliner allgemeine musikalische Zeitung
ML The Musical Library

MMLM Monthly Musical and Literary Magazine
MW The Musical World

NZfM  Neue Zeitschrift fiir Musik

QMM  Quarterly Musical Magazine and Review
WAMZ Wiener allgemeine musikalische Zeitung

Skratky kniznic

Bsb Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer Kulturbesitz
Cu Cambridge, Cambridge University Library

DUk Diisseldorf, Goethe-Museum

En Edinburgh, National Library of Scotland

Lbl Londyn, British Library

Pn Pariz, Bibliothéque nationale de France

WRgs Weimar, Stiftung Weimarer Klassik, Goethe-Schiller-Archiv
WRI Weimar, Thiiringisches Hauptstaatsarchiv Weimar

Zsch Zwickau, Robert-Schumann-Haus
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Podakovanie

Mal som to $tastie, ze pocas praci na tejto knihe sa mi dostalo pomoci a podpory
mnohych jednotlivcov i institacii.

Chcel by som sa podakovat knihovnikom a vedtcim mnohych kniznic a ar-
chivov, ktoré som navstivil: v§etci z nich boli mimoriadne ochotni a velkodusne
mi venovali svoj Cas a svoju odbornost. Vo Weimare som mohol vzdy pocitat
s vludnym prijatim a asistenciou Angeliky von Wilamowitz-Moellendorffovej
z kniznice Herzogin Anna Amalia Bibliothek, Evelyn Liepschovej a jej kole-
gyn Marity Prellovej a Susan Wagnerovej z Goethe-Schiller-Archiv, Dr. Iriny
Lucke-Kaminiarzovej a Esther Schonbergerovej z archivu Musikhochschule
Franz Liszt; podakovanie patri aj persondlu Thiiringisches Hauptstaatsarchiv.
Regine Zellerova, riaditel'ka kniznice diisseldorfského Goetheho muzea, sa
o zdar tohto projektu zaslizila podstatnym dielom. Pocas mojej navstevy mi
poskytla neobmedzeny pristup k bohatej hummelovskej zbierke mizea a jej po-
moc bola neocenitelna i pocas nasledujacich rokov, ked mi napriklad vyhotovila
kopie vacsiny ilustracii, ktoré sa v tejto knihe nachadzaji. Rovnako zaviazany
som aj ochotnym a erudovanym knihovnikom z British Library, Cambridge
University Library a parizskej Bibliothéque nationale, ako aj Holly Mockovakovej
z Boston University Library. Vdaku si zasluzia i Dr. Ryszka-Komarnicka a Antoni
Grudzinski z Instytut/Muzeum Fryderyka Chopina vo Varsave za poskytnutie
kdpie Chopinovho portrétu, ktory namaloval Hummelov syn Carl.

Vo Weimare sa mi tiez postastilo zozndmit s dvomi ¢clenmi Hummel-
Gesellschaft, Manfredom Kanngief8erom a Rolfom Lukoschekom, s ktorymi
som stravil mnozstvo milych a plodnych pracovnych hodin, ako aj niekolko
prijemnych obedov a veceri. Manfred bol mimoriadne ochotny a ndpomocny.
Pocas mojej prvej navstevy ma sprevadzal po meste, vzal ma na najvyznamnejsie
hummelovské miesta a poskytol mi sikromnt prehliadku Hummelovho domu
na MarienstrafSe, v ktorom prave prebiehala rekonstrukcia. Bol mi nesmiernou
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pomocou pocas celého projektu: pripravil mi niekol'ko kilogramov materialu,
ktory za tie roky zozbieral a ktory som v knihe zuzitkoval bezo zvysku. Jemu
ijeho kolegom z Hummelovej spolo¢nosti vyjadrujem uznanie za ich neinavné
usilie o zvySenie celkového povedomia o Hummelovi a jeho hudbe.

Moja tprimnd vdaka prinalezi aj vydavatelstvu Scarecrow Press za publikova-
nie prvého vydania knihy, najmé Bruceovi Phillipsovi, ktory ako prvy akceptoval
moj navrh. Zaviazany som i Renée Camusovej, ktoré ma previedla celym pro-
cesom pripravy a odovzdania rukopisu, a Nicole McCulloughovej, ktora projekt
zavrsila. Bruceove siroké znalosti a skiisenosti v branzi boli zjavné uz od prvého
okamihu, ked sme sa napadom zacali zaoberat: ihned pochopil potrebu a vyz-
nam prvej anglickojazyc¢nej biografie Hummela. S praktickou realizaciou tejto
myslienky mi pomohli Renée a Nicole, pricom prejavili obdivuhodn trpezlivost
so vSetkymi mojimi otdzkami a ziadostami.

Knihu by som nedokéazal napisat bez odbornej pomoci a podpory zo stra-
ny mojich priatelov a kolegov: patria medzi nich profesori Lewis Lockwood,
Robert Marshall, Dagmar Ringeova, Wendy Hellerova a Carol Liebermanova.
Kazdy z tychto vynikajicich u¢encov a hudobnikov precital cely rukopis aspon
jedenkrat, ba niektori z nich odlozili bokom vlastna délezita pracu, aby mohli
venovat dalsie hodiny ¢itaniu jeho pocetnych verzii. Poskytli mi tiez jedinecné
poznatky z oblasti, na ktoré sa Specializuji. Lockwood ,,precesal” kapitolu veno-
vanu Beethovenovi, Robert Marshall zas kapitolu o Mozartovi. Dagmar Ringeova,
biofyzicka a nanajvys erudovana milovnicka hudby, mi pomohla s prekladom
kazdého jedného slovicka z nemciny, jej rodného jazyka. Mozno s istotou po-
vedat, ze 0 Hummelovi teraz vie viac nez akykolvek iny prirodovedec na svete.
Kltcovou bola i pomoc Wendy Hellerovej: kazda kapitolu precitala niekol'kokrat
a vylepsila vdaka svojmu dokladnému akademickému pristupu a prenikavému
stylu. Svojej manzelke Carol Liebermanovej som nesmierne vdacny za neko-
necnu trpezlivost, ktort az do krajnosti sktisalo opakované ¢itanie konceptu za
konceptom, a za to, Ze sa pocas rokov prace na tomto projekte stala ,humme-
lovskou vdovou®. Na praci sa podielal dokonca aj moj syn Ethan, ktory precital
viaceré casti knihy. Je ovela lepsim vedcom ako jeho otec: jeho schopnost ¢itat
dokumenty v sanskrte a inych jazykoch ma stale napiiia izasom — a hrdostou.

Vyskum a napisanie tejto knihy by neboli mozné bez finan¢nej podpory. Vdaku
by som chcel vyjadrit fondu National Endowment for the Humanities, ktory mi
pocas prvych rokov projektu udelil Sstipendium, ako aj profesorovi Dr. Lotharovi
Ehrlichovi a nadacii Stiftung Weimarer Klassik za stipendium, ktoré mi umoz-
nilo dokoncit vyskum vo Weimare.
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Predslov k druhému anglickému vydaniu
a slovenskému prekladu

S radostou som prijal ponuku Hudobného centra pripravit druhé vydanie kni-
hy, a to najmai preto, lebo ide o jej vydanie v Hummelovom rodisku. Je pre mna
i prilezitostou opravit chyby z prvého vydania a doplnit knihu o vsetko, ¢o sme
o Hummelovom zivote a hudbe za uplynulé roky odhalili a zistili. Od ¢ias prvé-
ho vydania mojej monografie roku 2007 sa toho vo svete Johanna Nepomuka
Hummela odohralo naozaj vela. Objavili sa mnohé vynikajace nahravky a pred-
vedenia jeho hudby vSetkych zanrov, priCom ich pocet neustale narasta. Rozsiruje
a obohacuje sa i hummelovsky odborny vyskum: publikuju sa kvalitné vydania
Hummelovych skladieb, ako aj prinosné stadie tykajice sa rozmanitych stranok
jeho zivota a kariéry. Je pre mna hlbokym zadostucinenim, ze Hummel uz nie
je znamy len ako skladatel onoho slavneho tribkového koncertu.

V stvislosti s druhym anglickym vydanim a slovenskym prekladom daku-
jem Pavlovi Suskovi z Hudobného centra za jeho rady a pomoc, Ivanovi Koskovi
za dokladné a neocenitelné editorské zasahy a korekcie, Regine Zellerovej
z Goethe-Museum Diisseldorf, ktora mi poskytla obrazové materidly do prvé-
ho vydania a rovnako ochotne mi ich opét poslala kvdli tejto publikacii; Marte
Syrzistieovej z varsavského Muzea Fryderyka Chopina, ktord mi poslala ¢erstva
kopiu Chopinovej skice od Carla Hummela; Christine Johnsonovej a Meghan
Hansenovej z Muzea FIDM v Los Angeles za poskytnutie fotografie Hummelovej
dvornej livreje a za povolenie jej pouzitia; a napokon Yvonne Hummelovej, vdove
po Mikeovi (Hummelovom praprapravnukovi), ktora bola spolahlivym, ochot-
nym a bohatym zdrojom informacii o Hummelovej rodine — pouzil som ich
v revidovanom rodostrome v Prilohe B.

Redakcia dakuje Zuzane Godarovej za cenné pripomienky a odborné historické
informdcie.
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Uvod

Johann Nepomuk Hummel: Zivot a svet hudobnika nie je len knihou o velkom
umelcovi, na ktorého historia akoby zabudla, hoci uz aj to by bol dostato¢ny dévod
najej napisanie. Je tiez knihou o mnohych svetoch, v ktorych zil. Hummel p6sobil
v jednom z najdynamickejsich obdobi dejin hudby uprostred prechodu od klasi-
cistickych k romantickym interpretatnym a kompozitnym stylom. Ako Mozartov
najslavnejsi ziak, Haydnov chranenec a Beethovenov priatel a hlavny konkurent
bol vrcholnym klasicistom. Romantik Hummel vsak vyrazne ovplyvnil dalsiu
generaciu skladatelov, predovsetkym Schuberta, Schumanna, Liszta a Chopina.

Politické, hospodarske a kultarne prostredie, v ktorom Hummel Zil a po-
sobil, sa pod jeho nohami tiez neustale menilo, ¢oho vysledkom bol novy svet
umeleckych prilezitosti a uloh. Hummel tieto zmeny naplno vyuzil a niektoré
z nich dokonca sam inicioval.

Kazdy novy objav o Hummelovi bezpochyby zvysi ¢itatelovo uznanie a obdiv
voci tomuto skvelému hudobnikovi a fascinujucemu cloveku. Z Hummela, za-
zracného dietata, ktoré vedelo ¢itat noty vo veku $tyroch rokov, hrat na husliach
v piatich a na klaviriv §iestich, sa stal jeden z velkych klavirnych virtuézov svojej
doby. Absolvoval viac koncertnych turné ako ktorykolvek z jeho stcasnikov, ¢im
v podstate vytvoril model dnesného putujiceho umelca; bol inovatorom komerc-
nych aspektov hudobného biznisu ako reklama, publicita a ochrana autorskych
prav. Hummel bol taktiez vysoko uznavanym dirigentom, kapelmajstrom na
vyznamnych dvoroch v Eisenstadte, Stuttgarte a Weimare, ale aj jednym z naj-
vyhladavanejsich ucitelov klavira v Eurépe. Hummel skladatel sa tesil rovnako
vysokému uznaniu ako Hummel interpret. Bol vlastne najpopularnejsim skla-
datelom svojej doby: kritici, publikum a kolegovia hudobnici ohlasovali kazda
jeho nova skladbu ako vyznamnu udalost.

Otazkou teda nie je, preco bolo treba napisat tito knihu, ale preco existu-
je len tak malo $tudii o tejto vyznamnej hudobnej osobnosti. Ide o prva knihu
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v anglickom jazyku, ktora sa zaobera Hummelovou kariérou v jej celistvosti. Je
to bohaty a zlozity pribeh nielen o velkom hudobnikovi, ale i o dynamicky sa
meniacom svete, pribeh, ktory nam ponika uceleny obraz jedného z kltacovych
momentov v dejinach hudby, ako aj roly hudobnika vo vtedajsej spolocnosti.

Instinkt ma sprvu viedol k prisne chronologickému vyrozpravaniu pribehu.
Coskoro som si véak uvedomil, ze zloZzitost Hummelovho Zivota, $iroku roz-
manitost jeho Gspechov a spletiti pavucinu stykov, ktoré ho spéajali s druhymi
hudobnikmi, nemozno vtesnat do kalendara. V jednom mesiaci by sme na-
priklad Hummela mohli najst na turné v Moskve, Parizi ¢i inych eurdpskych
mestach; v tom istom mesiaci mohol dirigovat Mozartove a Rossiniho opery
¢i Weberovho Carostrelca, zakladat novy koncertny cyklus pre svoj orchester
a popritom vykonavat svoje narotné administrativne povinnosti ako weimar-
sky kapelmajster. Zaroven mohol ucit dalsiu generaciu klaviristov, komponovat,
spolupracovat s Goethem, podéavat na eurdpskych sadoch peticiu za ochranu
autorskych prav a sucasne udrziavat aktivnu korespondenciu s rozvetvenou
sietou vydavatelov a kolegov.

Knihu som preto usporiadal sp6sobom, ktory ¢itatelovi umozni naplno po-
stihnat bohaté pletivo Hummelovho zivota a hudby. Prva kapitola zasadzuje
Hummelovo rodinné zazemie a jeho prvé roky do kontextu zivotov aktivnych
hudobnikov zijucich v rezime habsburskej monarchie. V 2. kapitole pobudneme
s Mozartom a jeho rodinou, tak ako Hummel pocas dvoch najformativnejsich rokov
svojho zivota, co ndm umozni vidiet Mozarta Hummelovymi o¢ami a Hummela
Mozartovymi. Mozartov vplyv sledujeme aj v Hummelovej dospelosti, vratane
Hummelovych dalsich stykov s Mozartovym synom Franzom Xaverom a vdo-
vou Constanze. Tretia kapitola zaznamenava postup Hummelovej kariéry pod
Haydnovym velkorysym tutorstvom, ktora vyvrcholila Hummelovym posobenim
ako Haydnovho nastupcu u Esterhaziovcov. Hummelovymi zndmostami s os-
tatnymi hudobnikmi sa zaobera 4. a 5. kapitola: rozobera sa v nich jeho kolisavy
vztah voci Beethovenovi (mohol sa zacat uz v roku 1787, upevnil sa v go. rokoch
18. storocia a skoncil sa ozajstnou dramou pri Beethovenovej smrtelnej posteli
roku 1827) a kratke stretnutie s Franzom Schubertom, ktoré na oboch sklada-
teloch zanechalo trvaly dojem.

V 6. kapitole, ktora tvori stred knihy, som zvolil trochu odli$ny pristup; ro-
zoberam v nej celu kariéru Hummela ako cestujiceho koncertného umelca.
Zatnem od mimoriadne tspe$ného velkého koncertného turné, ktoré podnikol
ako dieta s otcom, preskiimam histériu Hummelovho koncertného t¢inkovania
na zaklade jeho pocetnych vystipeni ,na ceste®, ktoré si vysluzili jednoznaéna
chvalu publika i tlace, a skon¢im zaverecnym obdobim jeho zivota, v ktorom
dramaticky posun v otazkach stylu a vkusu — stelesneny Paganinim a Lisztom
— mal neblahy G¢inok na Hummelovu schopnost zaplnit koncertné saly.

Hummelov nelahky pobyt v Stuttgarte vo funkeii kapelmajstra je predmetom
7. kapitoly, kym 8. kapitola sa zameriava na nepochybny vrchol jeho kariéry — dlhé
a uspes$né kapelmajsterské posobenie vo Weimare, meste Goetheho. Hummel
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sa tam te$il spokojnému a naplnajicemu rodinnému #ivotu so zenou a detmi
audrziaval zke styky s niektorymi z najvacsich intelektualov tej doby. Deviata
kapitola skima do detailov Hummelovu dlht a brilantni pedagogicku kariéru
ajeho najvplyvnejsie pisomné dielo: objemnu Klavirnu skolu. Na citatela akiste
zapOsobi aj zoznam jeho $tudentov a obzvlast blizky vztah k chranencovi a od-
danému priatelovi Ferdinandovi Hillerovi, ktorého texty o Hummelovi boli pre
autora tejto prace nanajvys hodnotné.

V 10., 11. a 12. kapitole sa vratim ku skimaniu Hummelovho vztahu k inym
skladatelom, tentoraz k Schumannovi, Lisztovi a Chopinovi. Odhalime po-
Cetné putd, ktoré Hummela spajaju s tymito najpokrokovejsimi romantikmi.
Docitame sa napriklad, ze mlady Schumann bol takmer posadnuty tizbou Stu-
dovat u Hummela, ako aj o burlivom posobeni Liszta ako Hummelovho nastupcu
na mieste weimarského kapelmajstra. Obzvlast blizky vztah k Hummelovi mal
Chopin: pézoval dokonca na portréte, ktory mu namaloval Hummelov syn Carl.
Porozumenie medzi tymito dvoma umelcami klavira malo aj velky hudobny
vyznam, pretoze Chopin sa o Hummelovej hudbe vyjadroval s bezvyhradnym
obdivom a pouzil ju ako zaklad vlastného, ozdobného klavirneho stylu. Posledna
kapitola uzatvara knihu ivahou nad Hummelovym ludskym a hudobnym od-
kazom.

Cerpal som z diel viacerych autorov, ktori vyrazne prispeli k nagim poznatkom
o0 Hummelovi. Ucelent biografiu skladatela vydal v roku 1934 Karl Benyovszky,
bola v§ak v nemcine a je dlhodobo nedostupna. Problematiku obohatili od 60.
a 70. rokov 20. storocia neocenitelnymi prispevkami Dieter Zimmerschied a ini
nemecki badatelia, takisto ako Joel Sachs anglickymi stadiami o Hummelovych
turné v Anglicku a Franctzsku a faksimilovymi vydaniami Hummelovej klavirnej
tvorby. Nové, dosial nepreskiimané primarne pramene mi umoznili tieto existu-
juce poznatky podstatnym spdsobom doplnit. Do ivahy som vzal i najaktualnejsi
vyskum tykajuci sa skladatelov s osobitne blizkym vztahom k Hummelovi. Ako
profesionalneho hraca na klavesovych nastrojoch ma hlboko ovplyvnili moje in-
terpretacné a editorské skisenosti s Hummelovou hudbou; tento zivy a hlboky
kontakt s jeho hudbou mal pri tvorbe knihy prvorady vyznam.

Toto vsetko miumoznilo predlozit omnoho presnejsi a citlivejsi obraz o prino-
se Hummela ako hraca a skladatela, o jeho vztahu k si¢asnikom a o jeho odkaze
pre dnesok. Som presvedceny, ze ide o vyznamny krok k navratu Hummelovho
mena na svoje zaslizené miesto v pantedne velkych hudobnikov.
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1. kapitola

Svety Johanna Nepomuka Hummela

Prolog: Hummelovei a Habsburgovei

Johann Nepomuk Hummel sa narodil 14. novembra 1778 v Presporku (dnesnej
Bratislave), jednom z najvyznamnejsich provin¢nych centier habsburskej monar-
chie. Momentom svojho narodenia sa tak stal poddanym habsburskej kralovskej
rodiny, rovnako ako pred nim jeho otec a stary otec, a vstapil do sveta, v ktorom
vécsine Eurdpy vladli absolutisticki panovnici a aristokracia sa tesila nesmierne-
mu bohatstvu, moci a privilégiam; prava a povinnosti kazdej spolocenskej triedy
boli jasne definované a prisne presadzované a vymahané. V ¢ase Hummelovej
smrti vo Weimare 17. oktdbra 1837 vsak bol uz tento svet hlboko zmeneny v d6-
sledku politickych, spolo¢enskych a hospodarskych udalosti, ktoré zasiahli aj
do Hummelovho osobného a umeleckého zivota.

Hummel zostal habsburskym poddanym pocas prvych tridsiatich 6smich
rokov svojho zivota. Mohol preto naplno vyuzit vo svoj prospech stedru pod-
poru umenia, ktorou sa Habsburgovci hrdili. Pod ich vladou nadobudol prvé
hudobné vzdelanie a pocas zivota vo Viedni, hlavnom meste habsburskej
monarchie, nadobudol renomé ako hra¢ a skladatel a polozil zaklady svojej
budtcej skvelej medzinarodnej koncertnej kariéry. Habsburskym poddanym
bol aj v ¢ase svojho prvého zamestnania na plny uvdzok ako kapelmajster na
dvore Esterhaziovcov.

Tento zdanlivo stabilny svet sa vS§ak postupne, ale neodvratne menil na
nepoznanie v dosledku udalosti, ktoré boli v eurdpskych dejinach klacové.
Priemyselnd revolicia napriklad vytvorila strednu triedu, ktora svojou eko-
nomickou silou zacala coskoro konkurovat aristokracii. Davny feudalny svet
zmizol, rodinny pévod sa uz nemeral staroc¢iami, ale dekadami a Eurdpa
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zazila niekolko hromadnych presunov populacie.* Rozsirila sa i gramotnost:
pocet knih vydanych v Anglicku sa zvysil zo 6 ooo v 30. rokoch 17. storoc¢ia na
56 000 v 90. rokoch 18. storocia.? Zmenilo sa i samotné postavenie umenia
v spolo¢nosti. Hudba, spolu s ostatnymi umeniami, prestala byt ¢isto repre-
zentativnym nastrojom aristokracie na manifestaciu moci a statusu. Umenie
sa stalo aj majetkom strednej vrstvy, ktord nan ¢asto nazerala z ¢isto obchod-
ného hladiska.’ Pri pretvarani Eurdpy zohrala svoju ilohu aj narastajica vina
nacionalizmu, ktory nasiel svoje vyjadrenie v dielach mnohych hudobnikov
ako Liszta, Chopina ¢i Hummela.*

Najvyznamnejsimi politickymi udalostami pocas Hummelovho Zivota boli
Francuzska revolicia a napoleonské vojny. Tieto prevraty otriasli zakladmi
eurdpskych monarchii, najmé habsburskej: Habsburgovci prisli o vel'k cast
svojho vplyvu — ak nie o cely. Tazisko moci sa prestivalo na zdpad, smerom do
Anglicka a Francuzska, a rovnako postupoval i Hummel. Rozluéil sa s Viednou
a Esterhaziovcami a zamestnal sa v nemeckych $tatoch; najprv v Stuttgarte
a napokon vo Weimare, kde stravil posledné a najspokojnejsie roky svojho
skladatelského a ucitelského Zivota. Rasttici mier a poriadok v celej Eurdpe
Hummelovi tiez umoznili rozsirit zaber jeho koncertnych turné. Bol a zostal
pravidelnym a vitanym hostom v najvicsich eurdpskych mestach, vratane
niekolkych vyznamnych navstev Pariza a Londyna, vdaka ktorym sa trvalo
etabloval ako jeden z najpoprednejsich a najuznavanejsich hudobnikov svo-
jej doby.

! Pocet obyvatelov Eurdpy sa napriklad zvysil zo stodvadsat miliénov v roku 1700 na
stodevitdesiat milionov v roku 1800. Do zaciatku 19. storoc¢ia sa do Londyna prestahovalo
$tvrt miliéna ludi. Znizenie cien zaocednskych cestovnych listkov o 75 percent v rokoch 1815
az 1840 umoznilo mnohym Eurdpanom natrvalo opustit kontinent a chopit sa prekvitajacich
moznosti Nového sveta. Dalsie informacie o politickych, spolo¢enskych a kultarnych
zmendach v tomto mozno najst in: Robert Gildea, Barricades and Borders, 2. vyd. (Oxford:
Oxford University Press, 1996; 1. vyd. 1987) a T. C. W. Blanning, The Culture of Power and
the Power of Culture (Oxford: Oxford University Press, 2002).

2 Blanning, The Culture of Power, s. 137.

3 Prejavilo satoitak, ze ,aristokratickych patrénov ako objednavatelov nahradili vydavatelia“
Blanning, The Culture of Power, s. 9.

+  Vyznamnym aspektom nacionalizmu bola tizba jednotlivych narodnosti hovorit vlastnym
jazykom. Prave to mal na mysli Johann Gottfried Herder, ked v roku 1788 navrhol zalozenie
sVlasteneckého institatu“ s cielom presadit pouzivanie jednotnej nemciny; ziskal pren
plnt podporu svojho patréna vojvodu Karola Augusta z Weimaru. (Blanning, The Culture
of Power, s. 258.) Mnohondarodnostné a mnohojazycné obyvatelstvo habsburskej monarchie
poskytlo obzvlast irodnt podu pre rast nacionalizmu i dalsich politickych hnuti. Va¢sina
habsburskych poddanych nepocitovala k viedenskej korune nijaky skutotny vztah, pretoze
ich s iou nespéjal ziaden spolo¢ny jazyk, narodna kultdra ¢i histéria.
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Hummelovarodina

Hummel pochadzal zo stdrznej rodiny s dlhou hudobnou, obchodnou a rolnic-
kou tradiciou.s Hummel uvadza, Ze jeho stary otec Caspar Melchior Balthasar
Hummel sa narodil v mestecku Unterstinkenbrunn v okrese Mistelbach v Dolnom
Rakusku a ,,miloval hudbu, hral na niekol’kych slacikovych a dychovych nastro-
joch a spieval mocnym basom. Vdaka tomuto skromnému talentu sa v mladosti
stal oblibenym a znamym po celom okoli, ¢o mu vnuklo napad zuzitkovat to...
pozyvali ho na vSetky cirkevné slavnosti, svadby atd., aby na nich vystupnoval
chut do tanca; mal z toho nezanedbatelny zisk.“* Hummel pokracuje svoje rozpra-
vanie opisom, ako stary otec, ktory pri slavnostnych prilezitostiach hraval sprvu
celkom sam na vsetkych nastrojoch, postupne rozsiril obsadenie o ochotnych
a nadanych priatelov. KedZe z tejto vicSej zostavy sa napokon stala Standardna
konfiguracia podobnych stborov, Hummel hrdo pripisuje Casparovi zasluhu
na ,zalozeni tohto hudobného zanru v Rakusku.“’

Mnoho zaujimavych detailov o Hummelovi mozno odvodit z jeho opisu sta-
rého otca. Jednym z nich je spominanie ,nezanedbatelného zisku®, ktory mal
Caspar zo svojich hudobnych aktivit. Inym je zas Hummelova poznambka, ze stary
otec mal v rodnej dedine dve zamestnania — ako hostinsky a ako veduci malej
mliekarne — a stal sa prvym pestovatelom zemiakov pre ludsku konzumaciu
v regione (zemiaky sa dovtedy pouzivali len ako krmivo pre dobytok).®* Hummel
zjavne obdivoval velka pracovitost starého otca aj jeho uspesné podnikatelské
schopnosti, ¢o boli vlastnosti, ktorym pripisoval vysokd hodnotu pocas celého

5 O Hummelovych predkoch sa vela dozvedame z ttrzkovitej autobiografie, ktort napisal
v neznamom obdobi. Je publikovana in: Dieter Zimmerschied, Die Kammermusik Johann
Nepomuk Hummels (dizertacnd praca, Universitit Gutenberg, 1966), C. 142, s. 524527,
azosumarizovand in: Karl Benyovszky, J. N. Hummel, Der Mensch und Kiinstler (Bratislava:
Eos, 1934), s. 16 a d. (Priezvisko Benyovszky sa v literatire vyskytuje vo viacerych verziach;
v tejto knihe pouzivame uvedent podobu.)

6 Zimmerschied, Die Kammermusik, s. 525.

7 Zimmerschied, Die Kammermusik, s. 525. Hummelovu autobiografiu pisal o¢ividne vnuk,
ktory svojho starého otca miloval a obdivoval. S hrdostou napriklad rozprava, ako Caspar
ostal verny hudbe este dlho po tom, ako prestal hrat profesiondlne: ,Spominam si, ked
som ho obcas navstevoval vo vysokom veku... na nedelnych omsiach... vo farskej dedine
Gaubitsch... poc¢ul som jeho bas spievat v kratkych Mozartovych ¢i Haydnovych omsiach
pevnym a zvuénym hlasom bez velkého vibrata.“ Hummel sa snazil navstevovat starého
otca Co najcastejsie. S istym smutkom pise: ,Ked som ho chcel navstivit v roku 1805 a od
jeho bydliska som bol len na par hodin cesty, dozvedel som sa, ze ho pochovali den predtym;
dozil sa veku 83 — 84 rokov.“ Novsi vyskum Hummelovej rodiny, ktorého vysledky mi
poskytol Manfred Kanngiefler z Hummel-Gesellschaft-Weimar, trochu spochybnuje presnost
Hummelovho rozpravania. Napriklad stary otec Caspar sa podla vSetkého narodil 2. janudra
1728 a zomrel 24. oktdbra 1809. V ¢ase smrti by tak mal 81 rokov namiesto 83 ¢i 84 podla
Hummelovho odhadu. V menach a pocte Casparovych synov st tiez urcité nezrovnalosti. Kym
dalsie badanie neobjasni tieto otazky, bude rozumné pridizat sa Hummelovej autobiografie.

8  Caspar tedavrodnom Rakusku nevytvoril len novy hudobny Zaner, ale aj novy zdroj obzivy.
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svojho zivota. Je pravdepodobné, ze Hummel zdedil podnikatelské schopnosti,
nezavislého ducha a neochvejny zmysel pre zodpovednost prave od Caspara.

Autobiografia nam tiez vravi, ze Caspar a jeho Zena Eleonora ,,mali mnoho
deti, z ktorych vacsina pokracovala v poctivom gazdovani®, ale traja synovia sa
rozhodli pre odlisnu drahu.® Prostredny syn Melchior sa stal u¢itelom vo Viedni
ahral tiez na fagote ,,dobrym a sytym tonom*“'* Caspar, ktorého Hummel oznacu-
je za nevlastného syna z predoslého manzelstva, zil v Aichenbrunne, dve hodiny
cesty od dediny starého otca, a bol takisto uc¢itelom. Najstarsi Johannes, narodeny
31. maja 1754, sa zrejme ,nechcel prinavratit k sedliackemu zivotu® a rozhodol sa
napokon pre cestu profesionalneho huslistu.” Stal sa tiez Hummelovym otcom.

Je zasluhou starého otca Caspara, ze si vS§imol hudobné nadanie najstar-
sieho syna Johannesa — nevraviac o jeho nedostatotnom zaujme o zemiaky
— a posmelil jeho umelecké aspiracie tym, ze ho poslal studovat do viedenského
Waisenhausu, uznavanej vzdelavacej institucie pod vedenim jezuitského knaza
Ignaza Parhamera. Stic¢astou impozantného kurikula Waisenhausu, ktoré za-
hrnalo humanitné, vojenské a odborné vzdelanie, bola aj hudba, hoci mala len
druhorady vyznam. Johannes preto musel cvicit predovsetkym v noci, ¢asto na
skolskej toalete, aby nerusil spoluziakov ¢i ucitelov.

Napriek nedostatku ¢asu a nepriaznivym podmienkam na cvi¢enie musela
Johannesova hra na husliach zaznamenat vyrazny pokrok. Hummel ndm vravi,
ze jeho otec po stadiach ,ostal na kratky ¢as vo Viedni a snazil sa uzivit, ako naj-
lepsie dokazal“.® Pritiahol tam na seba pozornost gréfa Antona IT. Grasalkovica,
ktory ho zamestnal v Hauskapelle svojho palaca. Ked Grasalkovi¢ prestahoval
svoj dvor do Presporka, priviedol tam, prirodzene, i svojho oblubeného huslistu.*

Nevieme, ako dlho Johannes slazil u Grasalkovic¢a v Presporku, ale jeho po-
vest prvotriedneho huslistu sa upevnila natol’ko, Ze ho Karl Wahr, riaditel Neues

9 Eleonora Gross sa narodila roku 1726 a zomrela 2. novembra 1762. Vydala sa za Caspara
Melchiora Hummela 25. méja 1751. Za poskytnutie tejto informacie dakujem Manfredovi
Kanngieferovi. Pozri tiez Zimmerschied, Die Kammermusik, s. 525.

1 Zimmerschied, Die Kammermusik, s. 525.

Zimmerschied, Die Kammermusik, s. 525. Zaznam o Johannesovom narodeni sa nachadza

v krstnej matrike farnosti Unterstinkenbrunn, publ. in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 185,

Johannes zomrel v Jene 20. decembra 1828.

2 Karl Benyovszky, J. N. Hummel, s. 18. Ignaz Parhamer (1715 — 1786) bol nielen jezuitskym
knazom, ale i uznavanym humanitnym u¢encom a nadanym lingvistom. V Jagri a v Belehrade
studoval poéziu a rétoriku a nadobudol plynula znalost srbciny, madarciny, ¢estiny
a slovenciny [na Slovensku posobil v Trenc¢ine a Trnave, pozn. prekl.]. Roku 1747 ziskal
vo Viedni doktorat filozofie a roku 1759 ho vymenovali za riaditela Waisenhausu. V ¢ase
Hummelovej imatrikuldcie mala $kola 406 ziakov, z ktorych bolo 163 dievéat. Benyovszky,
J. N. Hummel, s. 19.

3 Zimmerschied, Die Kammermusik, s. 527.

4 Anton II. Grasalkovi¢ (1734 — 1794). Clenovia grasalkovi¢ovskej rodiny, do ktorej patril i Anton
I. (1695 — 1771) a Anton IIL (1771 — 1841), boli vplyvnymi osobnostami rakisko-uhorskej
slachty v neskorsom 18. storoc¢i. Podobne ako jeho $vagor knieza Mikulas I. Esterhazi, aj
Grasalkovi¢ bol zanietenym patrénom hudby.
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Theater, vymenoval za vediceho divadelného orchestra.’s Divadlo v Presporku
bolo vraj jednym z najkrajsich v celej habsburskej monarchii. Obzvlast ziarilo
uz v momente svojho otvorenia 9. novembra 1776; jeden autor tvrdi, ze hoci
yvidel vacsinu hlavnych divadiel v Nemecku, Ziadne z nich nie je také krasne
ako presporské“.'® Pravdepodobne nejde o zveli¢enie. Cisarovna Maria Terézia
povazovala Presporok za jeden z klenotov svojej riSe, a to najma preto, lebo jej
oblibenda dcéra Maria Kristina (1742 — 1798) tam Zila s manzelom Albertom
Saskym, vojvodom tesinskym.

Pracavtakom bohatom a vyznamnom kultirnom centre Johannesa urcite tesila
a istota prameniaca z jeho pozicie mu zrejme dodala dost sebadovery na to, aby
sa zacal zapodievat myslienkou na manzelsku a otcovsku rolu. Dnia 25. jila 1778
sa ozenil s o tri roky starSou Margarethe Sommerovou, vdovou po vlasenkarovi
Josefovi Ludwigovi. Mladomanzelia sa prestahovali do pohodlného domu s pek-
nou zahradou na Huttergasse 50, kde sa narodil i Johann Nepomuk Hummel."”

Pomerne stabilny zivot, ktorému sa tesil Johannes so svojou rodinou, trval
len do roku 1779, ked sa Wahr vzdal postu divadelného riaditela. Jeho nastupca
Josef Schmallégger zrejme nedokazal udrzat vysoku troven nastoleni Wahrom
a Johannes sa rozhodol odist do Prahy hladat lepsie miesto. Nepodarilo sa mu
to, v Prahe ostal menej ako rok, ale zakratko mu ponukli miesto ucitela hudby
v sirotinci vo Wartbergu (dnesnom Senci) nedaleko Presporka.’ Johannes sa
musel postarat o manzelku a malé dieta, preto ponuku ochotne prijal.

5 Karl Wahr slazil ako riaditel presporského divadla od roku 1773. Bol znamym hercom,
vo svojich ¢asoch bol povaZzovany za jedného z najslavnej$ich Hamletov. Citat z Gothaer
Theaterkalender, 1780, in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 20, pozn. 5.

Cit. in: Karl Benyovszky, Hummel und seine Vaterstadt (Bratislava/Pressburg: Sigmund

Steiner, 1937), s. 6—7 a Karl Benyovszky, ed., Geschichte der Schaubtiihne zu Pressburg.

Zum Vortheil der Henriette Schmidtinn, Einsagerinn bei der Christoph Seippischen

Schauspielergesellschaft, aufgesetzt 1793 (Bratislava/Pressburg: Eos, 1927). Tiez cit. in:

Benyovszky, J. N. Hummel, s. 20, pozn. 6. Divadlo bolo dejiskom mnohych vyznamnych

divadelnych udalosti, napriklad prvych predvedeni Shakespearovho Othella a Krdla Leara

v nemcine. Benyovszky, J. N. Hummel, s. 21, p. 7, citat z Karl Benyovszky, Das alte Theater,

Kulturgeschichte Studie aus Pressburgs Vergangenheit (Bratislava/Pressburg: Angermayer,

1926), s. 33.

v Pre viac informacii o svadbe a Hummelovom narodeni pozri Benyovszky, J. N. Hummel,
s. 22, 185. Huttergasse sa neskor premenovala na Hummelgasse, dom sa v stcasnosti
nachadza na Klobucnickej 2. Pozri Zoltan Hrabussay, Johann Nepomuk Hummel a Bratislava
(Bratislava: Slovenské vydavatelstvo politickej literatiry, 1959), s. 8.V tejto Stvrti byvalo
volakedy zidovské geto.

8 Wartberské uciliste bolo jednou z mnohych vzdelavacich ustanovizni zaloZenych Mariou
Teréziou v ramci jej reforiem. Roku 1749 napriklad zalozila Theresianum, v ktorom sa
mladi $lachtici pripravovali na funkcie v $tatnej sprave, roku 1752 ,Vojensku akadémiu“ vo
Viedenskom Novom Meste na vycvik dostojnikov, ,,Obchodni akadémiu® na vzdelavanie
obchodnikov a ,,Akadémiu orientalnych jazykov®, naktorej diplomati studovali stredovychodné
a azijské jazyky. Do roku 1747 zalozila Maria Terézia vysSe pitsto novych zakladnych skol
po celej monarchii. Cisar i cisarovna teda wartberské uciliste $tedro podporovali. Pozri
Benyovszky, J. N. Hummel, s. 23, pozn. 14, kde cituje ,,Raktske vojnové archivy vo Viedni,
Lit. G. Pag. 1230. Nr. 2238. 8. m4j 1782.“ Hrabussay tvrdi, Ze Johannes nastipil na miesto
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Johannes a Margarethe si uz vtedy uvedomovali, Ze ich syn bol obdareny
mimoriadnymi hudobnymi vlohami. Max Johann Seidel, Hummelov weimar-
sky priatel a kolega, ktory niekol'ko rokov po skladatelovej smrti o nom napisal
rozsiahlu biograficku skicu, ndm vravi o Johannesovom tzase, ked uvidel troj-
ro¢ného Hummela tlieskat a dupat presne do rytmu hudby, ktora cvicil.*® Ked
mal chlapec styri roky, otec ho naucil ¢itat noty. V tom obdobi mu tiez kupil
malé husle, na ktorych maly Hummel zacal coskoro hrat skladbicky s obdivu-
hodnou zruc¢nostou. V nasledujicom roku kupil Johannes zazratnému dietatu
maly klavir a zac¢al ho nanom ucit. Klavirik mal sotva 45 cm na vysku, 75 cm na
Sirku a 45 cm na hibku, ale Hummel ho povazoval za taky poklad, ze sa s nim
rozlacil iba niekol'ko rokov pred smrtou.

Pétrotny Hummel coskoro dokazal na klaviri zopakovat vsetko, o pocul
otca hrat alebo spievat. Spieval s bezchybnou intonaciou, takze otec mu daval aj
hodiny spevu. Zazra¢né hudobné schopnosti svojho syna — a jeho rovnako za-
zracnu tazbu naucit sa hudobnému remeslu — opisal Johannes s obdivuhodnym
pochopenim, hrdostou, trpezlivostou a s ozajstnym zmyslom pre humor: ,Moj
Nepomuk bol este celkom maly, ked' sa v niom prejavil napadny sklon k hudbe...
a nedal mi pokoja, kym som mu neukazal jednotlivé hmaty a nenechal ho, aby
si ich sam vyskusal. Zacal som ho teda trochu poducat... najviac ho pritahoval
klavir... pod mojim vedenim urobil velky pokrok a v §iestich rokoch uz hral cel-
kom pohotovo a plynulo. Na vojenskom ucilisti vo Wartbergu, kde som v tom
case posobil ako ucitel hudby, sa mo6j Nepomuk vyrovnal vicsine ziakov, v klaviri
ich vsak prekonal vsetkych.“*°

Z tychto ranych rokov nam Seidel sprostredkiva niekol'ko anekdot, ktoré da-
lej potvrdzuji Hummelove vynimoc¢né schopnosti v detskom veku. Poukazuje
tiez na Crty nezavislosti a sebadovery, ktoré sa v dospelom Hummelovi preja-
vili naplno. Rozprava napriklad, ako chlapcek neraz, hned po otcovom odchode
z domu za vecernymi hudobnymi povinnostami, vzal svoje huslicky a vytratil sa
z domu s umyslom usporiadat na ulici vlastny vokalno-instrumentalny , koncert*.
Tieto improvizované vystipenia vraj prilakali mnozstvo susedov, ktori nac¢avali
s obdivom, pobavenim a p6zitkom, kym Hummelova matka na chlapéeka hrdo

v roku 1773, €o je, samozrejme, nespravne. In: Hrabussay, Johann Nepomuk Hummel a
Bratislava, s. 3.

9 Max Johann Seidel, Biographische Notizen aus dem Leben des am 17ten October 1837
verstorbenen Grofsherzoglich-Sachsen-Weimarischen Kapellmeister und Ritter mehrer
Orden: Johann Nepomuk Hummel, ersten Klavierspieler seiner Zeit (rukopis), s. 1. Original
v DUk, Katalog der Musikalien (Bonn, 1987), ¢. 2317. Seidel svoje rozpravanie bezpochyby
obcas prifarbuje ¢i zveli¢uje, celkom v sulade s romantickou tradiciou 19. storocia, ale
jeho biograficky nacrt zostava aj napriek tomu velmi délezitym pramenom informacii
o Hummelovi.

20 Benyovszky, J. N. Hummel, s. 26—27, citované z Moritz Miiller, ,,Ein alter Musikmeister®,
Europa, ¢. 37, 1873.
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dozerala z okna. Otec, na druhej strane, nebyval ani zdaleka taky nadseny a vy-
jadroval obavy o synovu bezpec¢nost pocas noc¢nych sdlovych vyjazdov.>

Hummel vsak v tychto detskych ,koncertnych cestich“ pokracoval. Seidel
vravi, ze si so sebou braval kus maslového chleba na zasytenie. Pocas jedného
z pouli¢nych koncertov mal Hummel azda prvia potycku s neprijemnym kritikom.
Podla Seidela Hummel hral ako zvycajne, ked sa mu isty skoldk zacal posmievat
mnaucanim. Mladého sélistu to, samozrejme, rozhnevalo a kritikovi odpovedal
spbsobom, o ktorom mo6zu mnohi dospeli umelci len snivat — udrel ho. Chlapci
sanaulici hned'zacali klb¢it a Hummel v istej chvili uttzil takt ranu, ze husle mu
vyleteli z ruk a spadli na zem. To bolo na malého Nepomuka privela, okamzite
vzal husle zo zeme a tresol nimi stpera po pleci tak, ze sa rozbili na kusy. Pribeh
pokracuje tym, ze zhodou okolnosti isiel prave okolo Hummelov otec. M6Zeme
si predstavit jeho reakciu, ked uvidel, ako sa mu syn bije na ulici a rozbité husle
lezia v prachu. V kuatiku duse Johannesa vari aj tesilo, ze Nepomuk preukazal
tol'ko statocnosti a odvahy (a schopnost patri¢ne reagovat na kritikov), kedze mu
vzapiti kupil nové husle. Pre malého Hummela bol vS$ak tento zazitok trauma-
ticky. Prakticky chlapcek sa podla vsetkého vzdal kariéry pouli¢ného huslistu
a rozhodol sa ostat v bezpeci domova. Tam mohol cvicit na klaviri cely den bez
vyru$ovania. S trochou zvelicenia by sa dalo povedat, Ze mnaukajuci chlapec ne-
vedomky zmenil priebeh Hummelovej kariéry: nestal sa huslistom ako otec, ale
klaviristom, ktory neskor dozrel na jedného z najvicsich virtuézov svojej doby.

Hummel zaznamenaval udivujice pokroky v hre na klaviri do veku 6smich
rokov, ked'sa cisar Jozef II. rozhodol senecky ustav zrusit a sirotinec presunit
do Presporka.?? Na prvy pohlad sa to mohlo javit ako zanedbatelna neprijem-
nost pre Hummelovu rodinu. V skuto¢nosti vsak islo o rozhodujici moment,
ktory spustil sled udalosti s hlbokymi dosledkami pre Hummelovu budicnost.
Johannes sa podujal hladat iné, zrejme lepsie miesto. Jeho zazrac¢né dieta mohlo
byt jednym z faktorov, ktoré prispeli k jeho rozhodnutiu nevratit sa do Presporku.
Nepomukove schopnosti v danej chvili uz daleko prekonavali otcove pedagogic-
ké limity a Johannes si pravdepodobne uvedomoval, ze bude nevyhnutné najst
lepsieho ucitela vo vyznamnejsom hudobnom centre.

Nastastie, Johannes nezavahal, ked roku 1788 dostal pozvanie sluzit ako hu-
dobny riaditel viedenského Theater auf der Wieden.>s Neskor sa stal aj prvym

2 Seidel, Biographische Notizen, Ref. 21, s. 6.

22 Presun sirotinca sa uskutocnil v roku 1786, v Pressburger Zeitung bol ohlaseny 8. jula 1786.
In: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 26, pozn. 19.

23 Johannes dostal pracovnu ponuku od Johanna Friedela a Eleonore Schikanederovej — zijicej
vtedy v odluceni od Emanuela Schikanedera —, ktori boli riaditelmi divadla znovuotvoreného
roku 1786 v budove Starhemberg’schen Freihaus. Emanuel Schikaneder sa so Zenou nakoniec
udobril a 12. jila 1789 prebral riadenie divadla, v ktorom o dva roky neskér uviedol premiéru
Mozartovej Carovnej flauty. Diia 13. jtina 1801 otvoril Schikaneder svoje divadlo Theater an
der Wien. Pozri Benyovszky, J. N. Hummel, s. 26, pozn. 20, a taktiez Carl Ferdinand Pohl,
Hugo Botstiber, Joseph Haydn, 3 zv. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1927), zv. 2, s. 117. Prvy
a druhy zvézok napisal Pohl v rokoch 1875 a 1882, treti zviazok napisal Botstiber. V poslednych
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hudobnym riaditelom tane¢ného podniku Apollosaal; tito funkeiu potom zastaval
rad hudobnikov, ktorych spajame s tanecnou hudbou, ako napriklad Sigmund
Sperber, Thomas Storch, Mathias Schwarz a Joseph Lanner.*

Rodina tak zbalila svoj nabytok, hudobné nastroje a zazracné dieta a pre-
stahovala sa do Viedne, hudobnej metropoly habsburskej monarchie a domova
niektorych z najvicsich eurdpskych hudobnikov a uc¢itelov. Hummel tu onedlho
stretol cloveka, ktory v jeho hudobnom vyvoji zohral zasadnu tlohu — Mozarta.

desatrociach 18. storocia si obyvatelia Viedne mohli vybrat z mnozstva rozliénych divadiel
ponukajicich vecernt zabavu. Popri Theater auf der Wieden a Theater an der Wien mohli
navstivit operu a balet v Kdrntnerthortheater alebo ist za oblubenymi dramami, operami,
baletmi a pantomimami do Theater in der Josefstadt. Komédie sa bezne hrali v Theater in
der Leopoldstadt a aristokrati zvykli navstevovat predstavenia v Burgtheater.

2 Apollosaal bola predmetom velkého obdivu pre svoju exotickt vyzdobu, fontdny ¢i svetelné
efekty a stala sa miestom stretnuti hlav statov, slachticov a vsetkych obéanov. Jedlo sa
podéavalo v zdhradach medzi 13:00 a 17:30 za sprievodu hudby a tanec sa za¢inal v tanecnej
sale po 17:00. Vel'ky orchester, zloZeny z 57 hracov, bol umiestneny na balkdéne. Apollosaal
dlho slazila ako jedna z najvacsich taneénych sal Viedne, az kym ju roku 1876 neznicil poziar.
Pre blizsie informacie pozri Alice Hanson, Musical Life in Biedermeier Vienna (Cambridge:
Cambridge University Press, 1985), passim.
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2. kapitola

»Moderny nemecky Mozart*

Hummel a Wolfgang Amadeus Mozart

Hummel bol Mozartovym ziakom priblizne dva roky, od neurceného okamihu
v roku 1787 az do decembra 1788. Bolo to jedno z najuchvatnejsich a najproduktiv-
nejsich obdobi Mozartovho zivota, ked napisal a uviedol dve zo svojich najvécsich
opier — Figarovu svadbu a Dona Giovanniho — a zlozil diela ako Slacikové kvin-
tetda C dur KV 515 a ¢ mol KV 516, Malti no¢nii hudbu KV 525 a Koncert pre klavir
a orchester D dur KV 537 (,Korunovacny“).! Pocas Hummelovho pobytu Mozart
takisto dokazal udrzat svoje vysoké prijmy z rokov 1785 a 1786, ¢co mu umoznilo
slobodne sa oddavat oblibenym zabavkam a vystrelkom, ku ktorym patril na-
priklad biliardovy stél ¢i prichylenie ziaka do vlastnej rodiny.

Hummel sa pocas celého zivota casto a hrdo odvolaval na svoj status Mozartovho
ziaka. Neprekvapi nas preto, ze dlhy autobiograficky list starému priatelovi a ko-
legovi Johannesovi Sonnleithnerovi z 22. maja 1826 otvoril takto: ,Moj talent
zacal rozvijat otec, ktory bol dobrym hudobnikom, a jeho rozvoj zavisilo stadium
u Mozarta vo veku sedem az devét rokov.* Hummelovo §tudium u Mozarta bolo

' Do konca roku 1788 Mozart tiez zlozil Divertimento pre slacikové trio Es dur KV 563, dve
zostavy Siestich tancov pre Redoutensaal, KV 567 a 571, a Dvandst menuetov pre orchester
KV 568.

2 Vroku 1785 zarobil Mozart 2 959 zlatych, v roku 1786 bol jeho prijem 2 604 a 3 704 zlatych
avroku 1787 zas 3 321 zlatych. Maynard Solomon, Mozart, A Life (New York: Harper Collins,
1995), s. 297 a d. Mozart podla Solomona zaplatil za biliardovy stdl 300 zlatych, hoci jeho
néjomné bolo v tom ¢ase 460 zlatych. Solomon, Mozart, 298.

3 Hummel zrejme reaguje na Sonnleithnerovu ziadost o tieto informacie, kedze v ivodnom
odseku pise: ,Vase Zelanie mozem teraz splnit s najvacsim poteSenim.“ Vysvetluje tiez,
ze dlhé meskanie jeho odpovede zapricinili cesty do Lipska, Drazdan a Berlina. Joseph
Sonnleithner (1766 — 1835) bol zakladatelom a dlhoro¢nym tajomnikom spolku Gesellschaft
der Musikfreunde Osterreichs, ktory roku 1817 inicioval zaloZenie viedenského konzervatdria,
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v roku 1826 sotva treba spominat, kedze v hudobnom svete Eurépy bolo len méalo
ludi, ktori by o tomto aspekte jeho hudobného vzdelania nevedeli. Z Hummelovej
strany vSak neslo ani o zvelicovanie, ani o samochvalu. Jeho kompozic¢ny $tyl
a klavirne myslenie boli naozaj vysledkom stadia u Mozarta.

Zivot v Mozartovej rodine

Kratko po tom, ako sa Johannes Hummel usadil vo Viedni, priviedol svojho
syna zahrat majstrovi.* Zrejme sa nemuseli navzajom predstavovat — Johannes
sa uz s Mozartom dozaista poznal alebo s nim spolupracoval v divadle ¢i inde
vo Viedni, takze ked sa uniho ohlasil, nemuselo to posobit nezdvorilo ¢i trafalo.
Johannes chcel, aby sa Mozart stal u¢itelom jeho syna, z viacerych dévodov. Z ¢is-
to umeleckého hladiska tento kultivovany umelec vedel, ze $tidium u Mozarta
by nesmierne rozsirilo Nepomukove hudobné obzory. Ako ambiciézny a prag-
maticky otec si okrem toho dobre uvedomoval, ze z kariérneho hladiska by to
bol sikovny tah: status Mozartovho ziaka by v budicnosti bezpochyby pozdvihol
synovo renomé. Johannesov opis chlapcovej prehravky, citovany v Seidelovej
skici, je plny zaujimavych, hoci trochu samolubych detailov, a stoji za to, aby
sme ho tu uviedli v Gplnosti:

Ked sme vstupili, Mozart prave pracoval, ale i napriek tomu ma privital s priatel-
skymi slovami: ,,Pozrimeze, méj mily Hummel; odkial idete a ako sa mate? Srdecne
vas vitam! Sadnite si a ty, malicky, najdi si stolicku.“ Musel som si sadnit na divan
vedla drobného Mozarta. ,,Co vas ku mne privadza?“ opytal sa ma. S miernymi

aeditorom libreta Beethovenovho Fidelia. Je mozné, ze Hummel napisal tento list ako odpoved
na Sonnleithnerovu ziadost o biografické idaje, ktoré mali byt stcastou pripravovanych
,Dejin hudby* Styridsatjeden rukopisnych zvizkov tohto diela sa nachadza v archivoch
Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni. List Sonnleithnerovi je publikovany in: Benyovszky,
J. N. Hummel, s. 199—202.

4 Otto Jahn piSe, Ze Johannes Hummel prisiel s rodinou do Viedne roku 1785, ¢o je vSak
nespravny udaj, kedZe ponuka miesta hudobného riaditela Theater auf der Wieden sa mu
naskytla az roku 1788. Pozri Otto Jahn, W. A. Mozart, 3 zv. (Leipzig: Breitkopf & Hértel,
1858; reedicia Hildesheim: Georg Olms Verlag, 1976), zv. 3, s. 195. Existuju spravy o tom,
ze mladého Hummela priviedol k Mozartovi Franz Jakob Freystadtler (1761 — 1841), ktory
unho v roku 1786 Studoval. Jahn napriklad tvrdi, Ze Freystiadtler ,doviedol Hummela
k Mozartovi roku 1797; chlapec mu zahral jednu z lahsich sondt (Mozart mu vy¢ital len
trochu prirychle tempo) a potom spamiiti jeden z jeho najnovsich koncertov. Nato sa Mozart
rozhodol, Ze ho bude ucit za podmienky, ze sa k nim celkom prestahuje.“ Otto Jahn, Life of
Mozart, 3 zv., prel. Pauline Townsend (London: Novello, Ewer, 1891), zv. 2, s. 280. Pramenom
Townsendovej tvrdenia st Seidelove Notizen a Allgemeine Wiener Zeitung, 1842, s. 489; jej
udaj je nespravny uz len preto, ze Mozart umrel o Sest rokov predtym, roku 1791. Dalo by
sa to vSak vysvetlit aj tak, ze rok 1797 je oby¢ajnou tlac¢ovou chybou namiesto roku 1787.
Bez ohladu na zmitok v ditumoch vé¢sina pramenov naznacuje, ze Hummela priviedol
k Mozartovi otec Johannes.
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zivil ho a hostil a za hodiny ¢i aktukolvek int formu hudobného vzdelania si nikdy

rozpakmi som mu predniesol svoju prosbu. Vypocul si ma trpezlivo, ale ked som
skonil, zatvaril sa trochu ustarostene a povedal: ,Viete, drahy priatelu, vyucovanim
sa zaoberam nerad, zabera mi mnoho ¢asu a rusi ma pri praci. Vypocujme si vsak,
Co je chlapec zac¢ a ¢i stoji za nieco. Nuz, sadni si ku klaviru a ukaz, ¢o vies,” pove-
dal Nepomukovi. Ten vytiahol niekol'ko Bachovych skladbic¢iek, ktoré mal poctivo
nacvicené, a rozlozil ich. Mozart ho nechal samého a Nepomuk zacal. Wolfgang sa
opét usadil vedla mna a pocuval so skrizenymi rukami. Postupne sa do seba hri-
zil a jeho vyraz bol ¢oraz napitejsi; o¢i mu ziarili jasne a radostne. Pocas hry ma
niekolkokrat jemne $tuchol laktom a uznanlivo pokyval hlavou. Ked moje chlapca
dohralo Bacha, Mozart pred nim rozlozil dalsiu, a vobec nie lahku skladbu - ten-
toraz jeho vlastnu —, aby uvidel, ako je na tom Nepomuk s hrou z listu. Dopadlo to
velmi dobre. Wolfgangova pozornost sa stupniovala kazdou minutou. Odrazu, s po-
hladom iskriacim a ziariacim radostou, mi polozil ruku na koleno, trochu ho stisol
a zasepkal: ,,Chlapca mi tu musite nechat. Nespustim ho z o¢i — nie¢o z neho méoze
byt!“ Hned, ako moj Nepomuk dohral, Mozart vstal, rozbehol sa za nim, polozil mu
ruku na hlavu a povedal: ,,Bravd, bravd, si Sikovny chlapec. Len tak dalej a bude sa
ti dobre vodit!“ Vzal ho potom za ruku, priviedol ho k divinu, posadil si ho do lona
aneustale ho hladkal. Mne povedal: ,,Sme teda dohodnuti, chlapca budem uéit ja,
ale musi byvat u mna, aby som ho mal stale na oc¢iach. Vsetko bude mat zadarmo,
hodiny, ubytovanie, stravu. Nebudete sa ontho teda musiet nijako starat. Stihlasite?“
Milému cloveku som stisol ruky s o¢ami vlhkymi od dojatia a podakoval som sa
mu z hibky srdca. Vedel som uz toti%, %e z mojho dietata naozaj nieco bude, ako sa
vyjadril Mozart. Nepomuk sa zakratko prestahoval do Mozartovho domu, kde sa
k nemu spravali ako k ¢lenovi rodiny. Mal tam vSetko pohodlie a opateru, ako len
bolo mozné; Wolfgang mu bol ako otec a Constanze sa onho starala ako matka.s

Mozart slovo dodrzal. Z Hummela urobil plnohodnotného ¢lena domécnosti,

ni¢ nevyziadal. Tento Stedry poc¢in vSak o nejakych pitdesiat rokov neskor vie-
dol k trpkej roztrzke medzi Hummelovou manzelkou a Constanze Mozartovou,
ktorou sa budeme zaoberat na konci kapitoly.
V Mozartovom hektickom zivote plnil Hummel aj mnozstvo uzito¢nych tloh.
Jednou z nich bola neoficialna funkcia domaceho klaviristu. Mozart musel hodnotit
klavirne schopnosti svojho ziaka dost vysoko, kedze ho ¢asto ziadal o predvede-
nie svojich najnovsich skladieb i diel inych skladatelov, ba pozyval ho aj verejne
vystupovat spolu s nim. Seidel uvadza, ze Mozart Hummela , braval vsade, da-
val mu hrat, hral s nim duetd a vyhlasoval, ze ako klavirista ho chlapec ¢oskoro

5

Tato prihoda sa uvadza vo viacerych pramenoch: Seidel, Notizen, s. 11-15; Benyovszky, J. N.
Hummel, s. 28—29; Eric Blom, Peter Branscombe a Jeremy Noble, Mozart: A Documentary
Biography (Palo Alto, California: Stanford University Press, 1965), s. 569—570 a priloha
A-1, s. 128-130; Fritz Kuhlenz, Weimar Portrdits (Greifenverlag: Rudolstadt, 1961), s. 374.
Nevieme, aké Bachovo dielo hral Hummel, ale ak vezmeme do uvahy dané obdobie, islo

skor o Carla Philippa Emanuela ¢i Johanna Christiana nez o Johanna Sebastiana.
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prevysi“® Vravi tiez, ze ked pocas jedného z tychto vyletov hralo duo stvorruény
program, Mozart sa vraj postavil a vyhlasil pred zhromazdenym publikom, ze
jeho desatrocny ziak bude ¢ochvila patrit medzi najvicsich klaviristov.”

Samotné Hummelovo stadium u Mozarta vSak bolo sotva rezimom pravi-
delnych hodin a prisneho cvic¢enia, ktory Hummel neskdr uplatnoval u svojich
ziakov a odporucal vo svojej Klavirnej skole. Nemalo by nas to prekvapit, ak
vezmeme do uvahy Mozartovu temperamentna povahu; pozornejsie preskiima-
nie Hummelovych zazitkov z tohto obdobia ndm ponikne zaujimavé poznatky
0 Mozartovej povahe a jeho zivotnom style.® Podla jednej historky, ktort uvadza
Jahn, ked sa jedného vecera Mozart vratil s manzelkou neskoro domov, nasiel
Hummela spiaceho na dvoch stolickach. Hned povedal Constanze, aby ,Hansa
zobudila a dala mu pohar vina, a rozospatého chlapca potom poziadal, aby mu
zahral.’

Podobné prihody neboli neobvyklé, Mozartova domacnost bola zvycajne
scénou riadeného chaosu. Joachim Daniel Preiser, herec z Kralovského divad-
la v Kodani, takto opisal jedno popoludnie s Mozartom v auguste 1788: , Tento
drobny muz a velky majster dvakrat improvizoval na pedalovom klaviri; bolo
to také uzasné, také tizasné! — az som sa rozplyval... Jeho Zena striahala brka pre
kopistu, ziak komponoval, maly, §tvorroény chlapec sa prechadzal po zahrade
a spieval recitativy. Tym ,Ziakom“ bol najskor Hummel.*

Freystadtler rozprava, ze jeho $§tudium u Mozarta bolo rovnako nekonvenc-
né, ked zadania a opravy kompozi¢nych cviceni dostaval od Mozarta pocas
partie kolkov." Opisy dalsich ziakov st podobné: Mozart vraj ob¢as prerusil ho-
dinu kompozicie Thomasa Attwooda, ked dostal chut zahrat si s nim biliard.*?
Zaujimava je myslienka, Ze Hummel a Beethoven mohli byt u Mozarta takmer
»Spoluziakmi“. Beethoven prisiel do Viedne v aprili 1787, podla vsetkého s tmys-
lom $tudovat u Mozarta, ale matkina choroba ho prinutila vratit sa domov do
Bonnu pred dosiahnutim svojho ciela. Ziaden zdznam v$ak nenasved¢uje, ze by
sa pocas tejto navstevy Hummel s Beethovenom naozaj stretol.

S ohladom na tento neortodoxny rezim prerusovanych hodin a spontanneho
no¢ného muzicirovania mozno Hummelovo hudobné vzdelavanie u Mozarta

Cit. in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 30.

7 Asiislo o Sondtu pre dva klaviry C dur KV 521, ktora bola napisand vo Viedni 29. maja 1787.

Cit. in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 30.

Pre rozbor Mozartovej povahy a dalsie anekdoty o jeho zivotnom $tyle pozri Solomon,

Mozart, s. 307-319.

9 Jahn, W. A. Mozart, zv. 3, s. 195—196. Jahn uvadza, Ze historku ma priamo od Edwarda
Holmesa, ,podla hodnovernej rodinnej tradicie“ (,,So erzéhlt Holmes noch glaubwurdiger
Familientradition®). Pozri tamze, s. 196, pozn. 59.

o David Cairns, Mozart and His Operas, (Berkeley: University of California Press, 2006), s. 170.

v Jahn, Life of Mozart, zv. 2, s. 280.

2 Jahn, W. A. Mozart, zv. 3, s. 195, a Jahn, Life of Mozart, zv. 2, s. 280—281. Attwood sa ucil

u Mozarta v rokoch 1785 — 1787.
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chapat ako ,,osmoticky proces®, v ktorom nasal v§etko, coho bol ako ¢len Mozartove;j
domacnosti svedkom.'

Nesmierne hodnotny musel byt pre Hummela kontakt s mnozstvom
Mozartovych navstevnikov. Hoci nemame zdokumentované udaje o ludoch,
s ktorymi sa Hummel pocas pobytu u Mozarta stretol, pravdepodobnym kan-
didatom by bol Lorenzo da Ponte; v tych rokoch s nim Mozart spolupracoval
na opere Don Giovanni. Figarova svadba bola v tom Case tiez ¢asto na pretrase,
takze je celkom mozné, ze Hummel sedel za jednym stolom pri veceri so sélis-
tami alebo inymi osobami zaangazovanymi v opere. Pri takychto konverzaciach
Hummel pravdepodobne ziskaval neocenitelné poznatky o komponovani hudby
pre divadlo.

Pri inych prilezitostiach boli mozno medzi hostami niektori Mozartovi kole-
govia z Prahy ako Pasquale Bondini (riaditel prazského Nosticovho, dnesného
Stavovského divadla) a Josef Strobach, dvaja muzi zodpovedni za prazska pre-
miéru Figarovej svadby v decembri 1786. Hummel mal prva prilezitost pocut
Figara aj Dona Giovanniho pocas pobytu u Mozarta a neskor, ked roku 1789
koncertoval v Prahe pocas svojho debutového turné, Strobach a Bondini otca
so synom srdecne privitali a uviedli ich do prazskej hudobnej society.*

Najddlezitejsou osobou, s ktorou sa Hummel stretol u Mozarta, bol vsak Franz
Joseph Haydn: v Hummelovej ranej kariére zohral klacovu rolu. Podla Frantiska
Xavera Némecka Mozart ¢asto nazyval Haydna svojim ucitelom; zivoty tychto
dvoch vynikajucich hudobnikov sa prepletali viacerymi sposobmi.’s Obaja sa
napriklad stali slobodomurarmi, Mozart roku 1784 a Haydn zaciatkom roka
1785. Haydn navstivil Mozarta prinajmensom dvakrat pocas rokov ich uvedenia
do slobodomurarskeho radu. Obaja skladatelia mali tiez mnozstvo spolotnych
priatelov, vratane baréna van Swietena, u ktorého sa zacastnovali na hudobnych
posedeniach. Haydn bol takisto cestnym hostom v Mozartovom dome 12. februara
1785 na sukromnom, dnes uz slavnom predvedeni Mozartovych ,haydnovskych“
kvartet KV 458, 464 a 465 v podani Mozarta, jeho otca Leopolda a bratov Antona
a Bartholom&usa Tintiovcov.’ Opat niet dokumentov dosvedcujucich, ze Hummel
a Haydn sa v tom obdobi naozaj stretli, avéak mézeme dévodne predpokladat,

3 Je mnoho dalsich prikladov tohto nekonven¢ného zivotného stylu. Mozart a Constanze vraj
napriklad v nevykirenom byte spolu tancovali, aby sa zohriali (Solomon, Mozart, s. 317).
Hummel sa o svoje obydlie tiez delil s hotovym zverincom, do ktorého patrili ,,pes Wimperl...
kanarik v klietke, skroteny $korec a kon (,,Klepper* — mrsina).“ Solomon, Mozart, s. 319.

4 Figarova svadba mala premiéru vo Viedni 1. maja 1786 a do roku 1791 mala dalsich
39 predstaveni. Don Giovanni mal premiéru v Prahe 29. oktdbra 1787 a vo Viedni 7. maja 1788.

15 Solomon, Mozart, s. 315 a d.

6 Pozri Solomon, Mozart, s. 346. Haydn si z Mozartom zahral pri minimalne jednej dalSej
prilezitosti; Michael Kelly nam referuje obsadenie jedného kvartetového vecierka vo Viedni:

prvé husle HAYDN
druhé husle BARON DITTERSDORF
violoncelo VANHAL

tenorova viola MOZART
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ze zazracnému chlapcovi sa naskytla prilezitost byt svedkom niektorych stykov
Mozarta s Haydnom.

Vnimavy chlapec mal teda moznost pozorovat Mozarta pri praci na vrchole
majstrovho kratkeho zivota. Toto Mozartovo obdobie vsak bolo poznacené i zavaz-
nej$imi nezdarmi, osobnymi spormi a tragédiami. V roku 1877 sa Mozartov prijem
scvrkol v porovnani s predoslym rokom zhruba o polovicu; vypadky v prijmoch
ho donntili prestahovat sa uz 24. aprila 1787 z drahého bytu na SchulerstrafSe 846
do menej nakladného na okraji Viedne, LandstrafSe 224.” Podstatne viac vsak
Mozarta zasiahli dve imrtia: syn Johann Thomas Leopold mu zomrel este ako
nemluvna 15. novembra 1786 a otec Leopold skonal 28. maja 1787.

Obe udalosti boli pre Mozarta istotne zavaznym psychickym otrasom a vyplavili
na povrch mnoho nevyriesenych problémov. Jednym z nich bol problematicky
vztah s otcom. Ako je dobre zdokumentované, ich vztah bol zdrojom nespocetnych
konfliktov a mnohého nestastia. V zlozitej dynamike Mozartovej rodiny mohol
nevedomky zohrat urciti ilohu aj Hummel. Leopold zacal vo svojich neskorsich
rokoch priberat do domacnosti slubnych ziakov, presne tak, ako Mozart urobil
s Hummelom. Tato paralela nemohla uniknit otcovi ani synovi a je mozné, ze
Mozartovo rozhodnutie ,adoptovat® si Hummela v tomto obdobi svojho zivota
aurobit z neho v podstate ndhradného syna bolo pokusom — azda nevedomym —
o superenie s otcom. Hummelova pritomnost mohla tiez Mozartovi a Constanze
trochu vyvazit stratu syna Johanna Thomasa.

Mnoho prezradi blizsie porovnanie otcovsko-synovskych vztahovv Hummelovej
a Mozartovej rodine. Johannes Hummel bol podla vSetkych sprav milujacim
a oddanym otcom, ktory chcel pre svojho syna len $tastie a ispech. Ni¢ ani len
nenaznacuje akikolvek zavist ¢i neltbost z jeho strany, ked Nepomuk dosiahol
vacsiu slavu a bohatstvo ako on; Johannes tiez nedovolil svojmu egu zasahovat
do toho, ¢o povazoval za najlepsie pre syna. Niet napriklad zaznamu o tom, ze
by saJohannes miesal do sikromného zivota dospelého Hummela, vratane jeho
vztahu s manzelkou. Vysledkom bol trvacny a blizky vztah Hummela k obom
rodicom pocas celého zivota, ale vlastne aj k svokrovcom, synovcom a dalsim
¢lenom jeho sirokej rodiny.

Vztah Mozarta s otcom Leopoldom bol naproti tomu tplne odlisny. Ako je
dobre znadme, bola to komplikovana a vybusna zmes lasky, nenavisti, nedévery
a vzajomnej zavislosti, ktora sposobila mnozstvo bolesti a neporozumenia na
oboch stranach. Jednym z vecnych predmetov sporu boli peniaze. V septembri
1781 Mozart napriklad napisal: ,,Urcite to nie je mojou vinou, najdrahsi otce, ze
ste odo mna este nedostali ziadne peniaze; je to v dosledku terajsej zlej sezony.

Reminiscences of Michael Kelly, 2 zv. (London, 1826; reprint, ed. Robert Fiske, London:
Oxford University Press, 1975), zv. 1, s. 222—225, 227 a d., cit. in: H. C. Robbins Landon,
Mozart: The Golden Years (New York: Schirmer, 1989), s. 181. Haydn bol taktiez pozvany
na skasku Cosi fan tutte vo Viedni roku 1789. Pozri Solomon, Mozart, s. 314.

7 Solomon, Mozart, s. 427. Solomon uvadza sumu 1 385 az 2 604 zlatych ako prijem v roku
1788 a 1 483 az 2 158 zlatych v roku 1789. Solomon, Mozart, s. 297.
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Dodava trochu povysené odporucanie, aby otec ,,len mal strpenie — ved aj ja ho
musim mat.“*® Takéto vyjadrenia si v ostrom protiklade vo¢i Hummelovi, ktory
vraj roku 1791 odovzdal otcovi celé — a nemalé — mnozZstvo penazi a darov na-
dobudnutych v Londyne na zaver ich velkého koncertného turné.

Narozdiel od Johannesa sa Leopold tiez ¢asto nesthlasne vyjadroval k mnohym
strankam synovho osobného zZivota, najméa k jeho manzelstvu s Constanze. Vztah
otca a syna sa nastrbil natol’ko, ze Leopold uvazoval dokonca o vydedeni Wolfganga
— a cely svoj majetok podla v§etkého napokon zanechal dcére.”* Hummelov otec
naproti tomu odkazal svojmu synovi zna¢ny majetok. Jeho sti¢astou bola impo-
zantna zbierka hudobnych nastrojov, pozostavajica zo strnastich husli — medzi
nimi Stradivari a Amati — a dvoch viol v celkovej hodnote 400 zlatych. Hummel
uviedol tieto nastroje v inventari, ktory vyhotovil vo Weimare roku 1826.>

Velky rozdiel bol aj medzi samotnym Mozartom a Hummelom v ich schop-
nostiach spravovat vlastna kariéru a obchodné zalezitosti. Mozarta napriklad
odmietli pri vybere hudobného mentora pre wiirttemberskd princeznid, kym
miesto na stuttgartskom dvore sa Hummelovi nakoniec zaistit podarilo. Ked
sa véak Hummel pokusal o prvé kroky v koncertnom svete, Mozart nenasledo-
val problematicky vzor svojho otca; naopak, svojmu zverencovi ostal oddanym
a starostlivym mentorom. Ved Johannesovo rozhodnutie vydat sa so synom
na vel'ké debutové koncertné turné v roku 1788 pravdepodobne podnietil pra-
ve Mozart svojimi radami a povzbudenim; je mozné, Ze mal pritom na paméti
uspech svojich ciest s Leopoldom v rokoch 1763 — 1766. Hummelovo turné trva-
lo takmer pit rokov a zahfnalo habsburskt monarchiu, Nemecko, Holandsko,
Dénsko a Britské ostrovy.

Mozart tiez nezabudol prist na jeden z prvych koncertov turné v Drazdanoch
10. marca 1789, kde Hummel hral jeho ,klavirny koncert C dur“ (KV 503°?)
a Varidcie na Lison Dormait KV 264. Koncertné publikum malo jedine¢nt moz-
nost zazit dojemny moment vzajomnej oddanosti ucitela a ziaka. Seidel rozprava,
ze hned ako Hummel spozoroval v obecenstve Mozarta, vyskocil z klavirnej
stolicky a rozbehol sa za nim s krikom: ,,Otecko, otecko, podte rychlo sem, nas
majster, moj ucitel Herr Mozart je tu!“ Seidel dalej referuje, ze Mozart vraj od-
vetil: ,,Bravd, synu moj!“ (,Bravo, mein Sohn!“), kym publikum volalo: ,Mozart
je tu, nech zije!“ (,Mozart ist hier, es lebe!“)* V recenzii koncertu v Musikalische

8 Solomon, Mozart, s. 251 a 258, pozn. 51.

19 Solomon, Mozart, s. 261 a 411.

20 Pozri Verzeichnis der Saiteninstrumente aus dem NachlafS meines Vaters, des seel.
Musicdirector Hummel, in Jena, an denen er lange Jahre gesammelt und als ausgezeichnete
Instrumente erkannt hat (Weimar, cca 1826), origindl in: Katalog, Johann Nepomuk Hummel-
Komponist der Goethe-Zeit und sein Sohn Carl-Landschaftmaler des spiten Weimar. Eine
Ausstellung im Goethe-Museum Diisseldorf, Aug.—Oct. 1971, ed. Jorn Gores, €. 189, a DU,
Katalog der Musikalien, ¢. 2268.

2 Seidel, Notizen, Ref. 1/21, s. 18—19; Benyovszky, J. N. Hummel, s. 31.
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Real-Zeitung sauvadza, ze Hummelova hra vzbudila ,,obdiv vsetkych poslucha-
¢ov“.>> Co sa tyka Mozarta, s vykonom svojho Ziaka musel byt viac nez spokojny,
kedze podla Seidela povedal Hummelovi tieto slova:

Pocuj, Hansl, z nastroja vies vyludit tony, ktoré som sa ja marne snazil najst. Budes
razit cestu vSetkym, ¢o ta budu pocut a budu sa chciet umelecky venovat tomuto
nastroju, s ktorym uz teraz zaobchadzas ako nezna matka s milovanym dietatom:
ti vSetci sa vyhnua hrbolatym cestdm a vSetko bude ako indicky sad presiaknuty
jemnym oparom pocas vychodu ziarivého ranného slnka. Na svojom nastroji do-
siahnes to, ¢im bol Raffael vo svojom umeni. Bude$ udivovat svojich posluchacov
a unasat ich do vyssich sfér. Len tak dalej, synu moj, vyhybaj sa kazdodennému
brnkaniu a verklikovaniu, kovac¢skemu buchotu, surovému mlateniu a rozhadzova-
niu rukami a prstami, ktoré, zial bohu, hlipi kritici nazyvaji umenim; ach, ¢lovek
by chcel spravodlivo zvolat: ,,Otce, odpust im, lebo nevedia, ¢o ¢inia!“ Zostan verny
svojmu citu, m6j Hansl, ten ta nikdy neoklame.?

Akokolvek povabne a farbisto tato historka znie, s najviac¢$ou pravdepodob-
nostou je apokryfna a je len dalsim prikladom Seidelovej romantickej invencie:
Mozart totiz nezvykol vyjadrovat svoje nazory na klaviristov a klavirnu hru ta-
kym kvetnatym $tylom.

Mozart mozno navstivil i dalsi Hummelov koncert v Berline 23. méja 1789,
ale v suvislosti s touto cestou pretrvava mnozstvo pochybnosti a nezrovnalosti.
V listoch, ktoré Mozart poslal z Berlina Constanze 19. a 23. maja, Mozart napriklad
svojho ziaka nespomina. O Hummelovi inak vo svojej korespondencii nepisal
vobec nikdy, ¢o nie je nijako zvlastne, kedze vo svojich listoch spomina ziakov
len zriedka. Solomon vsak v stvislosti s Mozartovou navstevou Berlina nasto-
luje zavaznejsiu otazku. Naznacuje, ze Mozart pocas tejto cesty stravil v Berline
v skutocnosti len minimum ¢asu — ak vobec nejaky — a vyuzil ju ako zdmien-
ku na libostny pomer so spevackou madame Duschekovou (Josefina Duskova)
v Lipsku.** Hummelova vdova Elisabeth vSak v roku 1855 osobne povedala Jahnovi,
ze mlady Hummel naozaj videl Mozarta v obecenstve berlinskeho koncertu,

22 Musikalische Real-Zeitung, Jahrgang 1789, s. 156. Cit. in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 37.

2 Seidel, Notizen, s. 21; Benyovszky, J. N. Hummel, s. 31-32. Seidel objastiuje, Ze meno Hansel
(alebo Hansl) bolo zdrobneninou mena Johannes v lokalnom raktskom nareci.

2+ Lipsky program obsahoval: , Erster Theil: Sinfonie, Scene, Mad. (Duschek), Concerto, auf dem
Pianoforte, Sinfonie Zweiter Theil: Concerto, auf dem Pianoforte, Scene, Mad. (Duschek),
Fantasie, auf dem Pianoforte, Sinfonie” (Solomon, Mozart, s. 441). Podla Solomona Mozart
odisiel z Viedne do Berlina 8. aprila 1789. Do Drdzdan pricestoval 12. aprila, do Lipska
20. aprila a do Berlina 26. aprila. O Mozartovi v Berline niet dal$ich sprav az do 8. méja,
ked' sa vratil do Lipska, kde 12. maja odohral koncert s madame Duschekovou. Z Berlina
odisiel definitivne 28. mdja bez akéhokolvek prijmu, ktory by sved¢il o nejakej aktivite.
Solomon nevynasa moralne tsudky a pise len, ze ,Mozart chcel odist z Viedne na jar roku
1789, aby sa mohol venovat istej sikromnej zalezitosti. Tak ¢i onak, nie je isté, ze bol pri
tejto prileZitosti svojej manzelke neverny“ (Solomon, Mozart, s. 449).
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a opisala, ako sa Hummel ,ledva ovladol; len ¢o skoncil skladbu, predral sa cez
zhromazdené publikum a radostne uvital Mozarta vrelym objatim.“*s

Hummel po Mozartovi

Hummel zostal Mozartovi oddany aj po zaviseni dvojrocného uc¢novstva. Neprestal
hrat klavirne diela svojho majstra, hoci to nebyvalo velmi casto, kedze int ako
vlastnu hudbu hraval na verejnosti len zriedka.?® Carl Czerny nas informuje, ze
Hummel predviedol jednu z Mozartovych sonat pre husle a klavir s huslistom
Franzom Krommerom (FrantiSkom Kramarom), ale o tomto koncerte ¢i kon-
krétnej odohranej sonate nemame ziaden zaznam.*” Pocas jednej londynskej
cesty zahral Hummel Mozartovo dueto s Ignazom Moschelesom (1. jina 1830)
a skladbu zopakoval na beneficnom koncerte Louisy Dulckenovej 28. juna.>

Podla stidobych pozorovatelov nasla Mozartova hudba svoje najvyrecnejsie
vyjadrenie v Hummelovych slavnych improvizaciach, na ktoré budeme v tejto
knihe casto odkazovat. Potvrdzuje nam to i autorita, ktorou bol Hummelov ziak
Ferdinand Hiller. Pocas weimarského studia ¢asto poc¢taval sukromné a verejné
improvizacie svojho ucitela a poznamenal, ze Hummelove témy boli ,,vi¢sinou
mozartovské®.>

Ako sme v$ak uz spomenuli, Hummelove verejné predvedenia Mozartovej hud-
by boli zriedkavé; najmé preto, lebo posty, ktoré zastaval na dvoroch v Eisenstadte,
Stuttgarte a Weimare, si vyzadovali viac ¢asu na dirigentskom pddiu ako pri

% Tak mi to vyrozpravala Hummelova vdova vo Weimare roku 1855.“ Jahn, Life of Mozart,
Zv. 3, S. 235.

26 Markantnou vynimkou je Hummelovo i¢inkovanie v Beethovenovej Zborovej fantdzii op. 80
vo Weimare roku 1823. Toto vystupenie sa spominav AMZ, 30. aprila 1823, ¢. 18, stipec 288.

21 Czerny pise: ,Ked neskor interpretoval niektoré Mozartove huslové sonaty (so sprievodom
Krommera), tieto skladby, ktoré som poznal tak dobre, sa naplnili novym vyznamom. Je
to jedind zmienka o Hummelovom vystipeni s Krommerom (Kramdarom). Carl Czerny,
Erinnerungen aus meinem Leben, ed. Walter Kolneder a P. H. Heitz (Strasbourg, 1968).
Cesky preklad: Carl Czerny, Vzpominky z mého Zivota (Praha: Supraphon, 1973), s. 27.
Anglické verzie, Ciastkové ¢i uplné, mozno ndjst vo viacerych pramenoch: O. G. Sonneck,
ed., Beethoven: Impressions Of Contemporaries (New York: G. Schirmer, 1926; reprint,
New York: Dover Publications, 1967), s. 28—29; ,,Czerny, Recollections from My Life, prel.
Ernest Sanders, The Musical Quarterly 42 (1956), s. 302—317, tato pasaz s. 308—309; Carl
Czerny, On the Proper Performance of All Beethoven’s Works for the Piano, kap. 2 a 3 in:
The Art of Playing the Ancient and Modern Piano Forte Works (London: Cocks, 1846; faks.
vyd., Paul Badura-Skoda, Wien: Universal, 1970), s. 4-18; a Maynard Solomon, Beethoven
(New York: Schirmer, 1977; rev. 1998), s. 79. Pozri 4. kapitolu, kde Czerného poznamky
citujeme v uplnosti.

28 Zrejme islo o Mozartovu Sondtu pre dva klaviry C dur KV 521. Dulckenova uz Hummela
poznala, prinajmensom skrze jeho hudbu: ako dvanastro¢na Louisa Davidova hrala v Kasseli
Hummelov Koncert a mol.

2 ... meistens Mozart’sch.“ Ferdinand Hiller, Kiinstlerleben (K6ln: Dumont-Schauberg,
1880), s. 10.
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klaviri. Vo funkeii kapelmajstra sa mu vsak dostalo mnoho prilezitosti dirigovat
Mozartove instrumentalne a vokalne diela. Pocas prvého roka eisenstadtského
zamestnania viedol Hummel napriklad pamitné predstavenia Carovnej flauty,
Divadelného riaditela a Unosu zo serailu. Mozartove symfénie a opery dirigo-
val tiez v Stuttgarte, Weimare, ale aj v Londyne, ked tam roku 1835 priviedol
»Nemecku operu“ ako jej riaditel.*

Mozartov dedic

Johannes mal teda pravdu: status jeho syna ako privilegovaného Mozartovho
ziaka sa vcelku preukazal ako velmi prospesny. Osobitnt vyhodu predstavoval
najmi na zaciatku Hummelovej kariéry, ked mu umoznil pristup do najvys-
sich spoloc¢enskych kruhov a v o¢iach hudobnikov a verejnosti mu udelil urcity
punc legitimity. Vo vyssie citovanych Czerného spomienkach napriklad tento
Beethovenov ziak priznava, ze jeho pociatotne negativny dojem z Hummela sa
zmenil na uznanie nielen po tom, ako ho poc¢ul hrat, ale aj ked sa ,rozsirilo, ze
to bol mlady Hummel, byvaly Mozartov ziak.

Asociovanie Hummela s Mozartom sa neskor stalo oblibenou témou kriti-
kov a hudobnych kolegov a pretrvavalo pocas celej Hummelovej dospelosti.*
Ako priklad nech poslizia obsirne spomienky na Hummela uverejnené roku
1824 v casopise Harmonicon, ktorych autor William Ayrton nezabtida zdoraznit
mozartovské dedicstvo, hoci od Hummelovho $tadia u Mozarta preslo takmer
Styridsat rokov: ,,Ako skladatel sa Hummel zaraduje velmi vysoko, hoci jeho slava
spociva prevazne v jeho klavirnych dielach... od Ziadneho iného skladatela si ne-
poziciaval s vicSou slobodou ako od vlastného majstra — Mozarta; na odhalenie
vzajomnej podobnosti ich klavirnych diel netreba vela dovtipu. Hummelove st
ovela brilantnejsie a tazsie, a to najmé v dosledku pokroku, ktory klavirna hra
dosiahla za ostatnych desat rokov.“s*> ESte strucnejsie sa vyjadril Harmonicon
o rok neskor, po koncerte 23. maja 1825: Hummel je ,,moderny nemecky Mozart .3

Podobnych komentarov poukazujicich na stylové podobnosti medzi oboma
skladatelmi je naozaj vela. Edward Holmes si napriklad vsimol, ze Hummelov
»vlacny, hladky a expresivny $tyl; krasa jeho ténu, v ktorom sa snubi sila, jadr-
nost a jemnost; cit v jeho appoggiatarach a rafinované modulacie, to v§etko
naozaj zdedil po Mozartovi.“* George Hogarth zaradil Hummela s Cramerom
do mozartovskej $koly so slovami: ,,Styl obidvoch sa utvaral z Mozartovho $tylu
— u Hummela vdaka jeho vzdelaniu pod vedenim vel'kého majstra, u Cramera

% Detaily tychto predstaveni rozoberame v nasledujucich kapitolach.

3 NajCastejsie sa vyskytovalo v nemeckych a anglickych periodikach.

32 Harmonicon, jun 1824, s. 104.

3 Harmonicon, 25. septembra 1825, s. 150.

3 Edward Holmes, A Ramble Among Musicians of Germany, vyslo ako dielo ,,profesora hudby*
(Musical Professor), reprint, New York: Da Capo Press, 1969, s. 266 a d.
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skrz jeho oblubu a stidium Mozartovych diel. U oboch sme postrehli rovna-
ko sviznu a brilantnu, pritom vSak jemnu a vycibrent hru; rovnaka hebkost
a vyrovnanost tdnu a rovnaky p6vab a vyraz vo vyspievani (ak to tak nazveme)
melodickej pasaze: ani jeden z nich nas vsak nestrhol onou burlivou silou, ktora
patri k Beethovenovmu stylu.“* William Gardiner dokonca naznacuje, ze Hummel
bol obcas aj lepsi ako jeho ucitel: vyhlasil, Ze Hummelove ,tria pre klavir, husle
a violoncelo st napisané velmi priezracne, stoja na pévabnych témach a ako
umelecké diela by som ich ohodnotil vyssie ako Mozartove tria.“*

Mozartov prizrak, ktory Hummela prenasledoval cely zivot, bol veelku neskod-
ny, ale z Casu na cas ho prisiel postrasit. Plati to najmé o obdobi po roku 1830, ked
sa Hummelova hra a jeho kompozicie zacali pokladat za staromdédne a beznadejne
zastarané. Czerny si to vS§imol uz velmi skoro. Ked obhajoval Beethovena pred
Hummelovymi stipencami, nielenze sa postazoval, ze Hummelova ,hra bola
monoténna ako verklik, prsty drzal ako pavik,” ale Hummela zaradil do ,,starej
skoly“ este zavaznej$im tvrdenim, ze ,jeho skladby boli obycajnymi tpravami
Mozartovych a Haydnovych tém. s

Byt hudobnikom, ktory pise alebo hra v Mozartovom $tyle, sa ukazalo ako
dvojsecna zbran; tejto nalepky sa Hummel nezbavil ani vtedy, ked o nnom kritici
pisali s chvalou. Hoci by ho zaradenie do ,najbrilantnej$ej éry“ nemeckej hud-
by podla Ayrtonovych memodarov z roku 1824 potesilo, jeho stcasna prislusnost
k umeniu ,na tpadku® by ho asi nenadchla: ,Najbrilantnejsia éra v dejinich ne-
meckej hudby sa pozoruhodne zhoduje so zlatym vekom nemeckej poézie. V case,
ked'na severe Nemecka Klopstock, Wieland, Schiller a Goethe tvorili iZasné die-
la prekonavajuice vSetko, co germanska muza dovtedy zrodila, Haydn, Mozart
a Beethoven zachranovali povest juhu tym, ze v sesterskom umeni stvorili ne-
smrtelné diela v univerzalnom jazyku, diela, ktoré odovzdaju ich mena budacim
generaciam.“ Obidve umenia vSak ,boli suc¢asne na upadku... zo zopar zijucich
nemeckych hudobnikov, ktori st vynimkou z tohto tvrdenia a od ktorych sa musi
ocakavat zachovanie klasického vkusu, patria takmer vsSetci k starej skole.“s®
Do tejto skupiny patrili podla Ayrtona Spohr, Weber a, samozrejme, Hummel.

Nalepka ,archaickosti“ sa zacala Hummelovi davat ¢oraz Castejsie. Jednym
z prikladov je Cramerov nekrolog v Gazette musicale de Paris z 26. jula 1835, v kto-
rom je Hummel deponovany do ,starej $koly“: ,,Diela Mozarda [sic], Beethovena,
Hummela, Cramera a Moschelesa sa zanedbavaju. Opovrhuje sa vznesenou
a krasnou jednoduchostou tychto skladatelov a pritazlivym sa stava len mar-
ny hrmot, falo$ny lesk a prazdna komplikovanost, ktorymi sa vyznacuje nova

% George Hogarth, Musical History, Biography and Criticism (London: Parker, 1835; Clinton
Hall, N.Y.: J. S. Redfield, 1848). Reprint Redfieldovho vydania (New York: Da Capo Press,
1969), s. 149.

36 William Gardiner, Music and Friends; or, Pleasant Recollections of a Dilettante, 3 zv.
(London: Longman, Orme, Brown and Longman, 1838 — 1853), zv. 1, s. 163—164.

3 Cit. in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 140.

3 Harmonicon, jun 1824, s. 104.
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skola Nemecka a Francuzska. Prave teraz je velky rozruch okolo Herzovych
skladieb.“s® Podobné pozndmky mozu posobit na prvy pohlad neskodne, avsak
interpret uchadzajuci sa o Sirsie publikum (a viac platiacich zdkaznikov) by bol
istotne radsej povazovany za clena ,novej“ ako ,starej“ $koly.

Dal$im privlastkom, ktory sa pouZival na oznaéenie Hummela, bolo slovo
passé (prekonany); sprevadzal ho az do hrobu. Ndjdeme ho v nekrolégu publi-
kovanom v ¢asopise The Musical World 27. oktdbra 1837: ,VSetci ti, ktorych vkus
utvaralo najlepsie umelecké majstrovstvo, sa [Hummela] zastavali s nadSenim,”
ale treba pripustit, ze ,,[Styl] Mozartovho ziaka sa vSeobecne povazuje za passé.“+°

V Hummelovom srdci mal Mozart zaistené ¢estné miesto az do posledného
dna. Hummel zacal dokonca pisat zivotopis svojho ucitela; zial, nikdy ho nedo-
koncil.# Jednym z mnohych zaujimavych detailov tohto zivotopisného fragmentu
je Hummelovo kategorické popretie obvinenia (ktoré zjavne este stale kolovalo),
ze Salieri otravil Mozarta.

Hummelove upravy Mozartovej hudby

Hummel vzdal svojmu ucitelovu hudobni poctu v obzvlast pésobivej podobe:
upravil viacero Mozartovych symfonii, klavirnych koncertov a opernych pre-
dohier pre klavir, flautu, husle a violoncelo. Jeho tpravy predohier k operam
Carovnd flauta, Don Giovanni, La clemenza di Tito a Figarova svadba vydalo
prvykrat vydavatelstvo Boosey v roku 1821. Upravy Mozartovych symfénii KV
385, KV 425, KV 504, KV 543, KV 550 a KV 551 vysli v Anglicku a Nemecku roku
1823 a adaptacie siedmich klavirnych koncertov (KV 316a, KV 456, KV 466, KV
482, KV 491, KV 503 a KV 537) 0 nieCo neskor.**

Upravy si u Hummela objednal J. R. Schultz, hudobnik a vydavatel zijici
v tom case v Anglicku.* Povolanejsieho ¢loveka si Schultz na tato ulohu vybrat

% Gazette musicale de Paris, 26.jila 1835, s. 252. Autor tohto nekrolégu (,H.“) pokracuje: ,,Ak
ma pamét neklame, okrem Clementiho smrti Anglicko neutrpelo ziadnu hudobn stratu,
ktora by sa dala porovnat so stratou Johna Cramera.“ (,,Si j’excepte le mort de Clementi,
PAngleterre n’a pas, a ma souvenance, souffert de perte musicale qu’on poisse comparer
a celle de John Cramer.)

4 MW, 27. oktébra 1837, s. 103.

4 Tento zivotopisny fragment je publikovany in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 186-189.
Original sa nachadza v DUk, Katalog der Musikalien, ¢. 2252.

+ Blizsie informacie o Hummelovych tpravach mozno najst in: Mark Kroll, ed., Johann
Nepomuk Hummel, Mozart’s Haffner and Linz Symphonies: Arranged for Pianoforte,
Flute, Violin, and Violoncello, Recent Researches in the Music of the Nineteenth and Early
Twentieth Centuries, zv. 29 (Madison, Wisconsin: A-R Editions, 2000); o dvanastich opernych
predohrach in: Mark Kroll, ed., Twelve Select Overtures, Arranged for Pianoforte, Flute,
Violin and Violoncello by J. N. Hummel, Recent Researches in the Music of the Nineteenth
and Early Twentieth Centuries, zv. 35 (Middleton, Wisconsin: A-R Editions, 2003).

4 O Schultzovi vieme velmi malo. Bol nemeckého alebo rakuskeho pévodu a niekedy pred
rokom 1814 zalozil v Londyne firmu na predaj a vydavanie diel kontinentalnych skladatelov.
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nemohol: Hummel bol hudobnikom, ktory nielenze doverne poznal Mozarta
apocul ho hrat pri mnohych prilezitostiach, ale mnohé z diel ur¢enych na ipra-
vu i dirigoval. Obzvlast hodnotné st upravy Mozartovych koncertov, pretoze
odhaluji mnoho o interpretacnej praxi v ranom 19. storoc¢i. Schultz napriklad
poziadal Hummela, aby k origindlom pridal ornamentiku a nové kadencie, ale
aj pozmenil niektoré harmonie s ohladom na vkus stidobého trhu. Z tprav sa
teda dozvedame, ako sa v 20. rokoch 19. storocia predvadzala hudba Mozarta
a inych skladatelov predoslého storocia.

Poziadavka hlbsieho zasahu do majstrovych nesmrtelnych diel musela
Hummela spociatku sokovat; objednavka ho postavila pred urcité etické a hu-
dobné problémy. Schultz jeho reakciu podla vSetkého predvidal, kedZe poziadal
Hummelovho dobrého priatela a kolegu Ignaza Moschelesa, aby k listu s ponukou
zakazky zo 14. aprila 1823 pridal niekol'ko rad a slov na povzbudenie. Prakticky
Moscheles uistil Hummela, ze Schultzove poziadavky boli nielen primerané
(najmi doraz na dodato¢nu ornamentiku a zosilnenie niektorych linii), ale aj
presne zodpovedali zelaniam publika:

Moj stary, drahy priatelu,

Vasa spolo¢nost, z ktorej som sa mohol tesit pocas nasich viacro¢nych sty-
kov, mi urobila Vasu osobu takou vzacnou, akym obdivuhodnym bol pre mna Vas
kolosalny talent. Hlboké puto, ktoré ma spaja s Herr Schulzom [sic], nadobudne
pevnejsi zaklad vdaka suhlasu cloveka, akym ste Vy. Mily m6j Hummel, na svojich
cestach postretavam vela nového a vela zaujimavého, avsak moja mysel tazobne
hlada to, Co je starsie a rydzejsie, hoc i len v spomienke. VSetky Vase majstrovské
produkty — Koncerty a mol a h mol, Trio in C, Kvinteto es mol ¢i Sondta fis mol mi
poskytli blazené hodiny, ale teraz je mojim najvricnejsim zelanim stretnut ich
tvorcu esSte raz. Projekt pana Schulza — vydat vyber Mozartovych koncertov s or-
namentovanymi hlavnymi melddiami, so zvyraznenym podstatnym materidlom
a doplnujucimi zaveretnymi pasazami — sa mi javi velmi zaujimavy. Ak sa na to
podujmete Vy, tispech sa nemoéze nedostavit. Mohli by ste mi len laskavo objasnit
nasledovné body: 1) Nemali by byt tutti a obligatne pasaze sprievodu vypisané
malymi notami v klavirnom parte (ako vo Vasom koncerte)? 2) Nedalo by sa v hlav-
nych pasazach obcas pridat niekolko taktov kvoli vicsej brilantnosti? 3) Nebolo by

Roku 1814 sa snazil stat anglickym agentom vydavatela Haslingera, a hoci niet dokumentov
preukazujucich Haslingerovo prijatie Schultzovej ponuky, po ceste do Viedne v roku 1823
priniesol so sebou spit do Anglicka Beethovenove ,, Kakadu* varidcie op. 121a s umyslom
vydat ich. Meno ,J. R. Schultz“ sa nachddza na zozname predplatitelov anglického vydania
Hummelovej Klavirnej skoly a Schultz napisal tiez niekol'ko ¢lankov pre Harmonicon. Alan
Tyson nas informuje, Ze jeho meno bolo Johann Reinhold Schultz, pricom dokumenty
Philharmonic Society naznacuja jeho partnerstvo s Booseyom. Alan Tyson, ,,J. R. Schultz
and his visit to Beethoven,” The Musical Times 62 (1972), s. 450—451. Schultzovou prvou
objednavkou u Hummela bolo Trio E dur pre klavir, husle a violonéelo op. 83 (Boosey
a Peters ho vydali ako op. 33).
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lepsie zachovat ndzov ,Koncerty“ (nie ,,Sonaty“)? 4) Racili by ste mi laskavo oznd-
mit, ktoré koncerty by ste upravili? Pan Kalkbrenner a ja by sme sa totiz k Vasmu
projektu radi pripojili a vybrali si dalsie koncerty.

Moscheles asi citil potrebu pridat zopar lichotivych slov, ktoré by dopomohli
k uzatvoreniu dohody:

Dajteze mi vediet, aké nové vytvory od Vas moze umelecky svet ocakavat. Vasa
Stvorru¢nd sonata sa stala kazdodennou potravou vietkych klaviristov. Ziadne hu-
dobné posedenie medzi klaviristami neprebehne bez jej prednesu; ja sam som ju
hral s Cramerom a Kalkbrennerom, ktori na Vas ¢asto myslia s opravdivou Gctou.*

Schultz ako dobry obchodnik a vyjednavac dalej uistuje Hummela o velkej
vaznosti, ktora poziva ako upravovatel a zdoraznuje, ze na takuto tpravu Mozarta
je tou najvhodnejsou osobou, kedze koncerty hral a ich skladatela poznal osobne.
Schultz potom navrhuje, aby Hummel z tutti pasazi, zachoval nazov ,,Koncerty“
a pozmenil zastarané pasaze podla svojho dobrého gusta.

Hummel naplnil Schultzove ocakévania a poziadavky so suverénnym maj-
strovstvom. Upravy koncertov st brilantné a pou¢né. Orchestralny materiél je
zvereny prevazne do ruk klaviristu, kym ostatné nastroje sluzia ako sprievod
podporujici harmdnie a melodické linie. Tieto upravy boli ur¢ené predovset-
kym na domace poutzitie a zozali chvalu ako hodnotné prostriedky umoznujice
nastudovanie povodnych Mozartovych koncertov. Vieme len o dvoch verejnych
uvedeniach Hummelovych mozartovskych adaptacii. Prvé z nich sa uskutocnilo
27. januara 1830 v Berline, kde Hummelov Ziak Wenzeslaw Hauck zahral Gpra-
vu Koncertu d mol KV 466 na oslavu vyrocia Mozartovho narodenia.*® Druhé sa
udialo pocas zimnej sezony 1834,/1835 v Kralovci, kde Bertha Dornova predniesla
Koncert ¢ mol KV 491.47

Schultz v liste pripojil aj niekol'ko myslienok k Hummelovym dpravam
Mozartovych symfonii. Hummela instruuje, aby umiestnil vSetok hlavny hu-
dobny material do klavirneho partu — ¢o malo, samozrejme, zvysit predajnost,
kedZe tpravy by tak boli dostupné pre sélova i ansdmblovi hru —, ale zaroven
ho uistuje, ze v tychto verziach moze ostat verny povodnym Mozartovym me-
l6diam a harmoéniam. Hummelove ipravy Mozartovych symfonii patria k jeho

4 List je publikovany in: Benyovszky, J. N. Hummel, s. 312—313.

s Casopis QMM poukazuje v roku 1823 na hodnotu Hummelovych tiprav ako Hausmusik
v recenzii inej zbierky (Dvandstvybranych predohier): ,Upravy shizia skbr tym, o navitevuji
metropolu zriedka alebo nikdy... bez takychto informac¢nych prostriedkov by mnohi vidiecki
amatéri ¢i dokonca profesori ostali uplne neznali Rossiniho, ba hdadam aj Mozartovych opier.
Upravy mozno odporuéit i preto, lebo ich sprievod je nenaroény, ¢im poskytujii material
na zaujimavy concert de famille [sic]. QMM s, ¢. 17 (1823), s. 111.

4% AMZ, 3. marca 1830, C. 9, stipec 137.

. AMZ, 6. jila 1836, C. 27, stipec 445.
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