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MOTTO:

yFantasy je, ked sa nemozné stane pravdepodobnym. Science fiction je,
ked sa nepravdepodobné stane moznym.“

Rod Sterling

TRI ZAKONY ROBOTIKY ISAACA ASIMOVA

1. Robot nesmie ublizit ¢loveku ani pripustit, aby jeho ne¢innostou ¢lovek
utrpel yjmu.

2. Robot musi poslichat rozkazy ludi. Rozkaz nemusi uposlichnut iba
v tom pripade, keby by bol v rozpore s prvym zdkonom.

3 Robot si musi chranit svoju vlastnu existenciu okrem pripadov, v kto-

rych by sa tato ochrana dostala do rozporu s prvym a druhym zdkonom.
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uvoD

Stadium vy3e sto rokov trvajucich dejin kinematografie je natolko
rozsiahla ¢innost, aZ sa musi v rdmci (nielen) §tidia na umeleckej vysokej
skole nutne zredukovat na stidium najdélezitejsich obdobi, smerov alebo
hnuti. A to od pociatkov kinematografie datovanych do roku 1895, ked
prebehlo prvé verejné premietanie, az po dnesok. Spésobov, akymi sa da
dopracovat k hlbsim znalostiam problematiky, je hned niekolko. Prvym
nevyhnutnym krokom je zozndmenie sa s jednotlivymi obdobiami a hnu-
tiami. Tym dal$im, nasledujicim po ziskani zdkladnych vedomosti o kine-
matografii, je vyber konkrétnej témy na zaklade preferovaného zaujmu,
potreby alebo vkusu. Zdujemca sa méze zamerat na uréity filmovy druh
(hran4, dokument4rna ¢ animovana kinematografia); zvolit si konkrétne
obdobie (napr. za¢iatky Hollywoodu, néstup zvuku...), hnutie (napr. ta-
liansky neorealizmus, franctizska nov4 vlna...), krajinu & reZiséra. Pripad-
ne zaner, ktory byva aj pre divdkov klic¢ovym faktorom vyberu.

Zéaner charakterizuji konkrétne narativne $truktdry, pomerne Iahko
definovatelné konvenciami, trépmi ¢i zasadenim deja do konkrétneho
obdobia histérie ludstva. Divak je od prvych zadberov snimky véa¢sinou
schopny identifikovat jej Zdner a na zdklade toho sa rozhodnit, ¢i venuje
svoj ¢as zvolenému umeleckému dielu. Jednym zo Zanrov so striktnymi
a vyhranenymi konvenciami je bezpochyby science fiction (dalej SF).
Jeho réznym definicidm a popisu sa budeme okrem tGvodnej kapitoly
priebezne venovat aj v dalsich kapitolach tejto publikdcie. Na zacéiatok
je dolezité pripomentt, Ze ide o jeden z najpopularnejsich zanrov, a to
uz od pociatkov kinematografie, ked ho preslavil nestor filmu Franciz

George Mélies.



Literarnych publikacii venujicich sa ¢i uz fantastike vo vSeobecnosti,
alebo jej trom rozsiahlym subZanrom (SF, horor a fantasy, vratane rozprav-
ky) bolo, pochopitelne, napisanych vela. Na nagom tzem{ napriklad vysli
publikdcie Kronika SCI-FI (Obrazové dejiny najsldvnejsich diel science fiction
v celej galaxii) editora Guya Haleyho (2015) alebo Encyklopedie fantastické-
ho filmu, 1000 nejlepsich filmil sci-fi fantasy horor editora Ivana Adamovica
(1992). Na Filmovej a televiznej fakulte VSMU zabezpeé&uje zdkladnd vyué-
bu dejin filmu Katedra filmovych $tadif prostrednictvom dvoch predmetov
- Dejiny svetovej kinematografie a Sicasny svetovy film. Pedagogicky a pe-
dagégovia sa venuju predstaveniu konkrétnych filmovych druhov aj mimo
ramca tychto predmetov. Sme presvedceni, Ze sistredeny vhlad do histérie
a premien konkrétneho zanru je d6lezitym prispevkom k sicasnej ponuke.

Spdsobov, akymi je mozné pristapit k pisaniu takéhoto typu publikacie,
je viacero. Reflektovat jednotlivé dekddy od prvych kratkych diel s fan-
tastickou tematikou a pokracovat vyvojom sci-fi kinematografie naprie¢
celym svetom. Alebo rozdelit kapitoly podla mnohych subZénrov (space
opera, kyberpunk, apokalypticky film atd.) ¢i podla pdvodu vzniku diel.
Premeny sci-fi: dejiny science fiction kinematografie si kombinaciou vSetkych
troch pristupov, avsak zdkladnym kltdcom je sledovanie ¢asovej osi celého
20. storoéia aZ po zadiatky toho sti¢asného. Subzanre, ¢eskoslovenska (res-
pektive ¢eskd a slovenskd) sci-fi kinematografia alebo umenie adapticie st
spestrenim casovej chronolégie textov v podobe troch, respektive Styroch
samostatnych kapitol. Kazd4 kapitola obsahuje aj ,pomocny rdmik“ (pri-
padne dva) vy¢letiujuci uréité dielo (film, seridl, literarny text s prislus-
nymi adaptdciami ¢ subZaner miestne preferovany v konkrétnej dek4de),
¢im sa dosahuje vacsia prehladnost textu. Nepdjde ani zdaleka len o noto-
ricky zname snimky ¢i seridly, ale aj o dnes uz menej zname diela, ktoré si
vSak vzhladom na nespornu kvalitu zasliZzia pozornost sticasnej aj nasle-
dujtcich genericii (napr. romén a adaptécia Svet za sto rokov, seriél The Twi-

light Zone alebo temné vizie budicnosti polskych tvorcov v osemdesiatych



rokoch). Dvanést kapitol (dve z nich st rozdelené na dve samostatné &asti)
pochopitelne nemdze obsiahnut celd $kalu, mimochodom neustéle sa roz-
Sirujicu velmi rychlym tempom, SF kinematografie pozostavajicej z de-
siatok tisic snimok a seridlov. Ponikame skér predstavenie pomyselnych
vrcholov ladovca s ob¢asnym nahliadnutim hlboko pod hladinu, ale zaro-
veil sa snazime v textoch vyznacit ¢itatelkdm a Citatelom smer, ktorym sa
mozno vybrat pri dalSom pétrani.

Publikacia posluzi ako zdkladny Studijny material pre predmet Preme-
ny sci-fi: dejiny science fiction kinematografie rozloZeny do dvoch semestrov
v ramci jedného skolského roka. Ako nevyhnutné minimum sa od poslu-
chéacok a posluchicov vyzaduje okrem ¢itania jednotlivych kapitol publi-
kacie aj napozeranie odporucanych filmov uvedenych v kazdej kapitole.
Premeny sci-fi: dejiny science fiction kinematografie si dostupné aj pre Sirokt
verejnost prostrednictvom webovej stranky Filmovej a televiznej fakulty
VSMU, méb#u bez problémov sltzit ako délezity uéebny material pre stred-
né umelecké skoly alebo byt zdrojom pre prace Studentov a ako studijny

materiél vysokych $kol umeleckého zamerania na Slovensku a v Cesku.

V Bratislave, september 2023
Erik Binder



DEFINICIE
e A CHARAKTERISTIKA POJMU
SCIENCE FICTION

Definicie SF ako literarneho a filmového Zanru sa od seba v jadre prilis
nelisia. To, v ¢om sa pohlady literdrnej a filmovej vedeckej a kritickej obce
a v neposlednom rade vernych fanusikov i ob¢asnych divdkov zanru lisia, je
skor postavenie science fiction v ramci ostatnych umeleckych zanrov. Urcite
je velmi vhodné hned na zaciatok zddraznit, Ze science fiction je vzdy kombi-
néciou réznych Zanrov, avSak obohatenou minimalne o jeden vedecko-fan-
tasticky prvok. Tento Specidlny prvok totiZ primarne urcuje nielen ndmet
a zapletku, ale aj vyvoj deja spisaného v scenari, ovplyviiuje konanie postav,
patri medzi zdkladné stavebné kamene fikéného sveta a tomuto svetu nako-
niec dominuje. Predstavme si historickt libostnti dramu, v ktorej hlavné
postavy zistia, ze dokazu cestovat v Case. Alebo ,vezméte typickou policejni

V7

honi¢ku a umistite ji na Mars (napr. Total Recall, 1990). Vyli¢ite déim, ve kte-

7

rém strasi, pak pridate roboty (napr. Ex Machina, 2014). Rozehrajete milostni
pribéh, jen z jeho protagonistii udélate mutanty (napr. Spletenec, 2009).
Dochadza tak ku kompletnej dekonstrukcii dovtedy zndmeho sveta a jeho
naslednej rekonstrukcii. Zdsadne sa menia osudy a konanie zii¢astnenych
postav a tento prvok napokon definuje zdkladny Zaner snimky.

SF patri medzi najpopuldrnejsie zanre celej histérie kinematografie
a Specidlne to plati dnes, v dobe masivneho rozvoja pocitacovych trikov

a zaroven neustdle sa zrychlujucich technologickych zmien. Ide o strhujtci

1) Schneider, Steven Jay (ed.): 101 sci-fi film{, které musite vidét, neZ umrete. Praha, Slovart,
2010, obalka.



zaner. Vzhladom na schopnost vniest vedecko-fantasticky prvok do Iubo-
volného pribehu dokaZze strhnut aj vybusnou akciou na Zemi ¢i vo vesmire,
aj pomaly plynicim pribehom s dominantnym postavenim symboliky ¢i
komornym zameranim. SF reflektuje stav siidobej spolo¢nosti a jej kultaru,
zaroven ju vsak dokaZe aj zdsadnejsie formovat, a to vyraznejsie nez kto-
rykolvek iny Zaner. Prikladom z literatiry nech st predpovede technolo-
gickych vynalezov v dielach Julesa Vernea z pociatkov Zanru ¢i cesty mimo
atmosféru nasej planéty do otvoreného vesmiru v ranych kinematografic-
kych dielach (napr. Cesta na Mars z roku 1918).

,Fiction“ je anglicky literarnovedny termin zodpovedajtci pojmu be-
letria, umeleckd préza (na rozdiel od non-fiction, t. j. literattry faktu).
»Science” je veda, v nasom filmovo-vednom pripade bez humanitnych
disciplin, ¢ize pojem zahfna prirodné vedy, vSeobecné skiimanie prirod-
nych javov. Doslovny preklad pojmu science fiction tak znie ,vedecka belet-
ria“ alebo, este exaktnejsie, ,prirodovedecka fikcia“. Pribuzny zaner, fanta-
sy, je zaner, v ktorom sa nekladie priliSny déraz na vedeckost a exaktnost,
skor sa zameriava na unik od reality k romantizmu, neskuto¢nosti a fan-
tazii. Literdrne a filmové SF diela musia obsahovat jeden nevyhnutny pr-
vok - dynamicky aspekt, ktory je zalozeny na predpoklade, Ze svet sa meni
pdsobenim ludského intelektu. Ide o presvedcenie, Ze to, ¢o je napisané, sa
skuto¢ne mbze aj stat. Prave v tomto aspekte badat jednu z najdélezitejsich
diferencii oproti fantasy a hororom obsahujicim prevazne nadprirodze-
né, prirodnymi vedami nedokazatelné javy a prvky. Fikéné svety SF stoja
na rozdiel od univerz ostatnych dvoch spomenutych podzanrov fantastiky
na raciondlnom zdklade. I ked v niektorych pripadoch sa méze SF dielo
odvolavat aj na nadprirodzené prvky, ako napriklad rozsiahla filmova a za-

roveh serialova space opera Hviezdne vojny (1977 - dodnes).?

2) Bartosiewitcz, Dominik: Doslov. In: Herman, Hviezdoslav (ed.): 10 x SCI-FI. Bratislava:
Smena, 1984, s. 265 - 279



»Science fiction je soucésti skupiny zanrt, u kterych zptsob odvijeni
déje zavisi na udalostech, technologiich, spole¢enskych pomérech atd.,
které jsou nemozné, neskute¢né, nebo jsou liceny jako soucast jakéhosi
¢asu v budoucnosti, v minulosti nebo sekundarné vytvoreného svéta.”
Cielom zanru nie je exaktne predpovedat budtcnost, i ked sa o to tvorco-
via méZu pokusat (napr. Minority Report, 2002), ale reagovat skdr na su-
Casnost a jej problémy a spolo¢enské fenomény. SF nie je urcite vo svojej
podstate prediktivny zaner. Nekladie primérne otdzku, ako bude vyzerat
budicnost, ale viac sa zameriava na $pekuldcie: ,Co keby?“ Tieto pred-
povede pochopitelne s prichodom predikovanej doby zastaravaju (napr.
Blade Runner, 1982, a svet roku 2019 je diametralne odlisny od reality roku
2019 v aktudlnom svete v meste Los Angeles), ale moralne a etické otéazky
by mali zostat stale aktualne, pretoZe reaguji nielen na svoju dobu, ale aj
na vSeobecnejsie charakteristiky podstaty ludstva a jednotlivca vo svete.
(Tyka sa to napriklad otdzky zo spominaného filmu Blade Runner: ,,Co robi
mysliacu bytost hodnotnou: ludsky organizmus alebo spomienky, pocity
a etika?“)

,Je to (SF) duchovni a duSevni cvi¢i$té moderni zdpadni spole¢nosti.“
Dodajme, Ze nielen jej, ale aj celého sveta, ako dokladuji aj mnohé science
fiction diela vychodného bloku z d6b socializmu. Dystopické vizie, napri-
klad polskych autorov, reagovali na spolocenské zmeny v konkrétnej kra-
jine, ale ¢iasto¢ne sa zaoberali aj globalnou otdzkou buddcnosti Iudstva
a hrézami vladnutia akéhokolvek represivneho rezimu. Zapadna spoloc-
nost sa zase vyrazne zaoberd nedokonalostami kapitalistickej spolo¢nos-
ti. SF je tak duchovnym cvic¢iskom aj v zmysle alegorickych, prenesenych
vyznamov z aktudlneho sveta do viac alebo menej nanovo vytvoreného

sveta fikéného. Dalfou ,terapeutickou” tilohou SF je sktimat désledky

diel science fiction v celej galaxii). Praha: Volvox Globator, 2015, s. 10
4) Tamtie?



technologickych zmien, jej poslanim je pokusit sa s nimi vyrovnat, nie-
len ich chvalit alebo kritizovat. Zaner sa snaZi podrobnejsie spoznat ich
podstatu, a nie iba predvidat ich dalsi vyvoj. Ak sa SF darf najm& v obdo-
biach velkych zmien v technologickej a vedeckej oblasti, je velmi mélo
pravdepodobné, ze pomer SF fikénej kinematografie bude oproti inym
populdrnym zidnrom klesat. Roman Frankenstein bol depresivnou odoz-
vou na vedecky pokrok v 19. storo¢i, Wellsov Stroj ¢asu skima désledky
darwinizmu, mimozemské invazie 50. rokov 20. storoc¢ia hrozbu globél-
nej jadrovej vojny, virtualne svety stvarnované v umenf od 80. rokov zase
strach z odcudzenia technologického sveta. Posledny menovany trend je
dokonca Coraz aktualnejsi, mnozstvo postapokalyptickych filmov reaguje
na potenciondlnu ekologickt hrozbu prebiehajicu vsak v podstate uz
od priemyselnej revolucie.

»A podobné jako v pripadé fantastické literatury, i fantasticky film je
sice masové oblibeny u divakd, ale odbornd kritika na néj vétSinou pohlizi
s despektem.“® Napriek tomu sa dé vyslovit nazor, Ze SF nie je v pravom
zmysle slova mainstream. Samozrejme, zélezi predovSetkym na pristupe
a cieloch tvorcov, ale rozdielny pristup k latke sa da aplikovat na akykolvek
zaner alebo aj na artovy, umelecky film, ktory taktiez mézZe bez problémov
vyuzivat narativne klisé a obohrané motivy. SF sa vzpiera konkrétnejsim
definicidm, a tym padom aj zjednoduSeniam, pdsobi pomerne elitirsky.
Napriek spojeniam s ostatnymi dramatickymi Zadnrami si uchovéva akusi
autondémiu a vyc¢lefiuje sa zo skupiny inych Zadnrov preferovanych aka-
demikmi.® MoZno je to dané tym, Ze SF sa na prvy pohlad tvari, Ze nie je
zo Zivota, Ze nie je o beZnom ¢loveku a jeho problémoch, avsak prave zasa-
denie bezného ¢loveka do atypickych situacii je prostriedkom k hladaniu
5) Adamovit, Ivan a koL.: Encyklopedie fantastického filmu, 1000 nejlepsich filmd sci-fi fantasy

horor. Praha: Cinema Praha, 1994, s. 9

6) Mali€ek, Juraj: Doslov: Pribeh nestaci. In: Chiang, Ted: Pribehy vdsho Zivota. Bratislava:
Premedia Group, 2017, s. 264



a nachadzaniu jeho pravej podstaty. Na tomto principe je postaveny prvy
umelecky ambiciézny SF seridl Zéna siimraku z rokov 1959 aZ 1964 od Roda
Serlinga a Richarda Mathesona.

Tomuto tvrdeniu zodpoveda aj vyrok jedného z najddleZitejsich pred-
stavitelov SF v histdrii, spisovatela Artura C. Clarkea: ,Proti hledani iiniku
vlastné nelze nic namitat, na spravném misteé... Ale science fiction m4 ¢asto
k tiniku velmi daleko, v podstaté by se dalo rici, Ze predstavuje tnik do re-
ality... Je to fikce, ktera se zabyva redlnymi problémy: ptiivodem ¢lovéka,
nasi budoucnosti.’ SF je Zaner, kde sa fant4zia a realita stretdvaju za Gce-
lom predstavenia alternativnych pohladov na nasu planétu (jej sti¢asnost,
budticnost, pripadne aj nikdy neexistujicu minulost) aj na vzdialené, do-
posial nepreskiimané svety. Ide o snenie ¢astokrat sa priblizujice noc¢nej
more, a vZdy sa to¢i, uz od literarnych diel Julesa Verna ¢i H. G. Wellsa,
okolo moznych praktickych a etickych dopadov modernej techniky. Kva-
litn4 SF kinematografia a literatira rada prevracia ndm zndmy svet hore
nohami, pohrava sa s dokdzanymi fyzikalnymi zdkonmi a zahfiia do svoj-
ho obsahu nové vedecké a fyzikélne teérie (napr. kvantovu fyziku a jej
mikrosvet, paralelné vesmiry, cyklicky vesmir...), a pritom ani na okamih
neprestava prinasat divakom fasinujice vylety do novych fikénych svetov.

O nieco radikalnejsi a trochu paradoxny pohlad na Zaner SF ako ko-
merc¢ny produkt pontka Umberto Eco v knihe Skeptikové a tésitelé. Podla
tohto spisovatela a filozofa vedecko-fantastickd literatira doklada svoje
poslanie byt akymsi teplomerom naliehavosti diskutovanych tematickych
okruhov a v $kéle produktov masovej kultiry predstavuje jej lavé kridlo.
Co ale v8bec ni¢ nemeni na tom, %e aj nadalej zost4va priemyslovym vyrob-
kom, ktory sa pasivne podriaduje ndladam svojho publika, ako to dokazuju
tri Heinleinove romany z obdobia najhorsieho mccarthizmu. V roméne
Hviezdna pechota (podobne aj v rovnomennej filmovej adaptécii Paula

7) Schneider, Steven Jay: 101 sci-fi filmd... c. d., Praha: Volvox Globator, 2007, s. 7



Verhoeevena z roku 1997) st zjavné nacistické odkazy, v Siestej kol6nii sa
téma svet po atémovej vojne prepada do rasizmu a Pdni bdbok si priruckou,
ako uskuto¢nit hon na ¢arodejnice. Vo vSetkych pripadoch ide bezpochyby
o podobenstva. Vedecko-fantastickd literatira prave tym, ako sa neustéle
snazi najst imaginarne rieSenia aktudlnych situacif, vyvolava dojem, ze
je pre niu typické vyustenie do pozitivnej spoloc¢enskej kritiky. Na rozdiel
od detektivky je nielen Gtechu prinasajicim zdévodnenim existujicej sku-
to¢nosti. Naopak, uchovava si aj utopistické napétie a alegorickd vychovnu
funkciu. V SF je hlavnou podmienkou fungovania deja univerzalnost situ-
acif a problémov. SF literatdra a kinematografia ma institucionalizovany
repertodr postav, vdaka ktorému kazda typicka situacia alebo charakter
ziskavaju v o¢iach Citatela a divaka okamzite kvalitu alegérie ¢i morélne-
ho postoja. Kazdy pribeh sa stava posolstvom presahujicim vonkajsi sled
faktov. SF je literattra, ktora zo seba nemdze striast pedagogicku funkciu
a ktord tym, Ze existuje v komer¢nom obehu a prei, je konzumovani ako

literattira ¢isto zdbavna.®

8) Eco, Umberto: Skeptikové a tésitelé. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2006, s. 353 - 355



SUBZANRE SCIENCE FICTION
o

Slovo zaner pochadza z francizstiny a znamené ,,druh” alebo ,typ“.
Tento pojem bol vo franciizskom jazyku odvodeny od slova genus, ¢o
znamena rod. V kinematografii pojmom Zaner oznacujeme urcity spo-
lo¢ny okruh filmov vo fikénej (hrand, animovan4, fikéna dokumentérna),
ale aj dokumentirnej non-fiction kinematografii. Tou najddlezitejSou,
a zaroven aj najtazsou otdzkou je, ako urcit, do akého zanru ten-ktory
film patri. Zanre sa totiZ nedaju presne vymedzit a definovat, ¢im mame
na mysli, Ze nijaky film nepatri iba do jediného zanru. Jednym z kltcov
k definicii st spolo¢né témy a ndmety. Konkrétne v SF patri medzi naj-
jednoduchsie identifikovatelné témy technika, ktord presahuje moz-
nosti sicasnej vedy. Dolezity je vSak aj spdsob prezentacie. V pripade SF
mbzeme vzhladom na uchopenie latky casto hovorit napriklad o horore
¢i komédii. Spolo¢nu identitu filmov v ramci jednej zanrovej kategérie
nachddzame vdaka zdielanym Zadnrovym konvencidm. Moze ist o priebeh
a vyvoj sujetu a fabuly, charakteristické filmové postupy, opakujice sa
témy a ikonografiu. ° MdZeme vyuzit sujet charakteristicky pre western,
ked hlavny hrdina prichddza do mestecka ovladaného zlo¢ineckym gan-
gom, a preniest ho na cudziu planétu alebo do budtcnosti, ¢i alterna-
tivnej minulosti. Moznosti kombinacif Zdnrov st neobmedzené. Vdaka
znalosti vSetkych spominanych trépov vsak divdk dokaze jednoduchsie
identifikovat Ustredny, prevlddajtci Zaner konkrétneho filmu. Treba

brat do Gvahy, ze konvencie a kombindcie Zdnrov sa neustile menia,

9) Bordwell, David, Thompsonové, Kristin: Filmové Zdnry. In: Uméni filmu, Uvod do studia
formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2018, s. 423 - 426



od konca 70. rokov napr. pribudol do SF populdrny slasher. Vesmirna lod
s vrazdiacim nadprirodzenym monstrom tak elegantne méze nahradit
predmestsky rodinny dom s vrazdiacim maniakom. Aké si teda konven-
cie a trépy SF? Odpovede sa skryvaji predovSetkym v charakteristikdch
jednotlivych podzanrov SF. Signifikantnymi prostrediami st otvoreny
vesmir, cudzie planéty, budicnost, ikonografia zase obsahuje vesmirne
lode, stroje ¢asu, umelt inteligenciu, roboty a podobne. Niekedy mdZeme
zaradit snimku do SF aj vdaka jej poslednym minttam, vid lietajice auto
vo filme Repo Man (1984).

Science fiction Zaner prislicha, ako sme si uz popisali v prvej kapitole,
do obsiahlejsej zanrovej kategérie s nazvom fantastika. Okrem SF sem
patri aj fantasy (vratane rozpravky) a horor. Casto sa pri hodnoten fil-
mov stretdvame s konstatovanim, Ze dané dielo v skuto¢nosti ani nebolo
pravym SF, pretoze v jadre predsa iSlo o romantickt historicki kosty-
movu dramu (pretoZe hrdinovia napr. cestovali do minulosti), rodinné
vztahy (napr. vztah rodi¢ov a dietata-androida), detektivku (mézeme
vySetrovat vrazdu, ktoré sa e$te nestala) ¢i alegériu stiéasnosti (napr.
otazka odcudzenosti budiicej spolo¢nosti sa vztahuje na si¢asnd interne-
tom presiaknutd realitu). To je vSak iba nespochybnitelny dékaz, kolko
réznych podzanrov v sebe SF obsahuje. Prvok SF, pritomny v akomkol-
vek podzanri, nemusi dielu dominovat, avSak vzdy v podstatnej miere
podmiefiuje samotny dej: rozhodnutia postav, kauzalitu akcie ¢i vizual-
nu stranku. Ak si SF Zdner rozmenime na drobné, zistime nasledujtce
skuto¢nosti: Aj pri réznych subzanroch, vo viésej ¢i mensej miere, do-
ch4dza k ich kombinacidm (postapokalyptické SF v kombin4cii so zom-
bie apokalypsou, ekologickou SF alebo s military SF a pod.) a v rdmci
jedného podzanru méZeme stile rozoznavat a pomenovavat eSte dalsie
subZanre daného subzanru (kyberpunk sa ¢leni dalej na nanopunk alebo
biopunk). Pripadne celti sekciu umeleckych diel zaoberajtcich sa umelou

inteligenciou mézeme ¢lenit na pribehy o robotoch, androidoch, umelej



inteligencii vo virtudlnom, poc¢ita¢mi generovanom svete ¢i pri nadvla-
de strojov nad ludskou spolo¢nostou a podobne. Popiseme si niekolko
z najfrekventovanejsich podZanrov SF a ku kazdému priradime niekolko
signifikantnych snimok. Charakteristike kyberpunku vymedzime celti

samostatnu kapitolu.

Mimozemska invazia

Velmi populdrny subzaner SF zaoberajuci sa konfrontaciou medzi mi-
mozems$tanmi a pozems$tanmi, avSak iba na planéte Zem. Mimozemstania
spociatku navstevovali Zem z planét nasej slne¢nej sustavy, v drvivej vac-
$ine z Marsu (Vojna svetov, 1953). Vyvojom vedy a elimindciou moZnosti
Zivota v nasej slne¢nej stistave mimo Zeme prichddzaji k ndm navstevnici
z iného soldrneho systému, z cudzej galaxie, pripadne z alternativneho
vesmiru (Hmla, 2005) alebo aj z iného &asu. MéZe ist o akéné velkofilmy
(Deri nezdvislosti, 1996) aj o komorné diela s minimom postav (Stalker, 1979,
Znamenia, 2002). Zdmerom mimozemstanov méZe byt podrobenie planéty
alebo mierové posolstvo, to ale mdze byt zdroven podmienené zni¢enim
nasej civilizicie, ak nesplnime podmienky navstevnikov, napriklad ukon-
enie vyroby jadrovych zbrani (Deri, ked sa zastavila Zem, 1951). Vypravy
pozemstanov na cudzie, obyvané planéty radime do SF kategérie prieskum
vesmiru (This Island Earth, 1955, Ikarie XB 1, 1963, filmy zo série Star Trek,
1979 - dodnes).

Dystopia (antiutépia) a utépia

Dva subzéanre, medzi ktorymi je niekedy zloZité najst jasnt hranicu.
Dystopia je zobrazenie fik¢ného sveta, kde spolo¢nost funguje na nespra-
vodlivo postavenych zdkladoch (Brazil, 1986, 1984, 1984). Pribehy sa mézu
zameriavat na zobrazenie komunity prezivsich po konkrétnej katastrofe,
ktora zmenila chod dejin, a slizia na vyjadrenie varovania pre sicasné

ludstvo. Tym pddom patri aj do kategérie postapokalyptického SF (seriél
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