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Alena Smieskova

Medzi silou imaginacie
a politického vedomia

Akinwande Oluwole Babatunde Soyinka, v zdpadnom svete viacej znamy ako
Wole Soyinka, je nigérijsky dramatik a prvy drZitel Nobelovej ceny za literatiru
z Afriky.! Jeho dielo je hlboko ukotvené v kontexte africkej kultury, avsak jeho
univerzéalne hodnoty rezonuju aj za hranicami afrického kontinentu. Prave
zdanliva inakost Soyinkovych hier predstavuje kvalitu, ktord ich zvyznamfu-
je pre nasich slovenskych Citatelov, kritikov a umelcov. Inakost Soyinkovych
textov zosobnuje iny svet — iné kultdrne, spolocenské a historické suvislosti,
inu jazykovu situaciu, zvyklosti, ind kozmoldgiu. Inakost zjemniuje a transpo-
nuje citlivost recipientov Soyinkovych textov, prestavuje ich kultirne ramce
a sposoby premyslania, dislokuje ich spdsob vnimania sveta a socidlnych vzta-
hov a tym im umoziuje pozriet sa na seba znovu, na novo — a inak.

Bohaté vyuzitie tradi¢nych ritudlov v Soyinkovych hrach, ¢i uz
ako sucast deja, alebo formalnej, ¢i metateatralnej roviny, nas vracia k ich vyz-
namu v sucasnosti. Ritualy sluzili ako spdsob obnovy a posilnenia komunity,
na upevnenie miesta jednotlivca v komunite, ale aj na integrovanie komunity
v celkovom ekosystéme sveta. AvSak Soyinka ukazuje, Ze v désledku vrstvenia
réznych ideologickych systémov, ako aj Unavou a lahostajnostou jednotlivcoy,

1 Pozn. red.: Tvorbu W. Soyinku slovenskym Citatelom predstavil uz
v osemdesiatych rokoch afrikanista Jan Voderadsky prostrednictvom prekla-
dov divadelnych hier a odbornych textov v ¢asopise Revue svetoveyj literatdry
(Dva protipdly nigérijskej dramy, RSL, ro¢. 17, &. 5,1982; Gvod k prekladu
hry Silné plemeno, RSL, ro¢. 23, &.7,1987) av doslove k slovenskému vydaniu

romanu TImocnici (Smena, 1989).
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komunity stratili kontakt s pravidlami, ktoré ritudly vedu, a napriek ich opako-
vaniu sa oddelili od ich pévodnych vyznamov. Integralnou suc¢astou prostredi,
v ktorych sa jeho hry odohravaju, je prirodny svet, do ktorého zasahuju tak tra-
di¢né, s prirodou spaté kultdry (napriklad jeho vlastnd jorubskd kultira), ako
aj Clovekom vytvorené Struktury, institucie a vztahy, v jeho hrach prevazne zo-
sobnené pozostatkami britského kolonialneho systému. Kozmologicky svet,
ktory Soyinkove hry vytvaraju, tak otvara otdzky vztahu ¢loveka k prirodnému
prostrediu, ktoré naliehavo zaznievaju aj v su¢asnosti.

Hoci Soyinkove hry vznikli v kultirne odliSnom svete, ich bohata
symbolika, jazykova vyraznost, expresivita a déraz na rituélnu obradnost
sprostredkovavaju slovenskym recipientom postavy a deje, ktoré su podla
Soyinku ,formalnou reprezentdciou skidsenosti” (Odom, 2008, s. 205). Zaro-
ven potvrdzuju, ze ,skisenost” sveta je nedelitelnd, Ze hranice - akékolvek,
kulturne, politické, spolocenské, historické — st len imagindrne bariéry. Na
ambivalentnost hranic poukézal uz kulturoldg Madan Sarup vo svojej diskusii
o koncepte domova a identity. V jeho pohlade hranice nie su len miestom vy-
li¢enia, su aj miestom stretnuti a kultirnej vymeny (Sarup, 1996). Takéto per-
spektiva suvisi aj s procesudlnym chapanim identity, ako ju opisal Stuart Hall,
vyznamny teoretik kultury karibského pévodu, ktory tvrdi, ze ,,... identity nie st
nikdy jednotné a v ¢ase neskorej modernity su neuveritelne fragmentované
a rozdrobené, nikdy nie su singularne, ale konstruované naprie¢ rozdielnymi
aformou odlisnymi, ¢asto sa prekryvajicimi a antagonistickymi diskurzmi, po-
stupmia postojmi” (Hall, 2011, s. 4). Ako Stuart Hall poukazuje inde , [identity]...
sa neustdle produkuju a reprodukuju na novo, prostrednictvom transformécie
ainakosti” (Hall, 1990, s. 235), inymi slovami pri formovani a tvorbe identit vy-
nikd vyznamnost inakosti a vztahu k Inému.

Na zaklade Hallovho konstatovania, Ze ,identity vznikaju v pro-
cese reprezentdcie, nie mimo reprezentacie” je mozné tvrdit, Ze Soyinkove hry
Citatelom sprostredkovavaju diskurz, v ktorom sa identita konstruuje na zaklade
radikalne odlignych kultirnych prostredi (Hall, 2011, s. 4). Niektoré su pre slo-
venského Citatela takmer nezname, nové a zaroven cudzie, ako napriklad bohata
kozmoldgia, mytoldgia a obraznost jorubskej kulttry, alebo historické stvislosti
kolonidlneho a dekolonizaéného procesu Afriky, Specificky Nigérie. Tak ako
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Soyinka vo svojich hrach vstupuje do dialégu so zapadnou kulttrou a jej hod-
notami, slovensky recipient vstupuje pri ¢itani, interpretécii ¢i sledovani Soyin-
kovych hier do procesu konfrontécie, transformacie a kultirnej vymeny. Na
zaklade odli$nosti a inakosti stredoeurdpsky recipient Soyinkovho diela odha-
luje a prijima nové moznosti kultirnej identity a prehodnocuje a porovnava
svoju vlastnu skusenost.

Dielo Wole Soyinku zahffia divadelné hry, tri romany, niekolko
autobiografickych knih, zbierky poézie a kritické diela, z ktorych najvyraznej-
Sia je kniha eseji Myth, Literature and the African World (Mytus, literatura a af-
ricky svet, 1976). Soyinka v nej jasne formuluje svoj literarny postoj. Ako ob¢an
krajiny, ktord sa vyvijala pod tlakom réznych ideologickych vplyvov, napriklad
pocas kolonizacie Velkou Britaniou alebo v €ase nigérijskej obcianskej vojny,
Soyinka odmieta tlak ideoldgie na umenie: ,,Nedavno sa ma pytali, ¢i si mys-
lim, Ze je literarna ideoldgia nevyhnutnd — pozeram sa na problém zvnutra,
z pohladu vedomia umelca v procese tvorby je mojou odpovedou socialna vi-
zia, ano — ale nie literarna ideoldgia” (Soyinka, 1976, s. 61). A dalej $pecifikuje:
»Socidlna vizia je kreativny postoj, ktory konceptualizuje alebo rozsiruje sku-
to€nost za hranice obycajného rozpravania, odhaluje reality, ktoré nie su
okamzite uchopitelné a tym narisa ortodoxné chapanie v snahe oslobodit
spolo¢nost od historickych a inych predsudkov” (ibid., s. 66). Pretoze na roz-
diel od ideoldgii, ktoré polarizuju svet a delia ho do binarnych opozicii, umenie
so socidlnou viziou v Soyinkovom chapani ponechava priestor pre nesumeri-
telnosti a zohrava vyznamnu ulohu pri transformacii a kritike spolo¢nosti.

Ajv tvode k antoldgii novej africkej literatury Soyinka reflektu-
je historicky proces dekolonizacie Afriky a zd6raznuje bezideologické prostre-
die ako ddleziti podmienku slobodnej tvorby. Zarover vydanie tejto publikécie
ramcuje padom Zeleznej opony v Eurdpe a kontextualizuje ho s nim, €o je len
dalSim prikladom jeho nadnarodného myslenia. Text nazval priznaéne The
World Shall Fly Free (Nech svet slobodne lieta, 2014) a Soyinka v fiom definuje
funkciu literatury velmi podobnym spdsobom ako vo svojej knihe eseji: ,Pri-
marnou funkciou literatury je zachytit a rozsirit realitu. Je preto zbyto¢né
pokusSat sa ohraniéit africké kreativne Uzemie a uz vobec nema vyznam ho-
vorit o podriadenosti sa nejakej ideoldgii... Literatura je odvodend od Zivota,
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zrkadli ho a reflektuje. Predstavuje vylep§end viziu potencidlu Zivota, jeho
moznosti, hovori o jeho vitazstvach a neuspechoch” (Soyinka, 2014, s. 10).
Soyinkovo umelecké citenie je neoddelitelné od jeho Zivota ako spolo¢enskej
bytosti. Tak ako jeho hry reflektuju boj za ludské prava a slobodu myslenia,
jeho politicky aktivizmus je prikladom snahy o presadzovanie ludskych prav
a demokratickych principov.

V turbulentnom obdobi 60. rokov, ked' Nigéria ziskala nezavis-
lost, sa Soyinka zapojil do politického boja svojou osobnou intervenciou. Po
uvolneni dominancie britského impéria na africkom tzemi prisla s myslienkou
slobody a politickej suverenity aj idea africkej vzagjomnosti (Sachs, 1989). Avsak
presadzovanie myslienky africkej vzajomnosti bolo v politickej praxi komplikova-
né. Nigérijska republika vznikla na Gzemiach, ktoré obyvali kultirne diverzifiko-
vané etnické skupiny a v politickom Zivote ich zastupovali rozli¢né strany.2 Dria
14. januéra 1966 bolo v Nigérii vyhlasené stanné pravo, vojensky prevrat bol
sprevadzany nasilnostami, vratane zavrazdenia predsedu federalnej vlady. Do
protestov proti nésilnostiam, ktoré ovladli krajinu, sa zapojil aj Soyinka. Verejne
vystupoval proti porusovaniu ludskych prav a politickym postupom plukovnika
Gowona, pravicovo orientovaného vojenského lidra. Av§ak po odtrhnuti vychod-
ného Uzemia Biafra od Nigérie Soyinka vycestoval do nepriatelského tdbora
ajeho zamerom bolo osobne interpelovat za mierové riesenie (ibid.). Jeho mie-
rova intervencia skoncila uvaznenim. Bez stidneho procesu stravil na samotke
takmer dva roky a niektoré jeho diela pochadzaju z tohto obdobia. Jeho basnic-
ka zbierka A Shuttle in the Crypt (Kyvadlova doprava v krypte, 1971) je nabita
silnym humanizmom. Basne, ktoré obsahuje, su poctou tisickam mftvych, ktori

2 Vzhladom na vytvorenie troch politickych stran, ktoré reprezentovali
zaujmy kultdrne odlidnych teritérii Nigérie: severného, zdpadného a vychod-
ného, politické dianie charakterizovali boj o0 mocenské zaujmy a korupcia. Po
vytvoreni Uzemnospravneho celku v oblasti stredozapadu rastlo napatie v za-
padnom regione obyvaného jorubskou komunitou, ku ktorej patri aj Soyinka.
Politickda moc strany, ktora zastupovala jorubskd komunitu, bola paralyzovana
ajej hlavny predstavitel bol spolu s inymi lidrami obvineny zo zrady a odsudeny

na patndst rokov vazenia.
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padlivtakmer trojro¢nej obcianskej vojne. Jeho poézia nerobi rozdiel medzi pri-
slusnikmi jednotlivych etnickych skupin a jeho basne st venované aj ¢lenom
narodnosti Igbo zavrazdenym v Biafre prislusnikmi jeho vlastného jorubské-
ho naroda. Tento konflikt je zosobnenim protikladov, hlbokych jaziev, ktoré su
dediéstvom kolonidlneho rozélenenia a kultdrneho vykorenenia, ako aj uni-
verzalnym svedectvom neobmedzenej tizby po moci, z ktorej etnické konflikty
a korupcia ¢asto pramenia.

V roku 1986 pri preberani Nobelovej ceny za literaturu pred-
niesol Soyinka re¢, v ktorej pomocou osobného zazitku reflektoval dopad ko-
lonidlneho systému na individualnu skusenost. V texte opisuje situéciu, ked
ako mlady herec odmietol prezentovat na javisku The Royal Court Theatre
v Londyne v roku 1958 traumatizujlci pribeh smrti jedenastich fudi, ktori boli
zavrazdeni v tabore Hola pocas zapasu o nezavislost v Keni. V tabore zadrzia-
vala britskd vidda najneprispdsobivejsich povstalcov. Pomocou fyzického
a psychického tyrania sa britski dostojnici pokusali zadrzanych zlomit a pri-
spbsobit ich systému: ¢o v tabore znamenalo pracovat. Niektori zadrzani ne-
nasilne protestovali. Pri incidente africki strdzcovia ubili na smrt bezbrannych
vaznov. V predstaveni skupiny amatérskych hercov, s pouzitim brechtovskych
inscenacnych postupov, mal Soyinka predstavovat jedného zo strazcov: ,,Boli
sme vyzbrojeni obrovskymi palicami a kym rozpravag ¢ital svedectvo jedného
zo strazcov, nasou Ulohou bolo pomaly dvihat palice a takmer ritudlne ich pri-
kladat na krk a ramend vazrov, na prikaz taborovych dostojnikov, ktori boli
belosi. Surredlny obraz." (Soyinka, 1986). Pribeh poukazuje na protireéenia
zapasu o nezavislost krajin Afriky a odhaluje nehumanne postupy, ktoré brit-
ska vlada pouzivala v snahe udrzat kolonialny systém.

V nobelovskom prihovore, ktorého ndzov je This Past Must
Address Its Present (Tato minulost musi prehovorit ku svojej pritomnosti, 1986),
Soyinka zdoraziuje vyznam kritickej reflexie minulosti pri vytvarani si¢asnosti.
Kladie si zaroven aj otazky vyznamu umeleckej reprezentacie a vysvetluje, preco
nechcel na javisku vystupit: ,V ¢om bol teda problém? [ ...] Kedy skuto¢nost po-
korito, &o sa odohrava na javisku? Kedy je vytvéranie fikcie trifalé? Co sa deje po
skonceni hry?" (ibid.). Soyinka vysvetluje, Ze v tomto pripade sa divadelnej re-
prezentdcii podarilo spritomnit redlnu situdciu. Minulost sa diala v pritomnosti.
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Zaroven prislo pokracovanie. V jednej z krajin, ktora kolonizovala africky konti-
nent a v jej vladnej in&titucii - britskom parlamente - zazneli nahnevané otézky.
,Liberdli, humanitarne zaloZeni [¢lenovia] a reformisti sa zastali obeti” (ibid.).
Soyinka v texte nevyzyva priamo k procesu dekolonizacie, zdoraznuje vSak vyz-
nam historického povedomia a ulohy umenia a kritického intelektudlneho spra-
covania kolonidlnej minulosti ako moznosti, ktord formuje kroky a rozhodnutia
tychto krajin a zviditelfiuje komplexnost postkolonialnej hybridnej identity.

Prostredie, v ktorom Soyinka vyrastal, poloZilo zdklady jeho
hybridnej identity. Narodil sa v dedinke Abeokuta na brehu rieky Ogun v za-
padnej Nigérii, 13. jula 1934, v oblasti, ktord obyva komunita Jorubov, zndma
bohatou mytoldgiou, melodickym jazykom a prepracovanym systémom boz-
stiev, ktoré narod uctieval po starocia. Jeho matka bola konvertovana kres-
tanka a otec agnostik, ktory riadil $kolu zriadenu britskym impériom. K tomu
zaroven prispievali kmenovi starsi, tzv. ogboni, ktori ho vzdelavali v jorubske;j
kozmoldgii. Pocas Studia na univerzite v Ibadane Studoval dramu a grécku
ajorubsku mytoldgiu. V stddiu pokracoval vo Velkej Britanii, na University of
Leeds, o mu umoznilo hlbSie poznanie eurdpske;j tradicie divadla. Vo Velkej
Britanii stravil neprerusene asi 6 rokov a v rokoch 1958 - 1959 pdsobil aj ako
dramaturg londynskeho divadla The Royal Court Theatre.

Soyinkovo dielo imaginativne syntetizuje a apropriuje tradi¢né
africké divadelné postupy, mytologicky systém a historicku situaciu, ale zéro-
ven nadvazuje na cell tradiciu zapadnej literatdry — poénuc velkymi staro-
gréckymi dramatikmi, cez Williama Shakespeara, irskeho dramatika Johna M.
Syngea, Samuela Becketta ¢i Bertolta Brechta.

Dve vyznamné hry, ktoré tento zvazok obsahuje — Tanec lesnych
duchov (A Dance of the Forests, 1963) a Smrt a kralovsky jazdec (Death and
the King's Horseman, 1975), st jedineénym prikladom Soyinkovho skimania
stretu tradi¢nych africkych hodnét a vplyvu zapadnej kulttry. Tematicky su ko-
mentarom a kritikou sveta politickej tyranie a zneuZzivania moci, alebo zviditel-
nenim nepochopenia ulohy smrti v ludskom Zivote a podceriovania tradi¢nych
africkych ritudlov predstavitelmi zapadnej moci (Smrt a krédlovsky jazdec), i
ako v Tanci lesnych duchov tematizuju otdzku ludskej identity a prislusnosti ku
komunite prostrednictvom ritualu.
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Dve kratsie hry, ktoré dopliiaju vyber prekladov, Bldzni a $pe-
cialisti (Madmen and Specialists, 1970) a Silné plemeno (The Strong Breed,
1963) uz v slovenskom preklade vysli, v odbornych literarnych periodikach.
Hra Silné plemeno patri k textom, ktoré Soyinka napisal poc¢as svojho uvazne-
nia v obdobi nigérijskej obcCianskej vojny. Obidve hry prekracuju ramec tradic-
ne chdpaného divadla. Silny, az imerzivny zazitok je dosiahnuty spojenim
prvkov tradi¢nej africkej divadelnej kultury a modernych technik experimen-
talneho divadla. Na javisku sa objavuju masky, ritudly a obrady, surrealistické
scény a postupy absurdného divadla, jazyk prekracuje ramec denotativneho
komunikaéného nastroja — Soyinka ¢asto pouziva symbolicky krypticky jazyk,
slovné hracky, popevky, zaklinadla, a tak poeticky komunikuje obecenstvu
hlboké filozofické otdzky, ale aj chaos a nepredvidatelnost Zivota v spolocen-
skych komunitéch.

Hra Smrt a kralovsky jazdec vychéddza z udalosti, ktoré sa odo-
hrali v roku 1946 v nigérijskom Oyo, sidle jorubskej komunity. Spaja Zivoty
Elesina Obu, kralovského jazdca, jeho syna Olundeho, ktory studuje medicinu
v Anglicku, a Simona Pilkingsa, miestneho kolonialneho tradnika. Kral zomrel
a podla zvyku sa o¢akdva, Ze Elesin spacha samovrazdu, aby mohol sprevadzat
panovnika na druhy svet. Pilkings sa o ritudli dozvie a chce mu v iom zabranit,
Elesinov syn sa neo¢akavane vracia domov - situdcia sa komplikuje a drama-
ticky vyvrcholi. Tak ako mnohé iné Soyinkove hry, aj tato okrem zobrazenia to-
talitného myslenia tematizuje obetu. V tradi¢nych kulturach a komunitach
bola uloha ritudlu a s nim Casto spojenej obety zdsadna. Ritudly rytmizovali
zivot komunity, vytvarali ramec hodnotovych vztahov a spolu s obetou kultivo-
vali zmysel ¢lenov komunity pre vdaénost a sluzbu komunite.

V stcasnom svete su tradiéné ritudly, spojené napriklad
s prichodom jednotlivych ro¢nych obdobi, uz davno vyprazdnené a Casto
nahradené novymi, fetiSisticky zameranymi obradmi. Aj vo svete umenia uz
ritudlna funkcia umenia vymizla (Benjamin, 1935) a bola nahradené opako-
vanim, umeleckeé dielo - jeho replikou. Walter Benjamin tvrdi, Ze s vynajdenim
prostriedkov mechanickej reprodukcie reality (fotografia, zvukovy zaznam
hlasu, film, v sti¢asnosti mézeme dodat televizia, internet, umeld inteligencia)
bolo umelecké dielo zbavené aury a stalo sa reprodukovatelnym bez vztahu
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k pévodnému kontextu a vyznamu. Tato situdcia ma za ndsledok oddelenie
umeleckého diela od ritudlu, hociv umenije Casto vyuzitd aj produktivne, a ako
Benjamin sam pripusta — demokratizuje umenie. PouZitim ritudlu vo svojich
hrach, ¢i uz tematicky alebo formalne, Soyinka takéto stiepenie prehodnocuje.
Umeleckou formou tematizuje od¢lenenie ¢loveka od sveta ritudlov a reflektu-
je, €asto v dramaticky vyhrotenych situaciach, ¢o takyto stav prinasa.

V nasej kulture sa odputanost od prechodovych ritudlov preja-
vuje najvyraznejsie pri obradoch spojenych so smrtou. Smrt ako prirodzena su-
Cast Zivota bola v nasej kulture vytlaéend, naproti tomu sa pestuje kult vecnej
mladosti a nesmrtelnosti. Soyinkova hra Smrt a kralovsky jazdec konfrontuje
divakov so situdciou smrti a s fou spojenymi tradi¢nymi africkymi obradmi.

Stredoeurdpsky divak sa mdze skusenostne identifikovat s po-
stojmi britskych kolonialnych uradnikov, pretoze zadpadnd a krestanska raciona-
lita spochybriuje vyznam obetovania Zivota a dobrovolnej samovrazdy. Ked' sa
vSak dej hry zamotava a o Zivot prichadza dalSia postava, zadpadny hodnotovy
systém je ohrozeny. Co je teda spravne a o je nespravne? Ak je tloha obety
a obete v nasej kulture? V sucasnej historickej situacii, ked' v priamom preno-
se sledujeme niekolko ozbrojenych svetovych konfliktov, ktoré nam ukazuju
mnoz-stvo civilnych obeti, ktoré popri vojakoch v bojoch umieraju, je tazké vy-
manit sa z paralely, Ze mnohi z nich st obetovani, aby ini mohli zit.

S témou obete prichadza aj ind hra z vyberu — Silné plemeno
zroku 1964. Ide o kratku jednoaktovu hru pInd symbolizmu. Situdacia dislokuje
stredoeurdpskeho Citatela (divaka) do prostredia africkej dediny na prahu
nového roka. Aj pre nase lokalne prostredie koniec roka znamena hrani¢ny
priestor, pomyselny koniec jednej etapy, ¢asto spojeny s hodnotenim a o¢aka-
vaniami vo vztahu k novému zaciatku. Tento symbolicky ¢asovy zZlom mozno
chapat ako motiv, ktory premostuje africkt a eurdpsku kultiru a umoZziuje
lokdlnemu recipientovi naladit sa na dramatickost situacie. Hlavna postava,
cudzinec Eman, je obetovany, aby dedinskd komunita mohla symbolicky pre-
kro¢it prah nového roka ako uzdravend. Soyinka vyuziva ritudly spojené so
smrtou, rovnako aj povery, ktoré ¢erpa z kozmoldgie jorubskej kultury. Zaroven
v8ak vo svojich hrach vytvara dramaticky vyhrotené situdcie, ktoré preveruju
tieto ritudly a vedie obecenstvo k vlastnym otazkam a interpretaciam.
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Situdcia v hre sa dramatizuje hned na zaciatku. Dialég medzi
Emanom ajeho milenkou Sunmou hustne, na jednej strane ho Sunma nabada,
aby posledny defi v roku nestravili v dedine, ale zarovert Eman nechce odist,
argumentuje tym, Ze na tomto mieste nasiel vnitorny pokoj. V tomto rozpore
su na chvilu spojeni pri stolovej hre, ktort spontdnne zaénu hrat, a ako sedia
na dvoch protichodnych koncoch hracej dosky ayo, ich dialég stale nesie pro-
tikladné zivotné postoje. Eman néstoji, ze chce zostat nepoznanym cudzin-
com: ,,Bude lepSie, ked' zostanem nezndmym cudzincom — najma vodi tebe. Ti,
ktorych tidelom je rozdavat sa, mdzu splfiat svoje poslanie iba v Giplnej osame-
losti. (...) Pozndm sa a viem, Ze pIné uspokojenie nachadzam iba vtedy, ked'sa
obetujem za celkom nezndmeho Eloveka" (Soyinka, s. 134). Eman, takmer az
prorocky, odhali nielen svoj Zivotny postoj, ale aj vyvrcholenie deja.

Elesin Oba a jeho syn Olunde z hry Smrt a kralovsky jazdec, ale
aj Eman z hry Silné plemeno su postavami na pomedzi, stoja medzi réznymi
kultdrnymi hodnotami, diskurzmi, skisenostami. Soyinka vo svojej knihe Myth,
Literature and the African World hovori, ze ,,protagonista ritualu je na pokraji
priepasti zmeny" (Soyinka, 1976, s. 36). Dubost na to pri analyze hry Silné ple-
meno nadvazuje a tvrdi, Ze ,,pre Zivot dediny je zmena Zivotne délezitd, a jej no-
sitelia su vyznamné elementy, ktoré privedu ritudl k UspeSnému rozuzleniu, ked
je komunita zajedno s vesmirom” (Dubost, 2008, s. 27). Dubost zéroveri vo
svojom ¢lanku spytuje moznost katarzického zaZitku pri sledovani Soyinkovych
tragédii. Pyta sa, ¢i zapadné, ale rovnako aj africké obecenstvo nestratilo spo-
jenie s tragédiou ako komunitnou udalostou. ,Vo svete, v ktorom, zda sa, moc
a finanéné zaujmy prevladaju nad meditaciou o ludskej krehkosti, méze dra-
matik preformulovat svoju pdvodnu otazku: Kto sa boji Elesina Obu?3 na Koho

3 Otazka Kto sa boji Elesina Obu? je mnohovyznamovou referenciou.
Odkazuje k uz klasickej hre amerického dramatika Edwarda Albeeho Kto sa boji
Virginie Woolfovej? (1962) a prepdja jednu z hlavnych tém Albeeho a Soyin-
kovej hry: moznost prekrocenia a zborenia starych, vyprazdnenych ritudlov, ste-
reotypov a nésledne strach z kroku do nezndma, ktory takéto zborenie prinasa.
Otdazka Who is Afraid of Elesin Oba? je zaroven aj nazov filmu, ktory v roku
2022 v jorubskom jazyku uviedla streamovacia sluzba Netflix, reZiroval ho Biyi

Bandele. Film je adaptaciou Soyinkovej hry Smrt a kralovsky jazdec.
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Elesin Oba zaujima?" (ibid.).V su¢asnom svete, ked sme na viacerych trov-
niach svedkami vojnovych konfliktov a komunitnych tragédii, sa otdzka, koho
Elesin Oba zaujima, stéva pre nase chapanie sveta centralnou. Je to otdzka,
ktoru sa nevyhnutne bude pytat umelecky tvorca, ktory siahne po Soyinkovych
hrach. A je to otazka, ktord vyvstane aj v mysli divaka pri recepcii a reflexii in-
scendcii Soyinkovych hier. Napriek tomu, Ze svetu nadalej dominuju mocen-
ské a financnicke zaujmy, uz nie je mozné si mysliet, Ze sa nas otdzka ludske;j
krehkosti nedotyka. Elesin Oba je pre suc¢asné obecenstvo desiva postava, pre-
toZe nas konfrontuje s naSou vlastnou neschopnostou precitit vyznam obety
v komunite. AvSak su¢asnému svetu nedominuju len moc a finanéné zaujmy,
sucasny svet je saturovany medialnymi obrazmi, ktoré cirkuluju a napriek svo-
jej disparatnosti nam predsa len sprostredkovavaju desivi hrézu nevinnych
obeti vojnovych a inych tragédii s takou naliehavostou, ze divak neméze za-
budndt na Elesina Obu. Je nevyhnutné si uvedomit, Ze v situdcii Elesina Obu
sa moze ocitnut kazdy z nas.

Uvedenie hry Tanec lesnych duchov (1960), tiez prezentovanej
v nasom vybere prekladov, sa konalo pocas oslav nigérijskej samostatnosti.
Hru uviedlo divadelné zdruzenie The Masks (Masky), ktoré dramatik zaloZil,
a hru sém nastudoval. Hra prezentuje novovznikajici narod bez patosu, so sa-
tirickym pohladom, ktory odhaluje, Ze su¢asnost je rovnako komplikovana ako
bola minulost. Témy plynutia ¢asu a zmien, ktoré prindsa, su teda nielen obsa-
hom hry, ale reflektuju sa aj na metateatralnej rovine. Soyinka kladie vedla seba
tradic¢né chapanie Casu v jorubskej kulture a staticky politicky diskurz z obdo-
bia pred nezévislostou (Odom, 2008, s. 206), inymi slovami - ¢as vnimany
pévodnou kultdrou je spaty s neustélou premenou a vyvojom, zatial ¢o ¢as
v totalitnom spolocenskom systéme je staticky a sliZi na upevriovanie politic-
kej moci. Treti element, ktory v hre spritomniuje €as, jeho plynutie a naplnenie,
je opakované poutzitie prislovi. Mnohé z nich obsahom referuju Specificky k na-
plneniu osudu a nepredvidatelnosti buducnosti (ibid., s. 217). Opakovanim
nedokonéeného prislovia, ktoré tematizuje motiv ¢asu, Soyinka spritomniuje
fragmentarnost a kolaps ¢asu a umocriuje metateatrélnu rovinu (ibid., s. 218),
¢im vtahuje divakov do konstrukcie vyznamu hry.
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Nelinearita Soyinkovych hier je jednou z vyznamnych vlastnosti,
ktoré Soyinka do dramatického priestoru prind$a a v kritickom ¢itani Soyinko-
vych hier je éasto obchddzand, tvrdi Christiane Fioupou (2010). Je mozné ju
pozorovat aj v kratkych jednoaktovych hrach zaradenych v tomto vybere. Ako
upozornuje Fioupou, Soyinka v hre Silné plemeno vyuziva Specifické divadelné
postupy, ako napriklad flashbacky, vizie ¢i pritomnost figuriny Diev¢ata; zne-
pokojujuci spev arolovi hru v hre Bldzni a specialisti (ibid.). V pripade hry Smrt
a kralovsky jazdec je to zvuk bubnov, ktory prekracuje linearitu dramatického
Casu a prepaja rozne kulturne a asové roviny, hru rytmizuje, ale aj sémanticky
Strukturuje. Napriek tomu, ze takéto postupy naburavaju tradi¢nd zapadnu
predstavu o svete a jeho vyvoji, nie su v dramatickych textoch zapadnej prove-
niencie ojedinelé. Naopak, experimentalne divadlo, ¢i uz hovorime o Skole ab-
surdného divadla (S. Beckett, E. lonesco, T. Rézewicz), alebo modernistickych
autoroch (H. Ibsen, |. Bergman, G. Stein, E. O'Neill), zacalo takéto postupy
pouzivat, aby mohlo komunikovat skisenost, ktoré je, napriklad aj vplyvom
novych médii, Coraz viacej fragmentarna. S rasticou disocidciou skisenosti
(F. Jameson, J. Baudrillard, P. Gilroy), vplyvom novych médii a umelej inteli-
gencie vo svete, ktory kritici oznacuju za posthumanny a postfaktualny, pri-
chadza preklad Soyinkovych hier ako vyznamny umelecky pocin. Ukotvené
v kultdrne odliSnom svete jorubskej mytoldgie, symbolov a obradoyv, s historic-
kou skusenostou krajiny, ktora si presla kolonialnym spologenskym systémom
avnutorne protire€ivym procesom dekolonizacie, nastavuju zrkadlo naSmu sve-
tu prostrednictvom postdv zneuzivajlcich svoju moc a postavenie, kritizuji mo-
ralne a etické rozhodnutia, ktoré z ich konania vyplyvaju, kladu otazky o hodnote
a kvalitach ¢loveka v takomto chaotickom svete a ponukaju moznost emocio-
nalne silného zazitku prostrednictvom postupov vymanujucich sa z tradicio-
nalistického racionalneho zmyslania a kauzalneho chapania sveta. V pohybe
medzi faktickym a imaginarnym, redlnym a surredlnym, teatralnym a drama-
tickym umoznuju Soyinkove hry divakom zazivat silu slova a ritudlu, hrozu aj
poeticku snovost, kultirnu bohatost i politickt nekorektnost.

V nasom kulturnom prostredi, ktoré stale hlada sebaidentifika-
ciu, prahne po nej, je rozhodnutie Divadelného Ustavu vydat vyber Soyinkovych
hier v slovenskom preklade vyznamnou udalostou. V procese identifikacie, ¢o je
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nase a ¢o je cudzie, zndme a nezndme, Citanie a inscenovanie divadelnych hier
Wole Soyinku otvara priestor pre poznanie, Ze bez ohfadu na narodné, stat-
ne Ci kultdrne hranice - svet imagindcie hranice nepozna. Naopak, napomaha
chapaniu, Ze niektoré prejavy ludskej pychy a chamtivosti, egocentrizmu a cy-
nizmu prekracuju hranice kontinentoy, Ze k africkej a rovnako slovenske;j ¢i eu-
ropskej historii sa viaze skisenost so zdpasom vodi utlacatelom - ¢i uz jed-
notlivcom, alebo institucionalnej moci, odporu voci nespravodlivym systémom
a zneuzivatelom moci. Soyinkove hry zviditelfiuju mieru (aj nasho) oddelenia
od prirodzeného kolobehu Zivota, vy€lenenia sa z prirodnych systémov a vra-
caju nas spat k uvazovaniu o fudskej bytosti ako integralnej, nie nadradene;j
sucasti svetového ekosystému.
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Wole Soyinka
— dramatik, basnik, prozaik a esejista

Wole Soyinka, laureat Nobelovej ceny za literatdru v roku 1986, pocas svoje;j
kariéry vydal vySe Styridsat diel a je stdle aktivny vo viacerych medzinarodnych
umeleckych a fudskopravnych organizéciach. Soyinka je pdvodom Joruba - na-
rodil sa a vyrastal v Nigérii. Vzdelanie ziskal v Nigérii a vo Velkej Britanii a pocas
svojho zivota p6sobil na mnohych univerzitach po celom svete. Je emeritnym
profesorom literarnej komparatistiky na Obafemi Awolowo University v Nigérii,
¢estnym celoZivotnym profesorom Churchill College — University of Cambridge
vo Velkej Britanii a profesorom The Hutchins Center for African and African
American Research — Harvard University v USA. V suc¢asnosti posobi tiez ako
profesor spolocenskych a humanitnych vied na New York University Abu Dhabi.

Wole Soyinka je predovsetkym dramatik, no jeho dielo zahfria
mnoZstvo literarnych Zanrov - od poézie cez dramu a prézu aZ po eseje. Vo svo-
jich dielach sa zameriava najma na skimanie ludského stavu v dichotémii moci
a slobody. Jeho dvojzvazkova zbierka eseji, ktord vysla v marci 2023 pod na-
zvom Of Power And Freedom (O moci a slobode), zahfia takmer polstoro-
Cie reflexii prave na tuto, ale aj iné témy, ktoré presahuju rozne kultury, politiky
adejiny.

Soyinka sa nedavno vratil na scénu prozaického zanru textom
Chronicles From The Land Of The Happiest People On Earth (Kroniky z krajiny
naj$tastnejSich ludi na Zemi), ktory bol zaradeny do stovky najvyraznejsich
préz roku 2021 a bol prelozeny do viacerych jazykov.
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