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PREDSLOV

V janudri roku 2011 sme sa po sérii neformdlnych debdt rozhodli zacat pisanie
nasej novej, v poradi uz tretej spolocnej knihy. Tému pisania sme uz mali, nevede-
li sme vsak presne, ako budeme text Struktirovat, kolko bude mat kapitol a comu
sa budu venovat. Ani nds to netrdpilo, pretoze keby sme to vopred vedeli, nase
pisanie by nemalo povahu teoretického dobrodruZstva. Rozhodne sa branime
zmene nésho pisania na mechanické vypliianie vopred narysovane;j fixnej tabulky.
Preto nikdy nevieme, akymi cestami sa vyddme, co nds na nich stretne a kam pri-
deme: jedno sme vSak vedeli presne od zaciatku, a to, Ze tdto kniha by mala byt
priesecnikom medzi nasou prvou (Juraj Jakubisko, 2005) a druhou (Znaky, obrazy
a stiny slov, 2009) spoloc¢nou monografiou.

Témou nésho pisania sa na dlhy cas stal filmovy zaner western. Je to téma, kto-
rd prepdja nase detstvo s ¢asom ndsho aktudlneho Zivota. Predtym sme sa neraz
pri roznych prileZitostiach neformdlne rozprdvali o tom, ako nds v mladosti fasci-
novali filmy ,odlievané” v zanrovej forme westernu, pripominali sme si, ako sme
sa tesili na nedelné dopoludnajsie a neskor aj popoludnajsie a vecerné ndavstevy
kina, kde sa premietali westerny. Je zaujimavé, Ze hoci sa tento zZdner pre mno-
hych stal symbolom americkej kinematografie, do nasich kin sa aj pocas minulé-
ho totalitného rezimu dostalo pomerne vela zaujimavych westernov. Zaiste, dnes
si bez akychkolvek obmedzeni m6zeme klGcové diela pozriet na DVD, tie z rané-
ho obdobia aj na internete. Lenze vidiet western na pldtne kina a na obrazovke
televizora Ci pocitaca pre nds bol, je a bude obrovsky rozdiel.

Bolo pre nds prekvapujice znovu pozerat, teraz samozrejme s ovela bohatsou
estetickou skisenostou a teoretickou vybavou, tie westerny, ktoré sme videli pred
mnohymi rokmi. Prizndvame, niektoré westerny zostarli, do popredia vystipila ich
v minulosti prehliadand alebo jednoducho nevidend naivnd schematickost ¢i kli-
sé. Avsak iné aj po rokoch v nds dokdzali vyvolat nové estetické zazitky, na ktoré
sa nezabida. Opdtovnd recepcia ndm umoznila vidiet v nich nie¢o nové, ¢o sme
si v nasej mladosti nevsimli alebo jednoducho vs§imnit nemohli, pretoze sme na
to neboli mentdlne a hlavne teoreticky pripraveni.

Na&s zdujem o tento filmovy Zdner je trvaly, ¢o dokazuje aj fakt, Zze kazdy z nds uz
predtym nieco o westernoch napisal. Niektoré texty sme napisali aj vo dvojici,
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zvI@st si cenime $tadiu Dvojitd spirdla Zanru western o filme Mackennovo zlato.!
Nielen preto, ze sa ndm podla ndsho ndzoru podarilo tento film interpretovat
novym sposobom, ale aj preto, Ze to bola nasa prva spolo¢nd interpretdcia filmu
tohto typu. Nase predchddzajice pokusy su vsak v porovnani s textom, ktory
predkladdme citatelovi na preéitanie a postdenie, margindlne. Zacali sme akoby
odznova, korpus filmov bol mnohondsobne vacsi nez ten, s ktorym sme kedykolvek
predtym metodicky alebo prileZitostne pracovali. Volba takéhoto velkého korpusu
nebola arbitrdrna, naopak, mali sme na to dobry dévod. Predpokladali sme, zZe
len dostatocne velky poéet filmov ndm umozni odhalit povahu Zdnrovej discipliny,
platnd pre td & onl etapu vyvinu tohto zdnru, a zdroven sledovat, ako urcité kon-
krétne rozhodnutia tvorcov alebo ¢asto anonymné rozhodnutia velkych producent-
skych spolo€nosti ovplyvnili nasledujici vyvin westernu ako zanru. Nés predpoklad
sa v procese vyskumu potvrdil. Okrem toho sme si museli ujasnit, aké teoretické
organon budeme pouzivat a ako ho bude potrebné modifikovat, aby zodpovedao-
lo predmetu vyskumu. Nebola to lahkd faza vyskumu, pretoze od zaéiatku sme
hrali dvojakd hru. V prvom rade bez toho, aby to implikovalo hierarchiu, sme sa
sustredili na deskripciu a interpretdciu jednotlivych westernov. V druhom rade
sme sa usilovali pisat tedriu zanru, platnd pre jeden druh umenia, ktord by nam
umoznila hlbsie porozumenie jeho jednotlivych aspektov a pragmatickych acin-
kov. Vzhladom na tieto zdmery sme cielene viedli Siroky vedecky dialég s roznymi
teoretickymi smermi Ci iniciativami. Uzatvdaranie sa v discipline jedného teoretic-
kého smeru ci iniciativy by bolo kontraproduktivne, hoci nepopierame, Ze je ove-
la pohodlnejsie vyzndvat pravdu jednej teérie. Nam vsak islo o to, aby nds zorny
uhol ostal ¢o najsirsi. Otvorene sa hldsime k metodologickému pluralizmu, éo vsak
vobec neprotireéi tomu, Ze niektoré tedrie ¢i iniciativy s ndm blizsie nez iné. Kto-
ré su to teodrie, to Citatel fahko zisti pri ¢itani knihy.

Skor nez zaéneme samotné pisanie o zanri, povazujeme za dolezité otvorene po-
vedat, Ze oznadenie ,Zdnrovy film* pre nds nie je nieto negativne. Zanrovy film nie
je a nembze byt synonymom devalvdcie uréitého typu filmovej produkcie. Ano, &as-
to sa do protikladu k oznaceniu ,Zdnrovy film“ klddlo a neraz sa aj v sGCasnosti
kladie oznacenie ,autorsky film“. Nepochybne k tomu prispel filmovy kritik, uzna-
vany teoretik André Bazin a okrem neho aj francuzski filmdri, predovsetkym Fran-
cois Truffaut. Ten v roku 1954 publikoval v Cahiers du cinéma ¢lanok, v ktorom
sa hovori o tzv. politike autorov (la politique des auteurs), pricom auteurizmus
zalozil na troch zdkladnych premisdch. ,Prvou bolo, Ze napriek zjavne kolektivnej
a neosobnej povahe filmovej vyroby kinematografia moze byt (a ¢asto bola) oblas-
tou individudlneho a osobného vyjadrenia. Druhou bolo, Ze ekvivalentom umelca

1 Peter Michalovi¢ - Vlastimil Zuska, Dvojita spirdla zanru western. In: lluminace 2001, €. 3, s. 21-26.
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Ci autora (auteur), tak ako sa chdpe v malbe ¢i v literatire, v kinematografii bol
- alebo mohol byt - rezisér. Tretou a zdaleka najradikdlnejsou bolo, Ze rezijné
majstrovstvo a kinematografické autorstvo sa daju ndjst nielen v rdmci kultdrne
uzndvanych oblasti medzindrodnej artovej kinematografie (¢o bola v tej dobe vse-
obecnd predstava) ¢i, pokial ide o Hollywood, vylucne v oblasti obcasnych pre-
stiznych projektov ¢i projektov solitérov (mavericks; dalsia vseobecnd predstava),
ale tie?, a dokonca najmd v rdmci beznych, rutinnych vystupov.“Z Bolo nakrite-
nych vela zaujimavych autorskych, ale mozno este viac nudnych autorskych filmoy,
podobne ako bolo nakrdtenych vela pozoruhodnych zdnrovych a nesporne este
viac nezdzivnych zdnrovych filmov, ktoré sa jednoducho v uréitom obdobi ,spotre-
bovali“ tak, ako sa spotrebuje iny spotrebny tovar. Rovnako nemozno kldst zna-
mienko rovnosti medzi autorsky film a vysoké umenie na jednej strane, a znamien-
ko rovnosti medzi zanrovy film a populdrne umenie. Nesporne st to dva regiony
filmovej tvorby, nie st vSak oddelené ostro vymedzenou hranicou. Naopak, pre-
bieha medzi nimi obojstrannd komunikdcia, vdaka ktorej sa vzdjomne obohacujg,
menia, v ur¢itych momentoch dokonca aj navzdjom vedome vyhranuji. Nejde tu
teda len o moznosti vyuZzivania alebo odmietania zdnrovych konvencii ¢i noriem,
ale o cely komplex faktorov, zoradenych v intervale od invencie tvorcov filmu az
po strategické rozhodnutia velkych produkénych spolocnosti.

Rozpravu o westerne nedoplfiaji Ziadne ilustrdcie z filmov. Treba to povazovat
za sUcast intentio auctoris, sme totiz presvedceni, Ze fotografie nemozu suplovat
pohyblivé obrazy, komplexnost filmového diela. Jednotlivé kapitoly otvdraji len
westernom inspirované kresby Jozefa Dangldra Gertliho.

Bez pomoci priatelov a blizkych by nijakd kniha nemohla vznikndt. V rdmci nasich
moznosti sa chceme podakovat vsetkym, ktori pre nds predstavovali dobrych
anjelov, prijemnych pokusitelov, madrych oponentov a vynikajucich spolupracov-
nikov. Nebudeme tu vymenuvat vsetkych, pretoze by sme celkom uréite na nieko-
ho zabudli. Napriek tomu sa chceme trom z nich predsa len menovite podakovat:
Martinovi Helebrantovi za napisanie zasvdteného obsiahleho dodatku venované-
ho zbraniam (nielen) Divokého zdpadu. Ingrid Hrubanicovej a Martinovi Kanu-
chovi za pozornd jazykovi i odbornt redakciu rukopisu.

Okrem konkrétnych osob povazujeme za potrebné podakovat sa aj institdciam,
bez ktorych by tato kniha nemohla byt napisand. V prvom rade su to skoly, na
ktorych pedagogicky a vedecky pésobime. Dalej je to Audiovizudlny fond, bez
pomoci ktorého by sme sotva boli schopni takyto ndroény projekt zac¢at a dokon-
Cit. Za podporu dakujeme aj grantovej agentire VEGA, Vysokej skole muzickych
umeni a Literdrnemu fondu.

2 Steve Neale, Genre and Hollywood. New York: Routledge 2000, s. 11.
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PREDSLOV K DRUHEMU VYDANIU

Knihy majd vyznam vtedy, ak pragmaticky Géinkujd, to znamend, Ze ich citatelia
Citaju, ziskavaja z nich dolezité informdcie, niektoré myslienky dalej rozvijajd, ale
aj s autormi polemizuju ¢i dokonca niektoré ich ndzory otvorene odmietajd. Ked
ndm vydavatel ozndmil, Ze sa pldnuje druhé vydanie, uvedomili sme si, Ze nasa
kniha svoj ciel splnila, a rozhodli sme sa knihu doplnit o nové Casti. Tesi nds, Ze sme
do knihy mohli zaradit Gvahu o madarsko-slovenskom koprodukénom filme Mira-
ge. Film mal premiéru v roku 2014, krdtko po prvom vydani nasej knihy, a tak az
teraz moZeme tento film interpretovat. Je to Zanrovy hybrid, krizia sa v nom tvo-
rivé postupy priznacné ako pre eastern, tak aj pre moderny western. Pre nds je to
vsak v kazdom pripade zaujimavy a hlavne vynikajdci film. Sme radi, Ze aj v stred-
nej Eurdpe sa zrodil film, ktory dokdze obohatit dejiny jedného z najrozsirenej-
sich filmovych zdanrov. Aj tento film dokazuje, ze westernu sa dobre dari a pokial
bude prezivat v takejto dobrej kondicii, stdle bude o com pisat. Sme zvedavi, ako
sa western bude vyvijat a kedy sa zase objavia Gvahy o jeho Gpadku ¢i dokonca
o blizkej smrti. Pravdupovediac, my neverime ani v jeho Gpadok, ani v blizku smrt,
pretoZe western ako jeden z najstarsich filmovych Zadnrov ma v sebe obrovsky po-
tencidl spocivajlci v tom, Zze napriek svojmu zrodu v minulosti, ktorej sa predo-
vsetkym dotyka, dokdze reagovat aj na spolocenské problémy a pohyby sG¢asnos-
ti. Dobrodruzstvo teda pokracuje, hrdinovia prichddzajd a umieraju, ale Divoky
zdpad pretrvdva a zdroven sa meni s kazdym novym westernom. Tak to bolo a ve-
rime, Ze tak to aj bude.
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POZNAMKA VYDAVATELA

Nie je zvykom, aby po predslove autorov nasledovala kratka pozndmka vydava-
tela, avsak okolnosti si to vynutili. Kniha Petra Michalovi¢a a Vlastimila Zusku
Rozprava o westerne sa do roka vypredala. Rad konstatujem, Ze este nijakd od-
bornd kniha, ktord vydal Slovensky filmovy Ustav, sa tak rychlo nevypredala, a to
je dovod, preco sme sa rozhodli pre druhé vydanie. Autorom sme poskytli moznost
knihu rozsirit a tesi ma, ze tGto moznost vyuzili. Druhé vydanie bude pre Slovensky
filmovy Ustav vynimocné, pretoZe v jeho historii vyjde ako prva elektronickd kniha.
Tymto vydanim vstupujeme na nové, pre nds doteraz nezndme teritérium. Verim,
Ze to bude vstup Uspesny a Ze vdaka tomuto kroku sa ku knihe lahsie dostand ¢i-
tatelia nielen doma, ale aj v zahraniéi. Som pevne presvedceny, ze druhé vydanie
bude rovnako Gspesné ako prvé a Ze tato kniha si dostojne spini Glohu prvolezca.

Peter Dubecky
generdlny riaditel SFU

POZNAMKA VYDAVATELA
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1. ZANER A JEHO REFERENS

1.1. Prolég

Zéner - &o tento pojem znamend a zahffia? Ide o végne a nejasné, ¢asto len tzv.
intuitivne pouzivané oznacenie skor metaforickej povahy alebo o pojem v prisnej-
som zmysle slova? Ked' si budeme vsimat, ako nardba s tymto oznaéenim filozo-
fia, estetika alebo niektord z umenovednych disciplin, potom méZeme bez vyhrad
hovorit o pojme. Kazdd z tychto disciplin sa totiz pokdsila definiciou vymedzit
vyznam pojmu ,zdner”. Samozrejme, vyznam sa v procese tvorby vedeckého po-
znania vyvijal, jeho kontdry sa historicky menili, raz bol vyznam tohto pojmu expli-
kovany v prisnejsom, inokedy zas vo volnejsSom rezime. Inak povedané, menilo sa
sémantické pole tohto pojmu, co mozno formulovat zo stanoviska logickej séman-
tiky aj tak, Ze sa menila tak extenzia, ako aj intenzia pojmu. To v kone¢nom do-
sledku plati pre akykolvek pojem, koncept, nech uz ide o pojmy ,ja“, ,mimézis*,
,esencia”, krdsa“ alebo napriklad ,bytie”. Nic to vSsak nemeni na skutoénosti, ze
tento pojem mal a ma svoje ,obrysy“, md svojou definiciou ohraniceny a vymedze-
ny vlastny vyznam. Avsak definicia nie je jedinym urcovatelom rozsahu a obsahu
pojmu, tym je takisto, ako vieme uz od Wittgensteina, jeho pouZitie a pouZivanie.
Akokolvek je pouZivanie pojmu Zdner nekonzistentné, naprie¢ humanitnymi dis-
ciplinami, odbornymi a populdrnymi médiami alebo v kazdodennej konverzdcii,
jeho sémantické pole musi mat isté obrysy, inak by sme tento pojem len tazko
dokdzali zmysluplne pouzivat. Jednym z nasich teoretickych cielov je prdve vyjas-
nenie hranic a obsahu Zanru ako véeobecného taxénu mnoziny prislusnych artefak-
tov. A pokial by v budlcnosti tento koncept zanikol, napriklad v sG¢asnosti nepred-
vidatelnym vyvojom kultury, stdle si prislusne orientovany text zachovava platnost
reflexie minulosti a sGcasnosti, no s minimdlnou predikénou silou.

Len ¢o zacneme porovndvat, ako vymedzujd vyznam oznacenia ,zdner” napri-
klad filozofia, estetika a cely sibor vied o umeni, uz povrchnd kompardcia nds
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presvedci, Ze o pojme s presnym vymedzenim napriec disciplinami nemoze byt ani
reci vzhladom na odlisne vymedzeny vyznam v rdmci jednotlivych disciplin. Aj to
najvseobecnejsie vymedzenie, ako napriklad Genettova definicia, podla ktorej ,z4-
ner je trieda umeleckych diel, ktoré maji nieco spolocné*,! obsahuje v sebe vni-
torny diferencidciu - ono ,nieco spolocné” odlisuje chdpanie zanrov nielen v roz-
nych disciplinach, ale aj v rdmci jednej. Preto ostdva len skonstatovat, Ze oznacenie
Zaner je metaforou. Ogden a Richards su presvedceni, ze metaforou sa stdva kazdy
,doslovny* pojem, ktory sa prenesie do iného druhu rozpravy (univerza diskurzu).2
Sice plodnou metaforou, ale ni¢ viac! Kedze sthlasime s ndzorom Viléma Flusse-
ra, Zze chybou nasich pojmov nie je to, Ze sG mdlo ostré, ale Ze su prilis ostré, na-
Se myslenie sa bude pohybovat v priestore medzi pojmom a metaforou. Alebo,
ak chcete, na hranici medzi pojmom a metaforou, pretoze hranica oddeluje jed-
no od druhého a zdroven nepatri ani jednej zo stran. Tento faktor sa zaujimavo
podiela aj na vymedzeni jedného zo superzdanrov, akym je horor. Mimochodom,
superzdner je zdner presahujdci jeden umelecky druh, v tomto pripade ndjdeme
exemplifikdciu Zdnru horor vo filme, literature, divadle, komikse a aj v balete. Ho-
ror a hlavnd ,ingrediencia“ tohto zanru - monstrum - lezia prdave na hranici medzi
kategériami, teda najvseobecnejsimi pojmami. Drakula nie je ani Gplne Zivy, ani
Gplne mrtvy a mohli by sme takisto povedat, ze upir je metaforou ¢loveka. Aby
sme predisli zbytoénému nedorozumeniu, povazujeme za nevyhnutné zd6raznit,
Ze superzdner nelezi na hranici medzi Zdnrami, ale nachddza sa na vyssej Grovni
¢i hladine vSeobecnosti nez zdnre specifické pre jednotlivé druhy umenia.

1.2. Aristoteles a jeho iniciativa

Prvym autorom, ktory vymedzil teritérium pojmu Zdner, je Aristoteles.3 Vo svojej
Poetike sa systematicky venuje jednému zo zdnrov dramatickej tvorby - tragé-
dii. S jemu vlastnou systematickostou sa pokusil opisat vsetko, ¢o je spaté s tro-
gédiou. Zaujimala ho genéza tragédie, sformuloval jej definiciu, pomenoval jej
zdkladné zlozky, zameral sa na Gcinok, ktory tragédia vyvoldava v mysli divdka,
tvorcovi ponukol niekolko dobre mienenych rad, ktoré mohol uplatnit pri pisani
tragédii, a vymedzil vztah tragédie ku skutocnosti. Aristoteles idajne napisal aj text

Gérard Genette, The Work of Art. Inmanence and Transcendence. Ithaca: Cornell University Press
1997, s. 207.

2 Charles K. Ogden - Ivor A. Richards, The Meaning of Meaning. London: Routledge 1985.

Sme si vedomi toho, Ze pre niekoho by prvym autorom mohol byt Platén, pretoze mnohé motivy
z Aristotelovej Poetiky nachddzame uz v Platénovych textoch, avsak Aristotelova systematickd in-
terpretdcia predsa len poskytuje viac podnetov na uvaZovanie o jednom z umeleckych Zdnrov.
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venovany inému dramatickému zdnru - komédii, ten sa vsak nezachoval. V pariz-
skej Bibliotheque nationale de France je uloZend zbierka starych gréckych spisov
pod ndzvom Tractatus Coislinianus. Jej sicastou je aj text O komédii a je velmi
pravdepodobné, Ze autor tejto rozpravy ¢ital dnes uz stratent cast Aristotelovej
Poetiky a vyuzil ju ako predlohu na napisanie vlastného textu, lenze vzhladom na
pretrvdvajlice pochybnosti o autorstve a autenticite sa tymto spisom zdmerne
nebudeme zaoberat a zostaneme len pri ,autorizovanej“ casti Poetiky.

Podla Aristotela je tragédia ,zobrazeni vdzného a uceleného déje s urcitym rozsa-
hem, a to takové, pfi némz se pouzivd reéi zkrdaslené v kazdém Gseku prislusnymi
prostiedky zvIdst, déj se nevyprdvi, ale predvddéji se jednajici postavy”.* Aj v ko-
médii predvadzaju dej konajlce postavy, dokonca tragédia a komédia sa zrodili
z pociatocnych neumeleckych prejavov, preto je nevyhnutné uviest to, ¢im sa te-
da navzdjom odlisuju - differentia specifica. Aristoteles sa v prvom rade pokusil
odlisit tragédiu od komédie na zdklade odlisného Gcinku na divdka. Novsou ter-
minolégiou by sme mohli povedat, Zze v tomto ohlade zaujima pragmatickd Ci
recepcnu perspektivu, ale v Poetike nezablda ani na sémanticko-syntaktické hla-
disko, kedze sa zameriava na struktiru diela samotného. Komédia je ,zobraze-
nim lidi horsich, ne vsak ve vsech jejich Spatnych strankdch, nybrz jen v téch, které
vzbuzuji smich. Smésné je prece ¢dsti osklivého: smésnost je totiz jakdsi chyba
a ohyzdnost, kterd vsak nezpUsobuje ani bolest, ani skodu, jako napriklad smés-
nd maska je néco osklivého a pokrouceného, aniz ptisobi bolest“.? Naproti tomu
tragédia zobrazuje prostrednictvom konania postdv vdzne deje, zobrazuje fudi
lepsich, prinajmensom lepsich, ako sd ich sGcasnici. Zmyslom tohto zobrazenia je
vyvolat na strane divdka sdcit a strach a prostrednictvom nich mu umoznit dosiah-
nut odistu (katharsis) tak v zmysle estetickom, ako aj etickom.® Jazykom dnesne;

4 Aristoteles, Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 59. Zdmerne pouzivame &esky preklad Aristo-
telovej Poetiky, pretoze je aktudlnejsi a presnejsi ako slovenské preklady.

Tamze, s. 57.

Hans-Georg Gadamer v knihe Pravda a metoda. Nacrt filozofickej hermeneutiky (Praha: Trid-
da 2010) poznamenal, Ze Aristoteles sa zaoberal Specifickym posobenim tragédie na divdka. Tra-
gédia posobi prostrednictvom strachu a sucitu, prostrednictvom fobos a eleos. Podla Gadamera
viak ,obvyklé preklady téchto hnuti mysli jako ,soucit’ a ,strach’ vyznivaji jako prilis subjektivné za-
barvené. U Aristotela viibec nejde o soucit nebo dokonce béhem staleti se proménujici hodnocenf
soucitu, a praveé tak nelze ani strach pojimat jako dusevni stav nitra. Oboji se ¢lovéku spise prihdzi,
prepadd jej a strhavd. Eleos znamend zal, ktery se nds zmocniuje pri pohledu na néco, co nazyvdme
Zalostnym. Zalem nds napliiuje napt. Qidiptiv osud (pFiklad, k némuz Aristotelés neustdle pihlii).
Podobné ani fobos neni jen dusevnim stavem, nybrz - jak fika Aristotelés - mrazenim, pri némz
tuhne v Zildch krev a zmocnuje se nds dés. Ve zvldstni souvislosti, v niz se pri popisu tragedie mlu-
vi o fobos a soucasné o eleos, oznacuje fobos mrazivou tisen, kterd se nds zmocnuje pri setkani
s nékym, kdo sméfuje ke svému zéniku a o koho se strachujeme. Zal a tisefi jsou zplisoby ekstasis,
byti mimo sebe’, které dosvédcuji podmanivé kouzlo toho, co se pred ndmi odehrava“ (s. 126-127).
Tato ekstazis je prave ,polohou”, ktord umoznuje o¢akdvand katarziu, pretoze len z nadhladu &
odstupu (vystipenim z nds samych) mézeme vlastné zazitky reflektovat, a teda ,odistit".
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filozofie a niektorych humanitnych vied m6zeme teda povedat, Ze Aristoteles sa
zaoberd aj pragmatickou dimenziou tragédie, a to nielen v priebehu recepcného
procesu, ale aj odozvou po ukonceni aktudlnej recepcie diela.

Aristoteles je presvedceny o tom, Ze kazdd tragédia md teda nevyhnutne tychto
Sest zloziek: ,déj, povahokresba, mluva, myslenkova stranka, vyprava a hudba“.’
Paul Ricceur v knihe Cas a rozprdvanie I. sprdvne upozoriiuje na fakt, ze ,kvazi-
-identifikace se opird o primdrni hierarchii téchto Sesti slozek, kterd dava prioritu
predmétu (,co’) predstavovdni - zdpletka [v ceskom preklade Poetiky: ,déj‘], pova-
hy [,povahokresba‘], myslenkovy vyraz [,myslenkova strdnka‘] - pred ndstrojem
(,¢im‘) - vyraz [,mluva‘], hudba - a zpGsobem (,jak’) - scénickd vyprava [,vyprava’;
doplnili PM-VZ], a o sekunddrni hierarchii v rdmci predmétu, kterd stavi jednani
nad povahy a myslenkovou strdnku tragédie“8 Je jasné, e najdolezitejsou zo viet-
kych zloZiek tragédie je dej. O tejto zlozke Aristoteles dokonca hovori ako o dusi
tragédie a v Poetike venuje pomerne velky priestor tomu, o je dolezité pre sklad-
bu deja. Pre dej st nevyhnutné: ndhly obrat (peripeteia), poznanie osob (anagné-
risis), drasticky vyjav (pathos), zdpletka a rozuzlenie, pricom mnohé z tychto su-
Casti sa stali zakladom pre neskorsiu zavaznd kompoziciu klasickej tragédie, ktord
pozostdvala z piatich Casti: 1. expozicia (Gvodnd Cast), 2. kolizia (zauzlovanie de-
ja), 3. kriza (vyvrcholenie), 4. peripetia (ndhly obrat), 5. katastrofa (rozuzlenie alebo
tragicky zdver konfliktu).

V Poetike sa zdsadnym sposobom riesi aj vztah tragédie ku skutocnosti. Podla
Aristotela ,déjepisec a bdsnik se totiz od sebe nelisi tim, Ze jeden vyprdvi ve ver-
sich a druhy v préze; vzdyt i Hérodotovo dilo by se mohlo prevést do verst a bylo
by ve versich déjepisnym pojedndnim stejné jako bez nich. Lisi se vSak od sebe
tim, Ze jeden vypradvi, co se stalo, kdezto druhy, jaké véci se stat mohly. Proto je
bdsnictvi filosofictéjsi a zdvaznéjsi nez déjepisectvi.“? Toto pomerne jednoduché,
avsak velmi funkéné rozlisenie dlhy cas ,energeticky” dotovalo diskusie o vztahu
umenia a skutocnosti, respektive vztahu tragédie ako umeleckého Zdnru a skutoc-
nosti, a zdd saq, Ze svoje tiene vrhd aj na nasu stcasnost, ¢o sa pokisime dokdzat
v nasledujucej Casti.

1.3. Kauza Jesse James alebo Western a jeho referens

Hoci spis Poetika ma uz viac ako dvetisic rokov a okrem iného je svedectvom prvé-
ho systematického zdujmu o jeden umelecky Zdner, bez akychkolvek pochybnosti

7 Aristoteles, c. d., s. 59.
8 Paul Ricceur, Cas a vypravéni I. Praha: OIKOYMENH 2000, s. 60.
9 Aristoteles, ¢. d., s. 65-67.
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