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PREDSLOV

AKO FUNGUJE KULTURA

Toto je jeden z pohladov na kulturu: Zem je obyvand skupinami ludi
a tieto skupiny drzia pohromade spolo¢né zvyky. Kazda z tychto kultdr so
svojimi odli$nymi zvyklostami a umenim patri ludom, ktori sa v nej naro-
dili, a kazdu z nich treba brénit pred zdésahom zvonku. Tento pohlad pred-
pokladd, Ze kultdra je formou vlastnictva, Ze patri ludom, ktori ju Ziju.
Jednou z vyhod tohto pohladu je, ze povzbudzuje ludi, aby si vézili svoje
vlastné dedicstvo, a poskytuje im aj prostriedky na jeho obranu, napriklad
ked st muazed natené vrétit predmety ziskané za pochybnych okolnosti
ich pravoplatnym vlastnikom. Predpoklad, ze kultdru mozno vlastnit, ma
prekvapivo siroku koaliciu zdstancov vratane nativistov, ktori investuju
do svojich narodnych tradicii, a tych, ktori ddfajq, ze zastavia kultarne
privlastiiovanie vyhldsenim kultdrneho vlastnictva jednej skupiny za ne-
pristupné pre cudzincov.

Existuje aj iny pohlad na kulttaru, ktory odmieta myslienku, ze kultiru
mozno vlastnit. Prikladom tohto pohladu je Stian-cang, ¢insky cestovatel,
ktory z ciest do Indie priniesol budhistické rukopisy. Tento pohlad si
osvojili aj arabski a perzski ucenci, ktori prekladali grécku filozofiu. Prak-
tizovalo ho nespocetné mnozstvo pisarov, ucitelov a umelcov, ktori na-
chéddzali in$pirdciu daleko mimo svojej miestnej kultdry. V nasich ¢asoch
ho vyzndva Wole Soyinka a mnohi dal$i umelci, ktori tvoria v obdobi po
eur6pskom kolonializme.

Kultura podla tychto osobnosti nevznika len zo zdrojov jednej komu-

nity, ale aj zo stretnuti s inymi kultdrami. Pochadza nielen zo Zivotnych
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sktsenosti jednotlivcov, ale aj z prevzatych foriem a myslienok, ktoré
jednotlivcom pomdhaji pochopit a vyjadrit ich skdsenosti novymi spd-
sobmi. Pri pohlade cez prizmu kultary ako formy vlastnictva sa tieto
osobnosti mo6zu javit ako votrelci, ,privlastniovatelia®, dokonca zlodeji.
Svojou pracou vsak prispeli pokorne a oddane, pretoze vytusili, Ze kultdra
sa vyvija prostrednictvom obehu, pretoze vedeli, Ze falo$né predstavy
o vlastnictve a drzbe znamenaju limity a obmedzenia, ktoré vedd k ochu-
dobneniu foriem vyjadrovania sa.

Této kniha nie je oslavou velkolepych knih ani obhajobou zdpadného
kédnonu. Pohlad na kultaru, ktory z nej vyplyva, je chaotickej$i, a myslim,
ze zaujimavej$i: pohlad na rozsiahle vplyvy, ktoré priniesli kontakty,
inoviacie, ktorych hnacou silou boli tradicie popretrhané a znovu po-
zliepané dohromady z ich najdenych ttrzkov. Osobnosti, ktoré tento po-
hlad propagovali, ¢asto Celili neuznaniu a s vynimkou hfstky odbornikov
niektoré z nich zostdvaju nezndme dodnes. Nez som zacal hladiet za
hranice zavedenych kdnonov a nechal protagonistov tejto knihy, aby ma
viedli po menej vysliapanych chodnickoch a neprebadanych oblastiach,
mnohé z tychto osobnosti boli aj pre mna nezndme. Naucil som sa od
nich, Ze ak chceme obmedzit vykoristovatelsky turizmus, ak chceme za-
branit nerespektujicemu vyuzivaniu inych kultdr a ochranit tradicie
Celiace utokom, musime ndjst iny jazyk, nez je jazyk vlastnictva a majetku,
jazyk, ktory by viac zodpovedal tomu, ako kulttira v skuto¢nosti funguje.

Pod rukami tychto tvorcov vznikd novy pribeh kultary, pribeh spéjania
sa cez bariéry Casu a priestoru, pribeh necakanych spojeni a skrytych
vplyvov. Nie je to vzdy pekny pribeh a nemal by sa tak ani prezentovat, ale
je to jediny pribeh, ktory mame: histéria ¢loveka ako druhu vytvarajiuceho

kultaru. Je to pribeh nis.



UVOD

VO VNUTRI CHAUVETOVE] JASKYNE
35 000 ROKOV PRED N. L.

Chauvetova jaskyna na juhu Franctuzska bola zaplavend vodou davno
predtym, ako sa na Zemi objavili ludia. Casom sa voda zarezala do kreh-
kého vépenca a vytvorila v nom hlboké rokliny, a potom znova odtiekla,
¢im vysoko nad riekou Ardéche vznikol systém dutin, ktory zacal pritaho-
vat ndvstevnikov. Tisice rokov sa do tychto hlbokych dutin uchylovali
medvedie rodiny, aby tam prezimovali. Ked medvede odisli, prisli vlky,
a znova odisli. Raz vosiel hlboko do tmavych utrob kozorozec, skocil,
tvrdo dopadol na zem a vkizol do tizkej jaskyne.! Ked sa ocitol v slepej
ulicke, spanikaril, rychlo sa vrétil spat po vlastnej stope, az kym sa nevys-
lobodil z temného zovretia jaskyne, otocil sa okolo vlastnej osi... a napo-
kon tplne zastal.

Ked medvede, vlky a kozorozec nadobro opustili jaskynu, po prvykrét
sa do nej odvazili vstupit [udia.? Priniesli pochodne, ktorymi osvetlili siet
jaskynnych priestorov s prekvapivo rovnym dnom a bizarnymi skalnymi
Gtvarmi vyrastajicimi zo stropu a zo zeme, ktoré sformovala tisicroc¢ia
kvapkajuca voda.? Blikotavé svetlo pochodni odhalilo aj stopy, ktoré v jas-
kyni zanechali jej predchadzajici obyvatelia. Ako lovci a zberaci boli
nositelia pochodni expertmi na Citanie stop. VySe tristokilové teld dos-
pelych medvedov zanechali priehlbiny na miestach, kde spali, a ich ostré
pazury zase Skrabance na stendch. Stopy po sebe zanechali aj vlky,
a v mikkej {lovitej pode sa krok za krokom zaznamenala nestastnd priho-

da kozorozca.
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Ludia nielenze ¢itali stopy zvierat, ale pridavali k nim aj svoje, ¢o spus-
tilo dlhy proces premeny jaskyne na nové prostredie.* V niektorych pripa-
doch presne ako medvede ludia poskriabali steny jaskyne, jej zvetrany va-
penec pokryty vrstvou ilu, a prstami ¢i jednoduchymi ndstrojmi don vy-
ryli jednotlivé postavy a vyjavy." Nakreslili obrysy medvedov, vlkov
a kozorozcov, akoby si chceli uctit predoslych obyvatelov jaskyne, ale vy-
carili aj iné zvieratd — leopardy a levy, mamuty a zubry, soby a nosorozce
— bud osamotené, alebo zhromazdené v stddach unikajicich pred hladny-
mi predatormi, ktori ich prenasledovali.

Okrem rytin na kreslenie zlozitej$ich postdv a vyjavov Iudia pouzivali
uhliky z vyhasnutych ohnov, pricom obrysy niekedy vyplnili zmesou hliny
a popola. Steny jaskyn neboli rovné a umelci ich nerovnosti zakompo-
novali do svojich diel, ¢o prekvapilo divikov napriklad stddom koni, ktoré
sa znenazdajky objavilo v cvale za rohom. Niektori umelci sa v priebehu
vytvdrania jednej kompozicie ¢asom zdokonalili a zachytavali nufak leva
alebo hrivu kona s ¢oraz va¢sou presnostou. Tieto kresby umiestnovali na
strategické miesta v ramci jaskyne, casto vysoko na steny, aby dosiahli
maximdlny efekt pre [udi s pochodiiami, ktorym by sa malby mohli odha-
lit pri pohybe po tychto slabo osvetlenych priestoroch.®

Na rozdiel od medvedov Iudia v jaskyni nikdy nezili (v ziadnom
z ohnisk sa nenasli kosti zvierat ani iné stopy po vareni), ich ohne sluzili
len na osvetlenie tychto priestorov a na vyrobu uhlika, ktorym boli zdo-
bené. S touto ¢innostou zacali pred viac ako 37 000 rokmi a pokracovali
v nej tisice rokov, pricom ich viedol spolo¢ny zmysel pre to, ako by kon-
krétne zviera — nosorozec, kozorozec, mamut — malo byt vyobrazené.

Potom sa pred 34 000 rokmi zrutila ¢ast svahu a zatarasila vchod do
jaskyne.” Pre umelcov, z ktorych nikto nebol prave vtedy v jaskyni, to bola
katastrofa, ktord ich odrezala od préce niekolkych genericii. Pre nés je to
kus stastia, pretoze sa jaskyna uchrénila pred budidcimi generdciami
zvierat a [udi, ktori by ju neustdlym pouzivanim mohli zmenit alebo znicit.

Chauvetova jaskyna ukazuje ustredntt dynamiku kultdry v praxi. Po-
vodne sa Iudia mohli in$pirovat ndhodnymi stopami po pazuroch med-
veda, ale ¢asom sa tieto stopy zmenili na domyselné umelecké diela, ktoré

sa odovzdavali z generdcie na generaciu s pozoruhodnou kontinuitou.
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V tom spociva zdsadny rozdiel medzi medvedmi a [udmi: medvede (a iné
zvieratd v jaskyni) sa vyvinuli v procese prirodzenej evolucie, ktora ako
prvy nacrtol Charles Darwin, procesom takym pomalym, Ze sa meria
v stovkach az miliénoch rokov.

Ludia, samozrejme, podliehaji rovnako pomalému procesu, ale na
rozdiel od inych Zivo¢ichov sme vyvinuli aj dalsi proces evolucie, zalozeny
na jazyku a dal$ich kultdrnych technikdch. Tento druhy proces zavisi od
schopnosti odovzddvat informdcie a zrucnosti z jednej generdcie na
druhu bez toho, aby sa muselo ¢akat na vyskyt mutécie génov. Je to proces
prenosu, ktory nemeni biologickd $truktaru cloveka, alebo ju meni len
minimdlne, ale umoznuje mu zhromazdovat vedomosti, uchovavat ich
a delit sa o ne s ostatnymi. Tento druhy proces je nekonecne rychlejsi ako
biol6gia sama osebe a umoznil ludom stat sa jednym z najrozsirenejsich
druhov na nasej planéte (popri mikroorganizmoch a ddzdovkach, ktorych
biomasa vysoko prevysuje biomasu c¢loveka).

Ukladanie a prenos kultdrnych poznatkov si vyzaduje, aby sa Iudia
podielali na uchovévani poznatkov a ich odovzdévani dal$im generdcidm
inymi prostriedkami ako prostrednictvom DNA. Na tento téel si ludia vy-
vinuli techniky zapamétivania, odovzddvania vedomosti prostrednic-
tvom vzdeldvania a pouzivania externych paméatovych zariadeni. Chauve-
tova jaskyna bola takymto zariadenim, miestom, kam sa ludia vracali
z generdcie na generdciu a kde spolupracovali na projekte, ktory by nikto
z nich nedokdzal uskuto¢nit sdm. Kazdd generdcia umelcov sa naucila
techniky a pokracovala v praci predoslych generdcii, pricom zachovdvala
a zdokonalovala to, ¢o vytvorili jej predchodcovia. Pre nés je predstava,
ze by Iudia mohli pracovat na jednom jaskynnom systéme tisice rokov
rovnakym $tylom, takmer nemyslitelnd. Tito prvi ludia si v§ak velmi
dobre uvedomovali ddlezitost uchovavania a ukladania vedomosti a odo-
vzddvania myslienok.

Co sa odovzdévalo prostrednictvom medzigenera¢nej spoluprace na
miestach, ako je Chauvetova jaskyna? Ludia si od prvopociatkov odo-
vzdavali know-how, vedomosti o prirodnom svete a o tom, ako s nim za-
obchéadzat, vratane umenia vyrdbat néstroje a rozkladat ohen. Postupom

casu sa toto know-how rozsirilo o pestovanie plodin a nakoniec o vedecky
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podlozené technolédgie. Tento narast know-how si vyzadoval zlozitejsie
institucie, ako st chramy, kniznice, kldstory a univerzity, ktoré sa venovali
uchovavaniu tychto vedomosti a ich odovzddvaniu ostatnym prostrednic-
tvom vyucby.

Ale know-how nie je to, ¢o sa zaznamenalo na stenach Chauvetovej jas-
kyne: malo to blizsie k niecomu, ¢o by sme dnes oznacili ako kombinaciu
umenia a ndbozenstva. V jednej Casti jaskynni umelci umiestnili na expo-
novany kus skaly lebku medveda pripominajicu oltdrnu sochu, pozostatok
ritudly, ktory sa tu odohraval. Jedna z jaskynnych malieb zobrazuje spodnu
cast zenského tela prepletent s liniami pripominajticimi telo ¢loveka s by-
¢ou hlavou. Tento vyjav, oc¢ividne stvisiaci s plodnostou, nepredstavuje
svet svojich tvorcov tak, ako ho predstavuju ostatné jaskynné malby stdd
utekajucich pred predatormi, predstavuje mytus, obraz, ku ktorému sa
viazal pribeh s osobitnym vyznamom. Poslednd skupinu znakov tvoria ab-
straktné symboly. Mozno aj tieto symboly nadobudli svoj vyznam pro-
strednictvom ritudlu alebo pribehov, ktoré z nich urobili sucast symbolic-
kého obradu velmi odlisného od kazdodenného Zivota mimo jaskyne.

Lebka, mytické postavy a abstraktné symboly naznacuju, ze tato jasky-
na bola sucastou zvlastneho zazitku, ktory zahrnal ritudly, svetelné efekty
a pribehy, ako aj hudbu.® V prehistorickych jaskyniach sa nasli flauty
a bicie ndstroje a niektoré symboly na stendch mohli oznacovat miesta
s osobitnymi akustickymi efektmi, pokyny, kde maju stat spevaci a hudob-
nici.’ Ludia chodievali do utocisk, ako je Chauvetova jaskyna, aby si vy-
tvorili vlastnu verziu reality a pochopili zivot vo vonkajsom svete s jeho
neustilym bojom proti predatorom, ktori boli tiezZ zndzorneni na stenéch.
To, ¢o tychto [udi pritahovalo do jaskyne, nebola nddej na zlepsenie ich
know-how. Bolo to nieco, ¢o im poskytovalo odpovede na zdkladné otdz-
ky ich existencie: prec¢o st na tejto zemi, preco sa ocitli vo zvldstnom
vztahu k inym zvieratdm, otdzky narodenia a smrti, pociatku a konca,
a preco mali schopnost a potrebu pochopit svoj vztah k vesmiru. Jaskyna
bola pre Tudi miestom, kde mohli nijst zmysel. Nebolo to know-kow (ve-
diet ako), ale to, ¢o by sa dalo nazvat know-why (vediet preco).

To, ¢o zacalo v jaskyniach malbami, symbolmi a ritudlmi, sa ¢asom

zmenilo na iné praktiky. Rozvoj know-how umoznil ludom stavat umelé
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obydlia, z ktorych niektoré sluzili ako ukryt, zatial ¢o z inych sa stali
miesta, ktoré ludia nav$tevovali len pri $pecidlnych prilezitostiach na vy-
kondvanie ritudlov (chramy a kostoly), predstaveni (divadld, koncertné
saly) a na rozprévanie pribehov. Spolu s rozvojom ndsho know-how sme
rozvijali aj nové sposoby chdpania ndsho miesta vo vesmire, sposoby, ako
dat nasej existencii zmysel.

Z dnesného pohladu sa pribeh know-how (poznania ako) tyka na-
strojov, vedy a technolédgie, schopnosti porozumiet prirodnému svetu
a zaobchéadzat s nim. Pribeh know-why (poznania preco) sa tyka histérie
kultary ako ¢innosti vytvdrajicej zmysel. Ide o doménu humanitnych
vied.

Tisice rokov po zosuve pddy v Chauvetovej jaskyni druha skupina [udi,
mozno vdaka dal$iemu zosuvu pddy, na isty cas ziskala vstup do jaskyne.
Této druhd skupina ludi bola velmi odli$nd od poévodnych jaskynnych
umelcov, od ktorych ju delili tisicrocia. T{to nastupcovia, ktori pochddza-
li z odlisnej kultiry s odlisSnymi mytmi, pribehmi, ritudlmi, symbolmi
a odlisSnymi sp6sobmi chédpania sveta, boli pravdepodobne rovnako zma-
teni prepracovanymi malbami svojich vzdialenych predchodcov ako my
sami. Niec¢o ich v$ak k jaskyni pritahovalo, museli sa pokusit interpretovat
to, ¢o videli, a vniest do tychto nepochopitelnych pozostatkov z dalekej
minulosti svoje vlastné kultirne chédpanie. Je pravdepodobné, Ze dokonca
pokracovali v praci na jaskynnych malbach a k existujucej vyzdobe prida-
vali vlastnd.

Potom jaskynu na dlhych 28 000 rokov uzavrel druhy zosuv pody,
ktory ukryl jej bohatstvo, no zdroven ho aj zachoval, az kym ho v roku
1994 neobjavil tim amatérskych jaskyniarov pod vedenim Jeana-Marie
Chauveta, po ktorom je v sticasnosti jaskyna pomenovana.

Zosuv pddy je metaforou krehkosti kultirneho prenosu, ktory zvycajne
zavisi od nepretrzitej komunikacnej linie z jednej generacie na druhd. Na
rozdiel od biologickej evolucie, ktord postupuje pomaly, ale adapta¢né zme-
ny sa v DNA uchovavaju trvalejsie, kultirny prenos zavisi od technik zapa-
maitavania a ucenia, ktoré vytvoril ¢clovek. Tieto techniky a institacie, v ram-
ci ktorych sa praktizuji, moézu az prili§ lahko zmiznut, ked o ne ludia stratia

zdujem, alebo ich moze znicit vonkajsia sila. Ak sa prerusi linia prenosu, ¢i
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uz v dosledku zosuvu pody, zmeny klimy, alebo vojny, vedomosti s strate-
né. Jednoducho zmiznu — ibaze by sa po nich zachovala stopa, napriklad jas-
kynné malby, nejaky hmotny pozostatok, ktory by poskytol neskor$im
ndstupcom predstavu o tom, ¢o bolo kedysi uréené na odovzdanie dal$im
generdciam. Jaskynna vyzdoba je len fragmentom vécsej kultary, fragmen-
tom bez vysvetlenia. Chyba v$ak prenos pribehov, predstaveni, ritudlov
a mytov z ¢loveka na ¢loveka, ktory by tymto stopam dodal vyznam v ich
celku. Aj stopy su vsak lepsie ako ni¢. Umoznili druhej skupine ludi
— a nésledne tretej skupine, teda ndm — nahliadnut do déb ddvno minulych.

Niekedy si jaskynni umelci naniesli na ruky hlinu alebo farbivo a zane-
chali na stendch odtlacky svojich ruk — mozno na pamiatku ddvnych od-
tlackov medvedich paztrov. Inokedy ,nastriekali“ farbivo okolo ruky
umiestnenej na skale, pricom jej obrys nadobudol jasné konttry odlisné
od ostatnych. Niektoré z tychto odtlackov rik st natolko zretelné, Ze ich
mozno pripisat jednej osobe. Vyjadruju nieco jedinec¢né: Bol som tu. Pris-
pel som k vytvoreniu tohto symbolického sveta. Zanechdvam tiito stopu pre
budiicnost.

Negativ odtlacku ruky ,nastriekanej” v Chauvetovej jaskyni. Je to podpis konkrétnej osoby.
(Fotografia: Claude Valette)
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Skusenost druhej skupiny ludi, ktord nasla vstup do Chauvetovej jas-
kyne, vypovedd o dalsom ddlezitom aspekte kultirneho prenosu: obnove.
Od cias Chauvetovej jaskyne bolo nespocetné mnozstvo jaskyn, chramov
a kniznic znicené, ¢i uz prirodnymi katastrofami, alebo katastrofami spo-
sobenymi ¢lovekom. Kazdym aktom znicenia sa prerusila linia kultirneho
prenosu, ktoré sa niekedy obnovila az po dlhom case, a niekedy sa uz nik-
dy neobnovila, ¢o znamend, ze ludia znova a znova prechadzali
skisenostou podobnou skisenosti druhej skupiny névstevnikov jaskyne,
teda konfrontdciou s pozostatkami zabudnutej kultary. Tato skdsenost
sa ukdzala ako velmi rozsirend a prekvapivo plodnd. Znaéna cast dejin
starovekého Egypta sa odohravala v tieni velkych pyramid postavenych
v davnej minulosti. Cinski literdti uctievali zlaty vek dynastie Cou. Azté-
kovia sa klanali ruindm chrdmov, na ktoré narazili v idoli Mexika. Ta-
lianov v novoveku fascinovali Pompeje, mesto zni¢ené sopkou, pod
ktorej popolom sa zachovali jeho trosky. Nazeranie do minulosti, snaha
pochopit ju, ba dokonca ozivit ju, ¢asto viedla k prekvapujicim inova-
ciam a revoliucidm - dokonca aj samotné slovo ,revolacia“ pévodne
znamenalo ,,ndvrat®.

A tak sa stalo, Ze humanitné vedy ako disciplina vznikli vdaka tuzbe
ozivit znovuobjavend minulost — a to hned viackrit. Cinsky filozof Chan
Ju (768 — 824) odmietol budhizmus a presadzoval ndvrat ku konfucidn-
skym klasikom, ktorych tictyhodny priklad bol podla neho strateny." Ulo-
ha ozivit tieto staré texty pre uéencov ako Chan Ji a dal$ich znamenala
potrebu zaviest celtt nova disciplinu vykladu, interpreticie a vyucovania.
Na Blizkom vychode bol filozof Ibn Sind (980 — 1037) sucastou hnutia,
ktoré sa usilovalo o preklad a interpretdciu textov z predislamskych cias,
vratane gréckej filozofie, a vytvorilo tak nova syntézu réznych foriem
poznania v kontexte islamu."

Cosi podobné sa stalo v Eurépe, ked mald skupina talianskych basni-
kov a ucencov zacala patrat po klasickych rukopisoch, z ktorych niektoré
sa dostali do Talianska prostrednictvom arabskych komentatorov. Tito
zvedavi Taliani pomaly objavovali strateny svet (teda strateny pre nich),
vyhladdvali a upravovali staré rukopisy a vyuzivali to, ¢o sa naudili, na

transformdciu vlastnej kultiry. Neskor ucenci toto prerusenie oznacili
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ako medziobdobie a nazvali ho stredovek, obdobie, v ktorom sa klasické
vedomosti stratili a po ktorom nasledovalo ich znovuzrodenie alebo inym
slovom renesancia. Tieto terminy zastierajui, ze talianska renesancia
nebola vynimo¢nym obdobim znovuzrodenia, ale len dal$im stretnutim
s nejasne chdpanymi fragmentmi minulosti, a ze k obnove dochadzalo aj
pocas takzvaného stredoveku, niekedy nazyvaného aj dobou temna. Kul-
tarne dejiny pozostdvaja z prerusenia a naslednej obnovy po cely svoj ¢as.

Tato kniha rozpréva pribeh kultary s dérazom na vzdjomné posobenie
uchovdvania, straty a obnovy, ¢o znamen4, Ze sa zameriava na miesta a in-
Stitucie so $pecidlnym vyznamom pre vytvaranie zmyslu: od prvych stop,
ktoré zanechali ludia na miestach, ako je Chauvetova jaskyna, az po kul-
turne priestory vytvorené ¢lovekom, ako st egyptské pyramidy a grécke
divadld, budhistické a krestanské klastory, ostrovné mesto Tenochtitlan
(Mexiko), talianske ateliéry a parizske salény, ako aj zbierky, kabinety ku-
riozit a muzed, ktoré dnes moédzeme navstivit, ak zatizime po zdvane
minulosti. Vsetky tieto institicie slazili ako miesta, kde sa umenie a hu-
manistické poznatky vytvédrali, uchovavali, menili a odovzddvali dal$im
generaciam.

Tieto institicie boli zalozené na roznych technikach uchovavania — od
sochdrstva a maliarstva az po rozpravanie pribehov, hudbu a ritudly, ako
aj na tom, ¢o bolo pravdepodobne najsilnejsie zo v§etkého: pismo. Rozvoj
réznych technoldgii pisania viedol k vzniku mezopotamskych a egypt-
skych pisdrskych $kol, arabskych kniznic, stredovekych skriptérii (,,pisar-
skych dielni“), renesanc¢nych zbierok, osvietenskych encyklopédii a inter-
netu. Tla¢, ktord sa najprv vyvinula v Cine a potom sa znovu objavila
v severnej Eurdpe, sa stala vyznamnym prostriedkom na zlepsenie do-
stupnosti pisanych pribehov a vo velkom umoznila aj $irenie obrazov.
Popri pisme a tlaci vSak aj v nasej ére nadalej existovali stne tradicie
a neformdlne znalostné siete, ktoré poskytovali dal$i a rovnako vyznamny
spodsob odovzdavania vedomosti nasledujicim generaciam.

Bez ohladu na to, aké dobré boli tieto techniky zapamitévania a ucho-
vévania, ludia kultirne predmety a praktiky aj nadalej strdcali, nicili alebo



VO VNUTRI CHAUVETOVEJ JASKYNE XIX

sa ich zriekali, ¢o ndtilo nasledujtce generdcie znova a znova hladat
zmysel kultirnych prejavov, ktorym uz nerozumeli alebo ktoré sa zacho-
vali len c¢iasto¢ne a nedostato¢ne. Nevyhnutnym doésledkom tohto zne-
hodnocovania a straty bolo v§eobecné nepochopenie, pricom kazdd nova
generdcia si znova a znova vytvdrala mylné predstavy o minulosti.

Ale prerus$enia a chyby v prenose, i ked st urcite polutovaniahodné,
nezastavili vyvoj kulttry. V skuto¢nosti mohli byt pomerne produktivne
a viest k novym a origindlnym vytvorom. Tak ako biologickd adaptécia
prebieha prostrednictvom (ndhodnych) chyb v genetickych sekvenciach,
aj kultdrna adaptéacia prebieha prostrednictvom chyb v prenose. Tieto
chyby st spésobom, ktorym kultira experimentuje, a umozniuju novym
generdciam premietat do minulosti ich vlastné zdujmy a vnasat do jej po-
krac¢ovania naliehavost.

Ak bolo jednou dramou kultirneho prenosu zachovanie, strata a ob-
novenie (¢asto ndchylné na chyby), dalsou dradmou boli zase interakcie
medzi kultdrami. Tieto interakcie boli spdsobené vojnami a invdziami, ale
aj obchodom a cestovanim, ¢o viedlo k novym formam kultary. Niektoré
z najvacsich civilizacii sa rozvijali prostrednictvom vypoziciek od inych,
napriklad ked indicky kral importoval umenie stavania stipov z Perzie,
ked Rimania importovali literatdru, divadlo a bohov z Grécka, ked Cina-
nia i§li hladat budhistické pismo do Indie, ked japonski diplomati i$li do
Ciny, kde sa dozvedeli o textoch, architektonickych $tyloch a novych for-
mdch uctievania, ked Etidpcania vytvorili zdkladny pribeh v suvislosti
s hebrejskou a krestanskou Bibliou a ked sa Aztékovia inspirovali pred-
chddzajticimi kultdrami, s ktorymi sa stretli v Mexickom tdoli.

Ked sa ukézali vyhody medzikultirnej interakcie, niektori prezieravi
panovnici ju zdmerne podporovali, medzi nimi japonski cisari, ktori vy-
slali diplomatické misie do Ciny, a Hardn ar-Rasid z Bagdadu, ktory asi-
miloval poznatky z celého Stredomoria a Blizkeho vychodu vo svojom
Dome mudrosti. VSetky tieto priklady kultdrnych vypoziciek sprevadzali
nedorozumenia a omyly, ale casto to boli produktivne nedorozumenia,
ktoré viedli k novym formdm poznania a vytvdrania vyznamov.

Este znepokojujicejsie je, Ze strety kultur viedli aj k niceniu,

kradeziam a nasiliu. Bolo to najmd v pripade vzniku eurdépskych
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kolonialnych ris, ktoré donutili rozne casti sveta ku kontaktu s cudzinca-
mi, ktorych cielom bolo ziskat ich pracovnd silu a zdroje, vritane tych
kultdrnych. Napriek rozsiahlemu nasiliu, ktoré bezne sprevadzalo kultar-
ny kontakt, si vSak napadnuté kultdry vyvinuli Gzasné stratégie odporu
a odolnosti, ¢o sved¢i o rychlom tempe kultirnej adaptécie, na rozdiel od
bolestne pomalého priebehu biologickej evolucie.

Dejiny kultiry hrubo nacrtnuté na tychto strankach nam mozu po-
skytnat vela ponauceni aj pre dne$ok. V niektorych ohladoch sme este
horlivej$i v hladani a obnovovani poznatkov z ddvnej minulosti ako kedy-
kolvek predtym, hoci v dosledku vplyvov Zivotného prostredia, zanedba-
vania alebo imyselného nicenia ¢oraz castejsie stracame dolezité pamiat-
ky. Nové technolégie uchovdvania umoznuju uchovavat texty, obrazy
a hudbu s minimélnymi ndkladmi a socidlne média, ako Facebook, Twit-
ter a YouTube, zjednodusili $irenie takto ulozeného obsahu vo vidc¢som
meradle ako kedykolvek predtym. Este nikdy predtym neboli kultirne ar-
tefakty a postupy tak lahko dostupné takému velkému mnozstvu [udi ako
teraz.

Napriek tomu sa v tejto digitilnej hojnosti kultirneho obsahu starsie
formaty stiborov, webové stranky a celé databdzy stavajd desivou rychlos-
tou neditatelnymi, ¢o vyvolava otdzku, ¢i sme naozaj o tolko lep$i v ucho-
vavani minulosti ako nasi predkovia. A hoci sa technolégie uchovavania
a Sirenia kultiry zmenili, zdkony, ktorymi sa riadi fungovanie kultary
— sposob jej uchovavania, prenosu, vymeny a obnovy —, zostali rovnaké.
Vzijomné pdsobenie medzi uchovdvanim a ni¢enim, stratou a obnovou,
omylom a adaptaciou pokracuje v rovnakej miere vo svete, v ktorom st
takmer v8etky ludské kultary v neustalom kontakte. Viac nez kedykolvek
predtym bojujeme o minulost a o to, ¢o pre nds znamen4, o to, kto vlastni
kultdru a o to, kto k nej md pristup.

V nasich diskusiach o originalite a integrite, privlastnovani a mie$ani
niekedy zabidame, Ze kultdra nie je vlastnictvom, ale nie¢im, ¢o odovzda-
vame inym, aby to mohli pouzivat svojim vlastnym spdésobom. Kultura je
rozsiahly recykla¢ny projekt, v ktorom sa obnovujd malé fragmenty
z minulosti, aby sa vytvorili nové a prekvapivé spdésoby vytvdrania vy-

znamov. Tdto kniha rozprava pribeh o sultdnovi, ktory ukradol staroveky
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stlp, ktory bol preduréeny na to, aby ho niekto nasiel, o arabskom arche-
olégovi, ktory vykopal egyptskd kralovnd, ktord mala byt vymazan4 z his-
térie, o kalifovi, ktory zhromazdoval poznatky bez ohladu na to, kto ich
vytvoril, o Grékovi, ktory vymyslel falodny pribeh Grécka, o Rimanovi,
ktory vymyslel falo$ny pribeh Rima, o etiépskej kralovnej, ktord pouzila
Desatoro na rozpravanie nového pribehu o pociatku. Vo vsetkych tychto
néazornych prikladoch kultirnych dejin vystupuja Iudia, ktori si vyhrnuli
rukdvy a zas$pinili si ruky kultirou pri ndroc¢nej praci na vytvarani zmyslu.
Ako by sme si ich mali pamétat a hodnotit?

Predovsetkym s pokorou. Od ¢ias Chauvetovej jaskyne sa toho vytvo-
rilo tak vela a zachovalo tak mdlo, Casto pre aroganciu neskorsich genera-
cif, ktoré zanedbali vzacne kultirne artefakty a praktiky, pretoze nezod-
povedali ndbozenskym, spoloc¢enskym, politickym alebo etickym idedlom
danej chvile. Budeme v tom lepsi ako oni? Dovolime, aby prekvitala Sirsia
skéla kultdrnych prejavov ako v ich pripade?

Hlavnym ponaucenim z histérie kulttry je, Ze sa potrebujeme zaoberat
minulostou a vzajomnymi vztahmi medzi kultdrami, aby tieto kultary do-
siahli svoj plny potencidl, a to aj napriek chybdm, nepochopeniu a de-
strukcii, ktoré takuto ¢innost ¢asto sprevadzaju. Keby sme kultdry oddeli-
li od ich minulosti alebo od seba navzdjom, pripravili by sme ich o zivoto-
darny kyslik, ktory ich udrziava pri Zivote.

Vsetci tvorcovia vkladaja svoju déveru do ruk buddcnosti, veria, Ze bu-
dicnost neznici ich diela napriek rozdielnym hodnotdch, o ktorych vedia,
ze nevyhnutne vzniknd. Cielom tejto knihy je pondknut ¢itatelom tchvat-
nu rozmanitost kultdrnych diel, ktoré sme ako druh vytvorili, v nddeji, ze
nase spolo¢né Tudské dedi¢stvo prenesieme do dalsich generdcii a este

dalej.






1. KAPITOLA

KRAL.OVNA NEFERTITI
A JE] BEZTVARNY BOH

Mohammed es-Senussi bol prvym ¢lovekom, ktorého zrak na nej spoci-
nul. Prave po obednajsej prestavke spolu so svojimi spolupracovnikmi ob-
javili kralovskd bustu, ktord bola zna¢ne poskodend, a nedaleko nasli do-
kazy o dalsich krehkych kuskoch. Zjavne narazili na nezvycajné miesto.
Es-Senussi ako najopatrnejsi a najskdsenejsi vo vykopavkach poslal vset-
kych ostatnych pre¢, pretoze sa obaval, Ze by mohli poskodit jemné sochy,
ktoré sa tu nachadzali, a pokracoval v praci sim. V miestnosti bola vyse
metrova vrstva sutiny, ktora es-Senussi, ako uz mnohokrét predtym, vel-
mi opatrne odstranoval archeologickou motyc¢kou. Na sebe mal ako
zvycajne Sirokd tuniku, ktord bola kedysi biela, ale teraz uz zna¢ne ob-
nosend, na hlave ¢iapku, ktord mu zakryvala nakratko zastrihnuté ¢ierne
vlasy, a takto pomaly postupoval k vychodnej stene miestnosti, pricom
cestou nasiel niekolko alomkov sochy.!

Es-Senussi a jeho spolupracovnici, ktorych mal na starosti, vykonavali
vykopavky v tejto oblasti uz viac ako rok, ked narazili na zvysky rozsiah-
leho komplexu, ktory, ako sa ukazalo, bol hotovy poklad plny skulptdr,
soch a plastik. V nevelkom priestore, v ktorom es-Senussi teraz pracoval,
sa ich nachddzalo nezvyc¢ajne velké mnozstvo, natladené tesne jedna vedla
druhej. Po tom, ¢o objavil niekolko mensich fragmentov zahrabanych
v suchom blate a piesku, natrafil na krk sochy v Zivotnej velkosti s prek-
vapivo zivymi farbami.

Es-Senussi odlozil moty¢ku a pokracoval v praci holymi rukami.

Neboli to obzvldst jemné ruky, kedZe patrili impozantne vysokému
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a korpulentnému muzovi, akym bol es-Senussi, no napriek tomu preuka-
zal znamenitd jemnost pri manipulécii s krehkymi dlomkami. Klakol si do
hliny a prstami ohmatéval sochu. Pomaly sa spod sutin vynorila kuzelo-
vitd koruna.

Vykopévanie sochy bolo ndroc¢né, pretoze zvysné kusy boli pochované
nedaleko a museli sa vykopat ako prvé, ale nakoniec es-Senussi predsa len
rozoznal bustu zeny leziacej tviarou dolu. Ked sochu zdvihol zo zeme
a otocil ju, naskytol sa mu pohlad na jej tvar: ako prvému ¢loveku po pri-
blizne 3 244 rokoch. Zapis v jeho denniku zo 6. decembra 1912 hovori:
»Iie farby vyzerajd, akoby boli prdve nanesené. Vynikajlce spracovanie.
Nema zmysel to opisovat: treba to vidiet na vlastné o¢i?

Es-Senussi uvidel izasne symetrickd tvér s bronzovym odtieniom pleti,
vyraznymi licnymi kostami, o¢ami mandlového tvaru a plnymi, ostro vy-
krojenymi perami. V kdtikoch ust boli jemné zdhyby, takmer ndznak
usmevu. Busta bola priam zdzracne zachovald, s vynimkou drobnych po-
skodeni na usiach a chybajtcej intarzie jedného oka. Na buste sa nenaslo
Ziadne meno, ale krdlovskd koruna hovorila jasnou re¢ou: es-Senussi drzal
v rukéch kralovnd. Fotografia, ktoréd vznikla po tom, ako es-Senussi zavo-
lal ostatnych, aby si prezreli jeho nalez, ho zachytéva, ako drzi kralovna
v ndruci, jednou rukou podopiera jej vahu, druhou opatrne vyvazuje
hmotnost hlavy a s vyrazom, v ktorom sa miesa intenzivna hrdost s opatr-
nostou, hladi na svoj poklad. Krdlovnd mu pohlad neopétuje, upiera ho do
dialky, akoby nedotknutd vzru$enim, ktoré vyvolava, a neuvedomuje si, ze
je, alebo sa ¢oskoro stane, najsldvnejsou tvarou staroveku.

Socha bola sucastou vicsej zahady. Nasla sa v lokalite Amarna, na pol-
ceste medzi dvomi velkymi mestami starovekého Egypta, Menneferom na
severe a Wasetom na juhu. Ruiny zostali dlho nepov§imnuté, pretoze boli
bezvyznamné v porovnani s velkymi pyramidami v Gize nedaleko Men-
neferu alebo paldcmi a chrdmami vo Wasete. Postupne sa vSak v priebehu
minulého storocia podarilo odhalit zaklady budov a hrobov a archeolégo-
via naznacili, Ze tu kedysi existovalo velké mesto, hoci nikto nepoznal
jeho ndzov.? Hrobky a sochy, ako napriklad t4, ktora objavil es-Senussi,
nasvedcovali tomu, ze mesto obyvali kral a krdlovna. Nakoniec sa po

rokoch hladania nasli ndpisy, ktoré odhalili jej meno. Busta zobrazovala
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Es-Senussi drZiaci bustu Nefertiti, ktord prave vykopal v dielni sochdra Thutmoseho.
(Archiv Freiburskej univerzity)

kralovnu Nefertiti, Pani z milosti, Velebent velikdnku, vlddkyfiu Horného
a Dolného Egypta a manzelku krédla Amenhotepa IV. Kto bola tato zdhad-
nd kralovna?

Stari Egyptania si starostlivo uchovdvali zdznamy o svojich kraloch
a kralovndch, ale ani Nefertiti, ani Amenhotep IV. sa v nich nenasli.
V priebehu vykopéavok sa vyndrali dalSie a dalsie zdhady. Mesto muselo
byt postavené narychlo, z hlinenych tehdl, preto sa z neho zachovalo tak
mdlo. Zrejme ho opustili ti isti ludia, ktor{ ho postavili. Rovnako zdhadna
bola aj skuto¢nost, Ze ich sochy, ako napriklad busta Nefertiti, sa nepodo-
bali nicomu, ¢o sa naslo v starovekom Egypte. A preco na jej inak do-
konalej tvari chybalo jedno oko? Na jeho ziskanie bola vypisand odmena,

ale ani es-Senussi, ani nikto iny ho nikdy nenasiel.
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Jedna vec sa ukdzala pomerne rychlo: es-Senussi sa prekopal do skladu,
ktory patril sochdrovi. Sochdri sa v starovekom Egypte nepodpisovali na
svoje diela, ale menovka na postroji ndgjdenom v tomto aredli identifikovala
majitela ako istého Thutmoseho, vdaka ¢omu sa stal raritou, umelcom zo
staroveku, ktorého pozndme podla mena. Sudiac podla velkosti jeho aredlu
bol Thutmose dobre situovany. Cely komplex bol obklopeny murom a dalo
sa don dostat cez jedint branu, ktora bola pravdepodobne strazend. Pozos-
taval z velkorysého nédvoria, ktoré poskytovalo pristup k niekolkym budo-
vam vratane dielni a nevelkych obytnych priestorov pre u¢tiov. Najpdsobi-
vejsie vSak boli obytné priestory Thutmoseho a jeho rodiny, ktoré zvolna
prechddzali do zdhrady s velkou studnou, ¢o bolo v tejto vyprahnutej kraji-
ne velmi dolezité. Hned vedla obytnych priestorov sa nachddzala sypka so
$tyrmi nddobami na jacmen a pS$enicu. Tieto obilniny nielenze uzivili
¢lenov rodiny, ale postacovali aj na chod dielne pocas celého roka. V hos-
poddrstve bez penazi mohlo obilie slazit i na uchovanie bohatstva, podob-
ne ako zlato, ktoré sa dalo vymenit takmer za ¢okolvek.*

Dal§im znakom Thutmoseho vyznamného postavenia bolo umiest-
nenie jeho areédlu daleko od rieky Nil s jej rusnymi nédbreZziami. Za nimi sa
nachédzali sklady rézneho tovaru, ktory prichddzal lodami, ako napriklad
p$enica, ja¢men, pivo a dobytok. Potom nasledovala cast mesta, kde boli
prevazne dielne, hoci Thutmoseho komplex medzi ne nepatril. Ten sa na-
chddzal v pokojnejsej, obytnej Casti situovanej dalej vzadu, takmer na
okraji mesta. Za jeho dieliiou, kdesi v dialke, sa kr¢ili robotnicke dediny,
ucupené v blizkosti lomov, kde sa vykondvala tazkd praca na tazbe kame-
na. Kedze v Thutmoseho dielni sa nasli aj dalsie sochy krélovnej Nefertiti,
bolo nepochybné, ze sochér sa tesil osobitnej kralovninej priazni. Vdaka
trpezlivej praci ludi ako es-Senussi na vykopédvkach sa pomaly dostdvala
na svetlo sveta jedna z najneobvyklejsich epizdd egyptskych dejin.

Nefertiti a Amenhotep vyrastali dvesto kilometrov juznejsie v starove-
kom meste Waset (dne$ny Luxor, gr. Téby), ktoré bolo v tom case s pri-
blizne 80 000 obyvatelmi jednym z najvac¢$ich miest na svete. Predstavo-
valo juzny stred centrdlnej oblasti Egypta, ktora sa rozprestierala od tstia
Nilu na severe asi osemsto kilometrov proti pridu rieky az po Waset na

juhu. Kedysi bol Waset len obycajnou obchodnou stanicou sliziacou na
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obchod so Suddnom, ale uzZ mnoho generdcii pred Nefertiti sa stal hlav-
nym mestom, ktoré sa pysilo velkymi chramami s gigantickymi stipmi
a alejou na procesie lemovanou sfingami. Na druhej strane rieky sa nacha-
dzalo Udolie kralov, kde boli stovky rokov pochovéavani faraéni a panov-
nici. Vyrastat vo Wasete pre Nefertiti a Amenhotepa znamenalo vyrastat
uprostred pamiatok minulosti, oneskorencov histérie.

Ak staroveka histéria vo Wasete dychala z kazdého kuta, nebolo to nic
v porovnani so severnym koncom Egypta, Gizou, kde vladcovia Starej rise
pred viac ako tisic rokmi dali postavit tri gigantické pyramidy, z ktorych
jednu strdzila obrovskad sfinga. V podstate vsetko v Egypte bolo navrhnuté
tak, aby clovek priam bytostne pocitil vahu minulosti. Egypt viac ako
ktordkolvek ind kultira na svete investoval obrovské zdroje do usilia
vzdorovat ¢asu. Nielen faradni, ale aj urodzeni ludia a vlastne vsetci, ktori
si to mohli dovolit, upierali o¢i na vec¢nost (o tdzbach oby¢ajnych Iudi,
tych, ktori stavali chramy a pohrebné komory, sa vie len malo). Hrobky
ukryté hlboko v pyramidach a vytesané do skalnych ttesov boli vybavené
vsetkym, ¢o by sa zosnulym mohlo po smrti hodit, od jedla az po nahé
spolo¢nicky.® Pochovévanie a spominanie na mftvych je urcite typické pre
vSetky ludské spoloc¢nosti, ale v Egypte sa mftvi nielen pochovdvali
a uchovévali sa spomienky na nich v pamaiti, ale doslova sa uchovavali aj
ich telesné schranky.

Amenhotepov otec Amenhotep III. bol typickym predstavitelom tohto
kultu minulosti. Zdedil zjednoteny Egypt s mnozstvom vazalskych $tatov
siahajucich az po Mezopotdmiu. Amenhotep III. mal k dispozicii ohrom-
né zdroje a rozputal ambicidzny stavebny projekt, ktorého stredobodom
bol velky staroveky chramovy komplex v Karnaku.® Niektoré jeho casti
obnovil — obnova bola totiz jednou z poziadaviek, ktoré pamiatky minu-
losti kladli na sucasnost.” Amenhotep III. sa vSak neuspokojil s jednodu-
chou obnovou, ale prestaval aj dalsie chramy, a to v ovela velkolepejsom
$tyle, vratane starovekého chramu v Luxore s obrovskou kolonadou.

Ked Amenhotep III. v roku 1351 pred n. 1. zomrel, jeho syn Amenho-
tep IV. dohliadal na otcovu mumifikdciu a pohrebné ritudly, ako sa vyza-
dovalo pred ndstupom na trén. Potom sa ozenil s Nefertiti a urcil ju za

svoju hlavni manzelku. Pre faradnov bolo manzelstvo vecou politiky
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a v minulosti si mnohi faradni brali za hlavné manzelky svoje sestry alebo
iné pribuzné, no okrem toho uzatvdrali vedlajsie manzelstvd s cudzimi
princeznami, ktoré predstavovali vyhodné spojenectva. Nefertiti nemala
krélovsky povod, ale mozno vyrastala ako chrdnenkyna alebo dokonca
dcéra vplyvného pisdra a spravcu Aja.® Dvor bol zvyknuty na silné zeny —
matka Amenhotepa III. bola mocnou sprostredkovatelkou a mala vplyv
na dvore aj po manzelovej smrti. Po ndstupe Amenhotepa IV. na trén
a jeho sobasi s Nefertiti bola kontinuita rodu zabezpecena.

Nefertiti a Amenhotep vsak nemali zdujem o kontinuitu. Namiesto toho
chceli porusit tradiciu, aspon pokial ide o stavby a institicie. Zacali tym, Ze
strategicky zanedbali jednu z najviditelnejsich pamiatok: obnoveny chrdmo-
vy komplex v Karnaku, ktory bol zasviteny vyznamnému bohu Amonovi.’
Knazi zodpovedni za idrzbu jeho chramu boli primerane vplyvni. Zanedba-
nie pribytku tohto boha znamenalo zamerat sa na samotné centrum moci.
Co bolo este horsie, Nefertiti a Amenhotep IV. vyzdvihovali relativne menej
vyznamného boha Atona. V priebehu niekolkych rokov sa stary poriadok
Wasetu s bohom Amonom a jeho gigantickym chramovym komplexom
v centre rozpadol a do popredia sa dostalo uctievanie nového boha.

V polyteistickom svete starovekého Egypta nebolo ni¢ nezvycajné, ked
jedného boha vystriedal iny. (Samotny Amon vznikol spojenim dvoch
predchadzajtcich bohov.) Takéto zmeny sa vSak museli zavadzat postup-
ne a opatrne, nie nasilnym spésobom, akym Nefertiti a Amenhotep zvrhli
Amona a povysili Atona do pozicie najvyssieho boha. Nefertiti a Amenho-
tep vSak neboli spokojni ani s tymto ndhlym zvratom. Zanedbavali vset-
kych ostatnych bohov a Coraz viac zacali povazovat svojho Atona za jedi-
ného délezitého boha. Niet divu, Ze vsetci ti, ktori investovali do starého
poriadku — nielen velky po¢et Amonovych knazov, ale aj viacsia ¢ast vlad-
nucej elity —, boli nespokojni a branili sa.

Prave uprostred tohto boja o moc dospeli Nefertiti a Amenhotep k ra-
dikdlnemu rozhodnutiu zanechat vsetko za sebou: chramy, pohrebné
hrobky svojich predkov, celé mesto posiate pamiatkami minulosti vratane
mnohych zasvitenych Amonovi. Cely dvor, sochdra Thutmoseho nevyni-
majuc, zbalili na barky a odplavili sa dvesto mil po prude rieky, aby zadali

odznova.!?
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Ked tam Nefertiti a Amenhotep IV. prvykrat dorazili, neexistovalo tam
vobec ziadne obydlie, len pas puste ohraniceny z jednej strany Nilom
a z dal8ich troch impozantnymi skalnymi dtesmi."! Nové mesto malo byt
nie¢im nezvycajnym: planovanym mestom postavenym od zakladov.

Nové mesto malo byt oslobodené od zataze minulosti a vylu¢ne zame-
rané na nového boha, ktorého meno nieslo: Achetaton, Atonov obzor.
(Dnes$ny ndzov Amarna je odvodeny od kmena, ktory sa tam neskor usa-
dil.) Mesto bolo postavené okolo Velkého a Malého Atonovho chriamu,
medzi ktorymi sa nachddzal Velky paldc. Vietko ostatné bolo orientované
okolo tejto symbolickej linie. Achetaton, Atonov obzor, bol tiplnou novin-
kou, mestom s presnymi geometrickymi osami, chramami a vladnymi bu-
dovami usporiadanymi v pravom uhle a jasne vymedzenymi a napldnova-
nymi dielnami a robotnickymi dedinami. Je zrejmé, ze Nefertiti a jej man-
zel po opusteni starého hlavného mesta neopustili svoju vdsen pre obrov-
ské stavebné projekty: ich plan vybudovat celé mesto bol rovnako gigan-
tickym poc¢inom ako vystavba velkych pyramid v Gize.

Bol tu vsak jeden podstatny rozdiel: vsetko sa muselo postavit rychlo
a v ndhlivosti, lacno a na okamzité pouzitie.'”? Vysledkom bolo, ze takmer
vietko sa stavalo z hlinenych tehdl, kamen bol vyhradeny len na stipy
a velké chrdmy. To v8ak neznamenalo, Ze by paldce neboli elegantné. Ste-
ny paldca, vratane kralovskej spdlne, boli domyselne zdobené. Nefertiti
bola nezvyéajnd kralovnd nielen preto, Ze nebola z kralovskej krvi, ale aj
preto, Ze sa so svojim manzelom zrejme delili o spolo¢nd spaliiu — mozno
aj to bola sucast revolucie, ktora uskutoc¢nili a ktora otriasla krajinou.'
Ich paldc sa nachddzal priamo pri rieke, takze Nefertiti a jej manzel si
mohli vychutnat kazdy zavan vanku, ktory im tato vyprahnuta cast Egypta
dokdzala poskytnat. (Nefertiti, podobne ako mnohé egyptské kralovné, si
oholila hlavu, ¢o jej v pustnej horucave prindsalo vitané ochladenie
a umoznovalo nosit parochne na rézne prilezitosti."*) Na dovi$enie revo-
lacie sa Amenhotep IV. zbavil mena svojich predkov a nazval sa Ach-
naton. Nefertiti si ponechala svoje meno, ale pridala k nemu pomenova-
nie pre slnko alebo slnec¢ny kota¢ (aton) ako stucast jej druhého mena,
Neferneferuaten alebo Krdsna je krdsa Atonu.’> Obaja si sltbili, ze nikdy

neopustia nové mesto s novymi chramami zasvéitenymi ich novému bohu.
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Na znak definitivneho skoncovania s minulostou Nefertiti a Achnaton
vyzadovali, aby boli zobrazovani v novom $tyle, a preto bolo nové mesto
atraktivne pre sochirov ako Thutmose, ktori dychtili po novych zdkaz-
kéch. Hoci vizudlne stvarnovanie v starovekom Egypte nebolo v Ziadnom
pripade nemenné, v priebehu staro¢i pretrvavala az pozoruhodné miera
kontinuity. Pyramidy, sfingy, obelisky, vyzdoba truhiel a hrobiek boli
sucastou zdedeného repertoaru. Faradni v trojrozmernych sochach robili
pomyselny krok vpred alebo sa v dvojrozmernych reliéfoch natécali
zboku, aby ich mohli vyobrazit z charakteristického profilu. Od sochdrov
a maliarov sa neocakdvali inovécie, originalita sa nepovazovala za prinos,
ale prave naopak za nedostatok.

Toto vSetko sa zmenilo v novom meste, kde Thutmose a jeho kolegovia
porusili tradicie a nasli sposob, ako divikom naznacit, ze Nefertiti a Ach-
naton boli inym druhom panovnikov ako ich predkovia, a preto si vyzado-
vali iny druh umenia. Tento novy $tyl sa dne$nym pozorovatelom niekedy
zda prehnany a zvlastny.

Pri pohlade z profilu boli Nefertiti a jej manzel vyobrazovani s predize-
nymi ¢elustami a istami, takzZe ich tvare sa trochu pondsali na psie nuféky,
a hlavy posadené na neprirodzene dlhych krkoch mali naklonené dopre-
du. Najzvlastnejsie zo vSetkého boli zadné casti ich hldv, ktoré posobili
ako neprirodzene dlhé. Dokonca aj Thutmoseho malovand busta Neferti-
ti, ktort vykopal es-Senussi, niesla stopy tychto znakov vritane predize-
nej koruny — ktovie akd hlava sa pod nou skryvala — a dlhého krku naklo-
neného dopredu. Dal$ou inovaciou bolo androgynne zobrazovanie Ach-
natona, ktory bol casto vyobrazovany so zenskymi prsiami a $irokymi
bokmi, v désledku ¢oho si ho archeoldgovia v devatndstom storoci nieke-
dy mylili so Zenou.'

Egyptské maliarstvo a sochdrstvo nebolo naturalistické, preto neexis-
tuje dovod domnievat sa, ze Nefertiti a Achnaton skutoc¢ne vyzerali takto,
rovnako ako neexistuje dovod domnievat sa, ze Egyptania chodili bo-
kom.” V starovekom Egypte malo maliarstvo a sochérstvo blizsie k pismu,
vysoko abstraktnému systému vizuédlnej komunikécie. Koniec koncov aj
hieroglyfy boli standardizované obrazky, ktoré oznacovali myslienky
a kombindacie zvukov, takze Egyptania boli zvyknuti ¢itat malby, reliéfy
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Skisobny kus Achnatona, vapenec, naznacujici predizené hlavy a tvare
s predizenymi ¢rtami typickymi pre achnatonské obdobie.
(Metropolitné mdzeum umenia, New York)

a sochy symbolicky. Napriklad predizené hlavy a pretiahnuté tvire Nefer-
titi a Achnatona mohli byt vnimané ako zodpovedajiice tvaru korin,
akoby tito [udia boli predurceni na to, aby ich nosili. Alebo boli zobrazo-
vani ako ti, ktori ziskali svoje tvary podobné korundm, pretoze krélovska
hodnost sa im stala druhou prirodzenostou, vdaka ¢omu vyzerali odli$ne
od ostatnych. (Ani farba pleti sa nezobrazovala naturalisticky. Egyptski
umelci pouzivali rézne odtiene od svetlohnedej az po takmer ciernu, ale
tieto odtiene len malo vypovedali o rase zobrazovanej osoby, Ciasto¢ne
preto, ze stari Egyptania neviazali ndrodnost na pojem biologickej rasy.
Ludia boli Egyptania, ak hovorili po egyptsky a zili ako Egyptania.’®)
Nové obrazy boli vyznamné aj preto, Ze sa viazali na nového boha Ato-
na. Zvycajne boli ostatni bohovia vnimani ako sprostredkovatelia, ale
Nefertiti a Achnaton, teraz uz stabilne usadeni vo svojom novom meste,
tento systém naru$ili a prezentovali sa ako jedini sprostredkovatelia
medzi svojim bohom a v§etkymi ostatnymi.’” Na mnohych vyobrazeniach
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ich mozno vidiet, ako sa vyhrievaju v Atonovych ldc¢och ako jedini priami
prijemcovia zivotodarnej sily tohto boha. Na mnohych z tychto vyobraze-
ni s aj ich deti, ¢o bolo tieZ pomerne nezvycajné, a vdaka tomu vznikli
zaujimavé rodinné scény. Je pravdepodobné, Ze mnohé z tychto podobiz-
ni, ktoré sa nasli vdomoch §lachticov, sa pouzivali ako liturgické predme-
ty, ku ktorym smerovali modlitby a ritudly.*

Thutmoseho busta Nefertiti mohla slazit na podobny tucel, ale prav-
depodobnejsie je, Ze tato busta slizila ako model, na ktorom mohol uka-
zat svojim pomocnikom a ué¢nom, ako by mala byt krdlovnd stvdrnend —
¢o by vysvetlovalo aj chybajtce oko —, ako prilezitost pre Thutmoseho
predviest svoje umenie. Es-Senussi nasiel v Thutmoseho komplexe
mnoho dal$ich prikladov modelov a rozpracovanych diel, ktoré ndm uka-
zuju, ako sa vyrdbali kamenné sochy. Thutmose najprv vymodeloval tvar
pomocou vosku alebo hliny, potom vyhotovil sadrovy odliatok, ktory
mozno ukdzal samotnej Nefertiti, a az potom vytesal sochu do kamena.?

Pouzitie busty Nefertiti ako modelu vysvetluje aj extrémnu symetriu
sochy, ktord mnohych pozorovatelov zaujala ako znak najvyssej
krdsy — no velmi sa lisi od dokonéenych podobizni Nefertiti, ktoré vy-
tvorili Thutmose a dal$i sochdri. Sochdri pouzivali systém merania
proporcii na zaklade $irky prsta a busta Nefertiti tomuto systému mera-
nia dokonale zodpovedd.?? To naznacuje, Ze busta je akousi abstrakciou,
modelom ur¢enym na demonstraciu, z ktorého boli odstranené vsetky
osobné zvldstnosti a symbolické vyznamy, ¢o stazuje pochopenie inych
podobizni krdlovnej. Nech uz je to akokolvek, nové zobrazenia Nefertiti
a Achnatona pomohli etablovat Atona ako nového boha, ale aj ako novy
druh boha, ¢o znamenalo, ze aj Aton si vyzadoval nova formu vizudlne-
ho zobrazenia. Aton bol spociatku zobrazovany ako bozstvo s hlavou so-
kola, ale postupne nadobudol podobu slne¢ného disku. Potom umelci
posunuli tuto myslienku este dalej a vytvorili z neho symbol samotného
svetla.

Tento proces abstrakcie sa uz nedal znazornit vizuélne, preto vrcholné
zobrazenie nového boha nenachddzame v sochdarstve, ale v pisme: ,Velky
hymnus na Atona“ Tento hymnus sa nasiel napisany v pohrebnej komore

v Achetatone, kde sa aryvky z Knily mitvych mohli umiestnit preto, aby
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Vyrezdvany vépencovy reliéf Achnatona, Nefertiti a ich troch dcér,

ako sa vyhrievaji v licoch boha sInka Atona.
(Egyptské galéria, Neues Museum, Berlin. Fotografia: Gary Todd, WorldHistoryPics.com)

sa zabezpecil plynuly prechod mftveho do podsvetia. (Niektoré sikromné
hrobky v Achetatone skutoc¢ne obsahuju zaklinadld zo 151. kapitoly Kuihy
mrtvych.?®) Zacina sa chvalou Atona, tak ako iné hymnusy chvalili skor-
sieho boha slnka, a to opisom pordazky temnoty, oslavou vychodu slnka
a smutkom nad zdpadom slnka. Potom v$ak tento hymnus zachddza ovela
dalej a vyzdvihuje boha Atona ako zivitela v§etkého Zivota na zemi od
rastlin a zvierat az po [udi. Aton je boh,

vdaka ktorému v Zendch rastie semeno,
ktory zo semena tvori ludi,

ktory v matkinom lone zZivi syna,

ktory ho cicika, aby utisil jeho sizy.
Zivitel v lone,

darca dychu,

aby vyzivil vietko, ¢o stvoril.**
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