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PREDSLOV

AKO FUNGUJE KULTÚRA

Toto je jeden z poh3adov na kultúru: Zem je obbvaná skupinami 3udí 
a tieto skupiny draia pohromade spolonné zvyky. Kaadá z tbchto kultúr so 
svojimi odliunbmi zvykloscami a umením patrí 3ueom, ktorí sa v nej naro-
dili, a kaadú z nich treba bránic pred zásahom zvonku. Tento poh3ad pred-
pokladá, ae kultúra je formou vlastníctva, ae patrí 3ueom, ktorí ju aijú. 
Jednou z vbhod tohto poh3adu je, ae povzbudzuje 3udí, aby si váaili svoje 
vlastné dedinstvo, a poskytuje im aj prostriedky na jeho obranu, napríklad 
kee sú múzeá nútené vrátic predmety získané za pochybnbch okolností 
ich právoplatnbm vlastníkom. Predpoklad, ae kultúru moano vlastnic, má 
prekvapivo uirokú koalíciu zástancov vrátane nativistov, ktorí investujú 
do svojich národnbch tradícií, a tbch, ktorí dúfajú, ae zastavia kultúrne 
privlastlovanie vyhlásením kultúrneho vlastníctva jednej skupiny za ne-
prístupné pre cudzincov.

Existuje aj inb poh3ad na kultúru, ktorb odmieta myulienku, ae kultúru 
moano vlastnic. Príkladom tohto poh3adu je Süan-cang, nínsky cestovate3, 
ktorb z ciest do Indie priniesol budhistické rukopisy. Tento poh3ad si 
osvojili aj arabskí a perzskí unenci, ktorí prekladali grécku filozofiu. Prak-
tizovalo ho nesponetné mnoastvo pisárov, unite3ov a umelcov, ktorí na-
chádzali inupiráciu ealeko mimo svojej miestnej kultúry. V nauich nasoch 
ho vyznáva Wole Soyinka a mnohí ealuí umelci, ktorí tvoria v období po 
európskom kolonializme.

Kultúra pod3a tbchto osobností nevzniká len zo zdrojov jednej komu-
nity, ale aj zo stretnutí s inbmi kultúrami. Pochádza nielen zo aivotnbch 
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skúseností jednotlivcov, ale aj z prevzatbch foriem a myulienok, ktoré 
jednotlivcom pomáhajú pochopic a vyjadric ich skúsenosti novbmi spô-
sobmi. Pri poh3ade cez prizmu kultúry ako formy vlastníctva sa tieto 
osobnosti môau javic ako votrelci, „privlastlovatelia“, dokonca zlodeji. 
Svojou prácou vuak prispeli pokorne a oddane, pretoae vytuuili, ae kultúra 
sa vyvíja prostredníctvom obehu, pretoae vedeli, ae falouné predstavy 
o vlastníctve a drabe znamenajú limity a obmedzenia, ktoré vedú k ochu-
dobneniu foriem vyjadrovania sa.

Táto kniha nie je oslavou ve3kolepbch kníh ani obhajobou západného 
kánonu. Poh3ad na kultúru, ktorb z nej vyplbva, je chaotickejuí, a myslím, 
ae zaujímavejuí: poh3ad na rozsiahle vplyvy, ktoré priniesli kontakty, 
inovácie, ktorbch hnacou silou boli tradície popretshané a znovu po-
zliepané dohromady z ich nájdenbch útrakov. Osobnosti, ktoré tento po-
h3ad propagovali, nasto nelili neuznaniu a s vbnimkou hsstky odborníkov 
niektoré z nich zostávajú neznáme dodnes. Nea som zanal h3adiec za 
hranice zavedenbch kánonov a nechal protagonistov tejto knihy, aby ma 
viedli po menej vyuliapanbch chodnínkoch a neprebádanbch oblastiach, 
mnohé z tbchto osobností boli aj pre mla neznáme. Naunil som sa od 
nich, ae ak chceme obmedzic vykoriscovate3skb turizmus, ak chceme za-
bránic nereupektujúcemu vyuaívaniu inbch kultúr a ochránic tradície 
neliace útokom, musíme nájsc inb jazyk, nea je jazyk vlastníctva a majetku, 
jazyk, ktorb by viac zodpovedal tomu, ako kultúra v skutonnosti funguje.

Pod rukami tbchto tvorcov vzniká novb príbeh kultúry, príbeh spájania 
sa cez bariéry nasu a priestoru, príbeh nenakanbch spojení a skrytbch 
vplyvov. Nie je to vady peknb príbeh a nemal by sa tak ani prezentovac, ale 
je to jedinb príbeh, ktorb máme: história nloveka ako druhu vytvárajúceho 
kultúru. Je to príbeh nás.
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ÚVOD

VO VNÚTRI CHAUVETOVEJ JASKYNE 
ÍŠ ŇŇŇ ROKOV PRED N. L.

Chauvetova jaskyla na juhu Francúzska bola zaplavená vodou dávno 
predtbm, ako sa na Zemi objavili 3udia. vasom sa voda zarezala do kreh-
kého vápenca a vytvorila v lom hlboké rokliny, a potom znova odtiekla, 
ním vysoko nad riekou Ardèche vznikol systém dutín, ktorb zanal pricaho-
vac návutevníkov. Tisíce rokov sa do tbchto hlbokbch dutín uchy3ovali 
medvedie rodiny, aby tam prezimovali. Kee medvede odiuli, priuli vlky, 
a znova odiuli. Raz vouiel hlboko do tmavbch útrob kozoroaec, skonil, 
tvrdo dopadol na zem a vkdzol do úzkej jaskyne.. Kee sa ocitol v slepej 
ulinke, spanikáril, rbchlo sa vrátil späc po vlastnej stope, aa kbm sa nevys-
lobodil z temného zovretia jaskyne, otonil sa okolo vlastnej osi... a napo-
kon úplne zastal.

Kee medvede, vlky a kozoroaec nadobro opustili jaskylu, po prvbkrát 
sa do nej odváaili vstúpic 3udia.k Priniesli pochodne, ktorbmi osvetlili siec 
jaskynnbch priestorov s prekvapivo rovnbm dnom a bizarnbmi skalnbmi 
útvarmi vyrastajúcimi zo stropu a zo zeme, ktoré sformovala tisícronia 
kvapkajúca voda.4 Blikotavé svetlo pochodní odhalilo aj stopy, ktoré v jas-
kyni zanechali jej predchádzajúci obyvatelia. Ako lovci a zberani boli 
nositelia pochodní expertmi na nítanie stôp. Vyue tristokilové telá dos-
pelbch medveeov zanechali priehlbiny na miestach, kde spali, a ich ostré 
pazúry zase ukrabance na stenách. Stopy po sebe zanechali aj vlky, 
a v mäkkej ílovitej pôde sa krok za krokom zaznamenala neucastná prího-
da kozoroaca.
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Gudia nielenae nítali stopy zvierat, ale pridávali k nim aj svoje, no spus-
tilo dlhb proces premeny jaskyne na nové prostredie.Z V niektorbch prípa-
doch presne ako medvede 3udia poukriabali steny jaskyne, jej zvetranb vá-
penec pokrytb vrstvou ílu, a prstami ni jednoduchbmi nástrojmi dol vy-
ryli jednotlivé postavy a vbjavy.é Nakreslili obrysy medveeov, vlkov 
a kozoroacov, akoby si chceli uctic predoulbch obyvate3ov jaskyne, ale vy-
narili aj iné zvieratá – leopardy a levy, mamuty a zubry, soby a nosoroace 
– bue osamotené, alebo zhromaadené v stádach unikajúcich pred hladnb-
mi predátormi, ktorí ich prenasledovali.

Okrem rytín na kreslenie zloaitejuích postáv a vbjavov 3udia pouaívali 
uhlíky z vyhasnutbch ohlov, prinom obrysy niekedy vyplnili zmesou hliny 
a popola. Steny jaskbl neboli rovné a umelci ich nerovnosti zakompo-
novali do svojich diel, no prekvapilo divákov napríklad stádom koní, ktoré 
sa znenazdajky objavilo v cvale za rohom. Niektorí umelci sa v priebehu 
vytvárania jednej kompozície nasom zdokonalili a zachytávali lufák leva 
alebo hrivu kola s noraz vänuou presnoscou. Tieto kresby umiestlovali na 
strategické miesta v rámci jaskyne, nasto vysoko na steny, aby dosiahli 
maximálny efekt pre 3udí s pochodlami, ktorbm by sa ma3by mohli odha-
lic pri pohybe po tbchto slabo osvetlenbch priestoroch.á

Na rozdiel od medveeov 3udia v jaskyni nikdy neaili (v aiadnom 
z ohnísk sa nenauli kosti zvierat ani iné stopy po varení), ich ohne slúaili 
len na osvetlenie tbchto priestorov a na vbrobu uhlíka, ktorbm boli zdo-
bené. S touto ninnoscou zanali pred viac ako 4ľ mmm rokmi a pokranovali 
v nej tisíce rokov, prinom ich viedol spolonnb zmysel pre to, ako by kon-
krétne zviera – nosoroaec, kozoroaec, mamut – malo byc vyobrazené.

Potom sa pred 4Z mmm rokmi zrútila nasc svahu a zatarasila vchod do 
jaskyne.ľ Pre umelcov, z ktorbch nikto nebol práve vtedy v jaskyni, to bola 
katastrofa, ktorá ich odrezala od práce nieko3kbch generácií. Pre nás je to 
kus ucastia, pretoae sa jaskyla uchránila pred budúcimi generáciami 
zvierat a 3udí, ktorí by ju neustálym pouaívaním mohli zmenic alebo zninic.

Chauvetova jaskyla ukazuje ústrednú dynamiku kultúry v praxi. Pô-
vodne sa 3udia mohli inupirovac náhodnbmi stopami po pazúroch med-
veea, ale nasom sa tieto stopy zmenili na dômyselné umelecké diela, ktoré 
sa odovzdávali z generácie na generáciu s pozoruhodnou kontinuitou. 



V tom sponíva zásadnb rozdiel medzi medveemi a 3uemi: medvede (a iné 
zvieratá v jaskyni) sa vyvinuli v procese prirodzenej evolúcie, ktorú ako 
prvb nanrtol Charles Darwin, procesom takbm pomalbm, ae sa meria 
v stovkách aa miliónoch rokov.

Gudia, samozrejme, podliehajú rovnako pomalému procesu, ale na 
rozdiel od inbch aivoníchov sme vyvinuli aj ealuí proces evolúcie, zaloaenb 
na jazyku a ealuích kultúrnych technikách. Tento druhb proces závisí od 
schopnosti odovzdávac informácie a zrunnosti z jednej generácie na 
druhú bez toho, aby sa muselo nakac na vbskyt mutácie génov. Je to proces 
prenosu, ktorb nemení biologickú utruktúru nloveka, alebo ju mení len 
minimálne, ale umoaluje mu zhromaaeovac vedomosti, uchovávac ich 
a delic sa o ne s ostatnbmi. Tento druhb proces je nekonenne rbchlejuí ako 
biológia sama osebe a umoanil 3ueom stac sa jednbm z najrozuírenejuích 
druhov na nauej planéte (popri mikroorganizmoch a dáaeovkách, ktorbch 
biomasa vysoko prevyuuje biomasu nloveka).

Ukladanie a prenos kultúrnych poznatkov si vyaaduje, aby sa 3udia 
podie3ali na uchovávaní poznatkov a ich odovzdávaní ealuím generáciám 
inbmi prostriedkami ako prostredníctvom DNA. Na tento únel si 3udia vy-
vinuli techniky zapamätávania, odovzdávania vedomostí prostredníc-
tvom vzdelávania a pouaívania externbch pamäcovbch zariadení. Chauve-
tova jaskyla bola takbmto zariadením, miestom, kam sa 3udia vracali 
z generácie na generáciu a kde spolupracovali na projekte, ktorb by nikto 
z nich nedokázal uskutonnic sám. Kaadá generácia umelcov sa naunila 
techniky a pokranovala v práci predoulbch generácií, prinom zachovávala 
a zdokona3ovala to, no vytvorili jej predchodcovia. Pre nás je predstava, 
ae by 3udia mohli pracovac na jednom jaskynnom systéme tisíce rokov 
rovnakbm utblom, takmer nemyslite3ná. Títo prví 3udia si vuak ve3mi 
dobre uvedomovali dôleaitosc uchovávania a ukladania vedomostí a odo-
vzdávania myulienok.

vo sa odovzdávalo prostredníctvom medzigenerannej spolupráce na 
miestach, ako je Chauvetova jaskyla? Gudia si od prvoponiatkov odo-
vzdávali know-how, vedomosti o prírodnom svete a o tom, ako s ním za-
obchádzac, vrátane umenia vyrábac nástroje a rozkladac ohel. Postupom 
nasu sa toto know-how rozuírilo o pestovanie plodín a nakoniec o vedecky 
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podloaené technológie. Tento nárast know-how si vyaadoval zloaitejuie 
inutitúcie, ako sú chrámy, knianice, kláutory a univerzity, ktoré sa venovali 
uchovávaniu tbchto vedomostí a ich odovzdávaniu ostatnbm prostredníc-
tvom vbunby.

Ale know-how nie je to, no sa zaznamenalo na stenách Chauvetovej jas-
kyne: malo to bliauie k nienomu, no by sme dnes oznanili ako kombináciu 
umenia a náboaenstva. V jednej nasti jaskynní umelci umiestnili na expo-
novanb kus skaly lebku medveea pripomínajúcu oltárnu sochu, pozostatok 
rituálu, ktorb sa tu odohrával. Jedna z jaskynnbch malieb zobrazuje spodnú 
nasc aenského tela prepletenú s líniami pripomínajúcimi telo nloveka s bb-
nou hlavou. Tento vbjav, onividne súvisiaci s plodnoscou, nepredstavuje 
svet svojich tvorcov tak, ako ho predstavujú ostatné jaskynné ma3by stád 
utekajúcich pred predátormi, predstavuje mbtus, obraz, ku ktorému sa 
viazal príbeh s osobitnbm vbznamom. Poslednú skupinu znakov tvoria ab-
straktné symboly. Moano aj tieto symboly nadobudli svoj vbznam pro-
stredníctvom rituálu alebo príbehov, ktoré z nich urobili súnasc symbolic-
kého obradu ve3mi odliuného od kaadodenného aivota mimo jaskyne.

Lebka, mbtické postavy a abstraktné symboly naznanujú, ae táto jasky-
la bola súnascou zvláutneho záaitku, ktorb zahslal rituály, svetelné efekty 
a príbehy, ako aj hudbu.W V prehistorickbch jaskyniach sa nauli flauty 
a bicie nástroje a niektoré symboly na stenách mohli oznanovac miesta 
s osobitnbmi akustickbmi efektmi, pokyny, kde majú stác speváci a hudob-
níci.N Gudia chodievali do útonísk, ako je Chauvetova jaskyla, aby si vy-
tvorili vlastnú verziu reality a pochopili aivot vo vonkajuom svete s jeho 
neustálym bojom proti predátorom, ktorí boli tiea znázornení na stenách. 
To, no tbchto 3udí pricahovalo do jaskyne, nebola nádej na zlepuenie ich 
know-how. Bolo to nieno, no im poskytovalo odpovede na základné otáz-
ky ich existencie: preno sú na tejto zemi, preno sa ocitli vo zvláutnom 
vzcahu k inbm zvieratám, otázky narodenia a smrti, poniatku a konca, 
a preno mali schopnosc a potrebu pochopic svoj vzcah k vesmíru. Jaskyla 
bola pre 3udí miestom, kde mohli nájsc zmysel. Nebolo to know-how (ve-
diec ako), ale to, no by sa dalo nazvac know-why (vediec preao).

To, no zanalo v jaskyniach ma3bami, symbolmi a rituálmi, sa nasom 
zmenilo na iné praktiky. Rozvoj know-how umoanil 3ueom stavac umelé 



obydlia, z ktorbch niektoré slúaili ako úkryt, zatia3 no z inbch sa stali 
miesta, ktoré 3udia navutevovali len pri upeciálnych príleaitostiach na vy-
konávanie rituálov (chrámy a kostoly), predstavení (divadlá, koncertné 
sály) a na rozprávanie príbehov. Spolu s rozvojom náuho know-how sme 
rozvíjali aj nové spôsoby chápania náuho miesta vo vesmíre, spôsoby, ako 
dac nauej existencii zmysel.

Z dneuného poh3adu sa príbeh know-how (poznania ako) tbka ná-
strojov, vedy a technológie, schopnosti porozumiec prírodnému svetu 
a zaobchádzac s ním. Príbeh know-why (poznania preno) sa tbka histórie 
kultúry ako ninnosti vytvárajúcej zmysel. Ide o doménu humanitnbch 
vied.

Tisíce rokov po zosuve pôdy v Chauvetovej jaskyni druhá skupina 3udí, 
moano veaka ealuiemu zosuvu pôdy, na istb nas získala vstup do jaskyne. 
Táto druhá skupina 3udí bola ve3mi odliuná od pôvodnbch jaskynnbch 
umelcov, od ktorbch ju delili tisícronia. Títo nástupcovia, ktorí pochádza-
li z odliunej kultúry s odliunbmi mbtmi, príbehmi, rituálmi, symbolmi 
a odliunbmi spôsobmi chápania sveta, boli pravdepodobne rovnako zmä-
tení prepracovanbmi ma3bami svojich vzdialenbch predchodcov ako my 
sami. Nieno ich vuak k jaskyni pricahovalo, museli sa pokúsic interpretovac 
to, no videli, a vniesc do tbchto nepochopite3nbch pozostatkov z ealekej 
minulosti svoje vlastné kultúrne chápanie. Je pravdepodobné, ae dokonca 
pokranovali v práci na jaskynnbch ma3bách a k existujúcej vbzdobe pridá-
vali vlastnú.

Potom jaskylu na dlhbch kW mmm rokov uzavrel druhb zosuv pôdy, 
ktorb ukryl jej bohatstvo, no zárovel ho aj zachoval, aa kbm ho v roku 
.NNZ neobjavil tím amatérskych jaskyniarov pod vedením Jeana-Marie 
Chauveta, po ktorom je v súnasnosti jaskyla pomenovaná.

Zosuv pôdy je metaforou krehkosti kultúrneho prenosu, ktorb zvynajne 
závisí od nepretraitej komunikannej línie z jednej generácie na druhú. Na 
rozdiel od biologickej evolúcie, ktorá postupuje pomaly, ale adaptanné zme-
ny sa v DNA uchovávajú trvalejuie, kultúrny prenos závisí od techník zapa-
mätávania a unenia, ktoré vytvoril nlovek. Tieto techniky a inutitúcie, v rám-
ci ktorbch sa praktizujú, môau aa príliu 3ahko zmiznúc, kee o ne 3udia stratia 
záujem, alebo ich môae zninic vonkajuia sila. Ak sa preruuí línia prenosu, ni 
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ua v dôsledku zosuvu pôdy, zmeny klímy, alebo vojny, vedomosti sú strate-
né. Jednoducho zmiznú – ibaae by sa po nich zachovala stopa, napríklad jas-
kynné ma3by, nejakb hmotnb pozostatok, ktorb by poskytol neskoruím 
nástupcom predstavu o tom, no bolo kedysi urnené na odovzdanie ealuím 
generáciám. Jaskynná vbzdoba je len fragmentom vänuej kultúry, fragmen-
tom bez vysvetlenia. Chbba vuak prenos príbehov, predstavení, rituálov 
a mbtov z nloveka na nloveka, ktorb by tbmto stopám dodal vbznam v ich 
celku. Aj stopy sú vuak lepuie ako nin. Umoanili druhej skupine 3udí 
– a následne tretej skupine, teda nám – nahliadnuc do dôb dávno minulbch.

Niekedy si jaskynní umelci naniesli na ruky hlinu alebo farbivo a zane-
chali na stenách odtlanky svojich rúk – moano na pamiatku dávnych od-
tlankov medvedích pazúrov. Inokedy „nastriekali“ farbivo okolo ruky 
umiestnenej na skale, prinom jej obrys nadobudol jasné kontúry odliuné 
od ostatnbch. Niektoré z tbchto odtlankov rúk sú nato3ko zrete3né, ae ich 
moano pripísac jednej osobe. Vyjadrujú nieno jedinenné: Bol som tu. Pris-
pel som k vytvoreniu tohto symbolického sveta. Zanechávam túto stopu pre 
budúcnosl.

Negatív odtla:ku ruky „nastriekanej“ v Chauvetovej jaskyni.  Je to podpis konkrétnej osoby. 

(Fotografia: Claude Valette)



Skúsenosc druhej skupiny 3udí, ktorá naula vstup do Chauvetovej jas-
kyne, vypovedá o ealuom dôleaitom aspekte kultúrneho prenosu: obnove. 
Od nias Chauvetovej jaskyne bolo nesponetné mnoastvo jaskbl, chrámov 
a knianíc zninené, ni ua prírodnbmi katastrofami, alebo katastrofami spô-
sobenbmi nlovekom. Kaadbm aktom zninenia sa preruuila línia kultúrneho 
prenosu, ktorá sa niekedy obnovila aa po dlhom nase, a niekedy sa ua nik-
dy neobnovila, no znamená, ae 3udia znova a znova prechádzali 
skúsenoscou podobnou skúsenosti druhej skupiny návutevníkov jaskyne, 
teda konfrontáciou s pozostatkami zabudnutej kultúry. Táto skúsenosc 
sa ukázala ako ve3mi rozuírená a prekvapivo plodná. Znanná nasc dejín 
starovekého Egypta sa odohrávala v tieni ve3kbch pyramíd postavenbch 
v dávnej minulosti. vínski literáti uctievali zlatb vek dynastie vou. Azté-
kovia sa klalali ruinám chrámov, na ktoré narazili v údolí Mexika. Ta-
lianov v novoveku fascinovali Pompeje, mesto zninené sopkou, pod 
ktorej popolom sa zachovali jeho trosky. Nazeranie do minulosti, snaha 
pochopic ju, ba dokonca oaivic ju, nasto viedla k prekvapujúcim inová-
ciám a revolúciám – dokonca aj samotné slovo „revolúcia“ pôvodne 
znamenalo „návrat“.

A tak sa stalo, ae humanitné vedy ako disciplína vznikli veaka túabe 
oaivic znovuobjavenú minulosc – a to hnee viackrát. vínsky filozof Chan 
Jü (ľáW – WkZ) odmietol budhizmus a presadzoval návrat ku konfucián-
skym klasikom, ktorbch úctyhodnb príklad bol pod3a neho stratenb..m Úlo-
ha oaivic tieto staré texty pre unencov ako Chan Jü a ealuích znamenala 
potrebu zaviesc celú novú disciplínu vbkladu, interpretácie a vyunovania. 
Na Blízkom vbchode bol filozof Ibn Síná (NWm – .m4ľ) súnascou hnutia, 
ktoré sa usilovalo o preklad a interpretáciu textov z predislamskbch nias, 
vrátane gréckej filozofie, a vytvorilo tak novú syntézu rôznych foriem 
poznania v kontexte islamu...

vosi podobné sa stalo v Európe, kee malá skupina talianskych básni-
kov a unencov zanala pátrac po klasickbch rukopisoch, z ktorbch niektoré 
sa dostali do Talianska prostredníctvom arabskbch komentátorov. Títo 
zvedaví Taliani pomaly objavovali stratenb svet (teda stratenb pre nich), 
vyh3adávali a upravovali staré rukopisy a vyuaívali to, no sa naunili, na 
transformáciu vlastnej kultúry. Neskôr unenci toto preruuenie oznanili 
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ako medziobdobie a nazvali ho stredovek, obdobie, v ktorom sa klasické 
vedomosti stratili a po ktorom nasledovalo ich znovuzrodenie alebo inbm 
slovom renesancia. Tieto termíny zastierajú, ae talianska renesancia 
nebola vbnimonnbm obdobím znovuzrodenia, ale len ealuím stretnutím 
s nejasne chápanbmi fragmentmi minulosti, a ae k obnove dochádzalo aj 
ponas takzvaného stredoveku, niekedy nazbvaného aj dobou temna. Kul-
túrne dejiny pozostávajú z preruuenia a následnej obnovy po celb svoj nas.

Táto kniha rozpráva príbeh kultúry s dôrazom na vzájomné pôsobenie 
uchovávania, straty a obnovy, no znamená, ae sa zameriava na miesta a in-
utitúcie so upeciálnym vbznamom pre vytváranie zmyslu: od prvbch stôp, 
ktoré zanechali 3udia na miestach, ako je Chauvetova jaskyla, aa po kul-
túrne priestory vytvorené nlovekom, ako sú egyptské pyramídy a grécke 
divadlá, budhistické a krescanské kláutory, ostrovné mesto Tenochtitlan 
(Mexiko), talianske ateliéry a paríaske salóny, ako aj zbierky, kabinety ku-
riozít a múzeá, ktoré dnes môaeme navutívic, ak zatúaime po závane 
minulosti. Vuetky tieto inutitúcie slúaili ako miesta, kde sa umenie a hu-
manistické poznatky vytvárali, uchovávali, menili a odovzdávali ealuím 
generáciám.

Tieto inutitúcie boli zaloaené na rôznych technikách uchovávania – od 
sochárstva a maliarstva aa po rozprávanie príbehov, hudbu a rituály, ako 
aj na tom, no bolo pravdepodobne najsilnejuie zo vuetkého: písmo. Rozvoj 
rôznych technológií písania viedol k vzniku mezopotámskych a egypt-
skbch pisárskych ukôl, arabskbch knianíc, stredovekbch skriptórií („pisár-
skych dielní“), renesannnbch zbierok, osvietenskbch encyklopédií a inter-
netu. Tlan, ktorá sa najprv vyvinula v víne a potom sa znovu objavila 
v severnej Európe, sa stala vbznamnbm prostriedkom na zlepuenie do-
stupnosti písanbch príbehov a vo ve3kom umoanila aj uírenie obrazov. 
Popri písme a tlani vuak aj v nauej ére naealej existovali ústne tradície 
a neformálne znalostné siete, ktoré poskytovali ealuí a rovnako vbznamnb 
spôsob odovzdávania vedomostí nasledujúcim generáciám.

Bez oh3adu na to, aké dobré boli tieto techniky zapamätávania a ucho-
vávania, 3udia kultúrne predmety a praktiky aj naealej strácali, ninili alebo 



sa ich zriekali, no nútilo nasledujúce generácie znova a znova h3adac 
zmysel kultúrnych prejavov, ktorbm ua nerozumeli alebo ktoré sa zacho-
vali len niastonne a nedostatonne. Nevyhnutnbm dôsledkom tohto zne-
hodnocovania a straty bolo vueobecné nepochopenie, prinom kaadá nová 
generácia si znova a znova vytvárala mylné predstavy o minulosti.

Ale preruuenia a chyby v prenose, i kee sú urnite po3utovaniahodné, 
nezastavili vbvoj kultúry. V skutonnosti mohli byc pomerne produktívne 
a viesc k novbm a originálnym vbtvorom. Tak ako biologická adaptácia 
prebieha prostredníctvom (náhodnbch) chbb v genetickbch sekvenciách, 
aj kultúrna adaptácia prebieha prostredníctvom chbb v prenose. Tieto 
chyby sú spôsobom, ktorbm kultúra experimentuje, a umoalujú novbm 
generáciám premietac do minulosti ich vlastné záujmy a vnáuac do jej po-
kranovania naliehavosc.

Ak bolo jednou drámou kultúrneho prenosu zachovanie, strata a ob-
novenie (nasto náchylné na chyby), ealuou drámou boli zase interakcie 
medzi kultúrami. Tieto interakcie boli spôsobené vojnami a inváziami, ale 
aj obchodom a cestovaním, no viedlo k novbm formám kultúry. Niektoré 
z najvänuích civilizácií sa rozvíjali prostredníctvom vbpoainiek od inbch, 
napríklad kee indickb krá3 importoval umenie stavania stdpov z Perzie, 
kee Rimania importovali literatúru, divadlo a bohov z Grécka, kee víla-
nia iuli h3adac budhistické písmo do Indie, kee japonskí diplomati iuli do 
víny, kde sa dozvedeli o textoch, architektonickbch utbloch a novbch for-
mách uctievania, kee Etiópnania vytvorili základnb príbeh v súvislosti 
s hebrejskou a krescanskou Bibliou a kee sa Aztékovia inupirovali pred-
chádzajúcimi kultúrami, s ktorbmi sa stretli v Mexickom údolí.

Kee sa ukázali vbhody medzikultúrnej interakcie, niektorí prezieraví 
panovníci ju zámerne podporovali, medzi nimi japonskí cisári, ktorí vy-
slali diplomatické misie do víny, a Harún ar-Rauíd z Bagdadu, ktorb asi-
miloval poznatky z celého Stredomoria a Blízkeho vbchodu vo svojom 
Dome múdrosti. Vuetky tieto príklady kultúrnych vbpoainiek sprevádzali 
nedorozumenia a omyly, ale nasto to boli produktívne nedorozumenia, 
ktoré viedli k novbm formám poznania a vytvárania vbznamov.

Eute znepokojujúcejuie je, ae strety kultúr viedli aj k nineniu, 
krádeaiam a násiliu. Bolo to najmä v prípade vzniku európskych 
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koloniálnych ríu, ktoré donútili rôzne nasti sveta ku kontaktu s cudzinca-
mi, ktorbch cie3om bolo získac ich pracovnú silu a zdroje, vrátane tbch 
kultúrnych. Napriek rozsiahlemu násiliu, ktoré beane sprevádzalo kultúr-
ny kontakt, si vuak napadnuté kultúry vyvinuli úaasné stratégie odporu 
a odolnosti, no svední o rbchlom tempe kultúrnej adaptácie, na rozdiel od 
bolestne pomalého priebehu biologickej evolúcie.

Dejiny kultúry hrubo nanrtnuté na tbchto stránkach nám môau po-
skytnúc ve3a ponaunení aj pre dneuok. V niektorbch oh3adoch sme eute 
horlivejuí v h3adaní a obnovovaní poznatkov z dávnej minulosti ako kedy-
ko3vek predtbm, hoci v dôsledku vplyvov aivotného prostredia, zanedbá-
vania alebo úmyselného ninenia noraz nastejuie strácame dôleaité pamiat-
ky. Nové technológie uchovávania umoalujú uchovávac texty, obrazy 
a hudbu s minimálnymi nákladmi a sociálne médiá, ako Facebook, Twit-
ter a YouTube, zjednoduuili uírenie takto uloaeného obsahu vo vänuom 
meradle ako kedyko3vek predtbm. Eute nikdy predtbm neboli kultúrne ar-
tefakty a postupy tak 3ahko dostupné takému ve3kému mnoastvu 3udí ako 
teraz.

Napriek tomu sa v tejto digitálnej hojnosti kultúrneho obsahu staruie 
formáty súborov, webové stránky a celé databázy stávajú desivou rbchlos-
cou nenitate3nbmi, no vyvoláva otázku, ni sme naozaj o to3ko lepuí v ucho-
vávaní minulosti ako naui predkovia. A hoci sa technológie uchovávania 
a uírenia kultúry zmenili, zákony, ktorbmi sa riadi fungovanie kultúry 
– spôsob jej uchovávania, prenosu, vbmeny a obnovy –, zostali rovnaké. 
Vzájomné pôsobenie medzi uchovávaním a ninením, stratou a obnovou, 
omylom a adaptáciou pokranuje v rovnakej miere vo svete, v ktorom sú 
takmer vuetky 3udské kultúry v neustálom kontakte. Viac nea kedyko3vek 
predtbm bojujeme o minulosc a o to, no pre nás znamená, o to, kto vlastní 
kultúru a o to, kto k nej má prístup.

V nauich diskusiách o originalite a integrite, privlastlovaní a mieuaní 
niekedy zabúdame, ae kultúra nie je vlastníctvom, ale niením, no odovzdá-
vame inbm, aby to mohli pouaívac svojím vlastnbm spôsobom. Kultúra je 
rozsiahly recyklannb projekt, v ktorom sa obnovujú malé fragmenty 
z minulosti, aby sa vytvorili nové a prekvapivé spôsoby vytvárania vb-
znamov. Táto kniha rozpráva príbeh o sultánovi, ktorb ukradol starovekb 



stdp, ktorb bol predurnenb na to, aby ho niekto nauiel, o arabskom arche-
ológovi, ktorb vykopal egyptskú krá3ovnú, ktorá mala byc vymazaná z his-
tórie, o kalifovi, ktorb zhromaaeoval poznatky bez oh3adu na to, kto ich 
vytvoril, o Grékovi, ktorb vymyslel falounb príbeh Grécka, o Rimanovi, 
ktorb vymyslel falounb príbeh Ríma, o etiópskej krá3ovnej, ktorá pouaila 
Desatoro na rozprávanie nového príbehu o poniatku. Vo vuetkbch tbchto 
názornbch príkladoch kultúrnych dejín vystupujú 3udia, ktorí si vyhrnuli 
rukávy a zaupinili si ruky kultúrou pri náronnej práci na vytváraní zmyslu. 
Ako by sme si ich mali pamätac a hodnotic?

Predovuetkbm s pokorou. Od nias Chauvetovej jaskyne sa toho vytvo-
rilo tak ve3a a zachovalo tak málo, nasto pre aroganciu neskoruích generá-
cií, ktoré zanedbali vzácne kultúrne artefakty a praktiky, pretoae nezod-
povedali náboaenskbm, spolonenskbm, politickbm alebo etickbm ideálom 
danej chvíle. Budeme v tom lepuí ako oni? Dovolíme, aby prekvitala uiruia 
ukála kultúrnych prejavov ako v ich prípade?

Hlavnbm ponaunením z histórie kultúry je, ae sa potrebujeme zaoberac 
minuloscou a vzájomnbmi vzcahmi medzi kultúrami, aby tieto kultúry do-
siahli svoj plnb potenciál, a to aj napriek chybám, nepochopeniu a de-
utrukcii, ktoré takúto ninnosc nasto sprevádzajú. Keby sme kultúry oddeli-
li od ich minulosti alebo od seba navzájom, pripravili by sme ich o aivoto-
darnb kyslík, ktorb ich udraiava pri aivote. 

Vuetci tvorcovia vkladajú svoju dôveru do rúk budúcnosti, veria, ae bu-
dúcnosc nezniní ich diela napriek rozdielnym hodnotách, o ktorbch vedia, 
ae nevyhnutne vzniknú. Cie3om tejto knihy je ponúknuc nitate3om úchvat-
nú rozmanitosc kultúrnych diel, ktoré sme ako druh vytvorili, v nádeji, ae 
naue spolonné 3udské dedinstvo prenesieme do ealuích generácií a eute 
ealej.
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1. KAPITOLA

KRÁMOVNÁ NEFERTITI 
A JEJ BEZTVÁRNY BOH

Mohammed es-Senussi bol prvbm nlovekom, ktorého zrak na nej sponi-
nul. Práve po obedlajuej prestávke spolu so svojimi spolupracovníkmi ob-
javili krá3ovskú bustu, ktorá bola znanne poukodená, a neealeko nauli dô-
kazy o ealuích krehkbch kúskoch. Zjavne narazili na nezvynajné miesto. 
Es-Senussi ako najopatrnejuí a najskúsenejuí vo vykopávkach poslal vuet-
kbch ostatnbch pren, pretoae sa obával, ae by mohli poukodic jemné sochy, 
ktoré sa tu nachádzali, a pokranoval v práci sám. V miestnosti bola vyue 
metrová vrstva sutiny, ktorú es-Senussi, ako ua mnohokrát predtbm, ve3-
mi opatrne odstraloval archeologickou motynkou. Na sebe mal ako 
zvynajne uirokú tuniku, ktorá bola kedysi biela, ale teraz ua znanne ob-
nosená, na hlave niapku, ktorá mu zakrbvala nakrátko zastrihnuté nierne 
vlasy, a takto pomaly postupoval k vbchodnej stene miestnosti, prinom 
cestou nauiel nieko3ko úlomkov sochy..

Es-Senussi a jeho spolupracovníci, ktorbch mal na starosti, vykonávali 
vykopávky v tejto oblasti ua viac ako rok, kee narazili na zvyuky rozsiah-
leho komplexu, ktorb, ako sa ukázalo, bol hotovb poklad plnb skulptúr, 
sôch a plastík. V neve3kom priestore, v ktorom es-Senussi teraz pracoval, 
sa ich nachádzalo nezvynajne ve3ké mnoastvo, natlanené tesne jedna ved3a 
druhej. Po tom, no objavil nieko3ko menuích fragmentov zahrabanbch 
v suchom blate a piesku, natrafil na krk sochy v aivotnej ve3kosti s prek-
vapivo aivbmi farbami.

Es-Senussi odloail motynku a pokranoval v práci holbmi rukami. 
Neboli to obzvláuc jemné ruky, keeae patrili impozantne vysokému 
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a korpulentnému muaovi, akbm bol es-Senussi, no napriek tomu preuká-
zal znamenitú jemnosc pri manipulácii s krehkbmi úlomkami. K3akol si do 
hliny a prstami ohmatával sochu. Pomaly sa spod sutín vynorila kuae3o-
vitá koruna.

Vykopávanie sochy bolo náronné, pretoae zvyuné kusy boli pochované 
neealeko a museli sa vykopac ako prvé, ale nakoniec es-Senussi predsa len 
rozoznal bustu aeny leaiacej tvárou dolu. Kee sochu zdvihol zo zeme 
a otonil ju, naskytol sa mu poh3ad na jej tvár: ako prvému nloveku po pri-
bliane 4 kZZ rokoch. Zápis v jeho denníku zo á. decembra .N.k hovorí: 
„Tie farby vyzerajú, akoby boli práve nanesené. Vynikajúce spracovanie. 
Nemá zmysel to opisovac: treba to vidiec na vlastné oni.“k

Es-Senussi uvidel úaasne symetrickú tvár s bronzovbm odtielom pleti, 
vbraznbmi lícnymi koscami, onami mand3ového tvaru a plnbmi, ostro vy-
krojenbmi perami. V kútikoch úst boli jemné záhyby, takmer náznak 
úsmevu. Busta bola priam zázranne zachovalá, s vbnimkou drobnbch po-
ukodení na uuiach a chbbajúcej intarzie jedného oka. Na buste sa nenaulo 
aiadne meno, ale krá3ovská koruna hovorila jasnou renou: es-Senussi draal 
v rukách krá3ovnú. Fotografia, ktorá vznikla po tom, ako es-Senussi zavo-
lal ostatnbch, aby si prezreli jeho nález, ho zachytáva, ako draí krá3ovnú 
v náruní, jednou rukou podopiera jej váhu, druhou opatrne vyvaauje 
hmotnosc hlavy a s vbrazom, v ktorom sa mieua intenzívna hrdosc s opatr-
noscou, h3adí na svoj poklad. Krá3ovná mu poh3ad neopätuje, upiera ho do 
dia3ky, akoby nedotknutá vzruuením, ktoré vyvoláva, a neuvedomuje si, ae 
je, alebo sa noskoro stane, najslávnejuou tvárou staroveku.

Socha bola súnascou vänuej záhady. Naula sa v lokalite Amarna, na pol-
ceste medzi dvomi ve3kbmi mestami starovekého Egypta, Menneferom na 
severe a Wasetom na juhu. Ruiny zostali dlho nepovuimnuté, pretoae boli 
bezvbznamné v porovnaní s ve3kbmi pyramídami v Gíze neealeko Men-
neferu alebo palácmi a chrámami vo Wasete. Postupne sa vuak v priebehu 
minulého storonia podarilo odhalic základy budov a hrobov a archeológo-
via naznanili, ae tu kedysi existovalo ve3ké mesto, hoci nikto nepoznal 
jeho názov.4 Hrobky a sochy, ako napríklad tá, ktorú objavil es-Senussi, 
nasvednovali tomu, ae mesto obbvali krá3 a krá3ovná. Nakoniec sa po 
rokoch h3adania nauli nápisy, ktoré odhalili jej meno. Busta zobrazovala 



krá3ovnú Nefertiti, Pani z milosti, Velebenú velikánku, vládkylu Horného 
a Dolného Egypta a manaelku krá3a Amenhotepa IV. Kto bola táto záhad-
ná krá3ovná?

Starí Egypcania si starostlivo uchovávali záznamy o svojich krá3och 
a krá3ovnách, ale ani Nefertiti, ani Amenhotep IV. sa v nich nenauli. 
V priebehu vykopávok sa vynárali ealuie a ealuie záhady. Mesto muselo 
byc postavené narbchlo, z hlinenbch tehál, preto sa z neho zachovalo tak 
málo. Zrejme ho opustili tí istí 3udia, ktorí ho postavili. Rovnako záhadná 
bola aj skutonnosc, ae ich sochy, ako napríklad busta Nefertiti, sa nepodo-
bali ninomu, no sa naulo v starovekom Egypte. A preno na jej inak do-
konalej tvári chbbalo jedno oko? Na jeho získanie bola vypísaná odmena, 
ale ani es-Senussi, ani nikto inb ho nikdy nenauiel.

K R Á 2 O V N Á  N E F E R T I T I  A J E J  B E Z T V Á R N Y  B O H 3

Es-Senussi drV iaci  bustu Nefer titi,  ktorú práve v ykopal v dielni sochára Thutmoseho. 

(Archív Freiburskej univerzity)
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Jedna vec sa ukázala pomerne rbchlo: es-Senussi sa prekopal do skladu, 
ktorb patril sochárovi. Sochári sa v starovekom Egypte nepodpisovali na 
svoje diela, ale menovka na postroji nájdenom v tomto areáli identifikovala 
majite3a ako istého &utmoseho, veaka nomu sa stal raritou, umelcom zo 
staroveku, ktorého poznáme pod3a mena. Súdiac pod3a ve3kosti jeho areálu 
bol &utmose dobre situovanb. Celb komplex bol obklopenb múrom a dalo 
sa dol dostac cez jedinú bránu, ktorá bola pravdepodobne stráaená. Pozos-
tával z ve3korysého nádvoria, ktoré poskytovalo prístup k nieko3kbm budo-
vám vrátane dielní a neve3kbch obytnbch priestorov pre unlov. Najpôsobi-
vejuie vuak boli obytné priestory &utmoseho a jeho rodiny, ktoré zvo3na 
prechádzali do záhrady s ve3kou studlou, no bolo v tejto vyprahnutej kraji-
ne ve3mi dôleaité. Hnee ved3a obytnbch priestorov sa nachádzala sbpka so 
utyrmi nádobami na janmel a puenicu. Tieto obilniny nielenae uaivili 
nlenov rodiny, ale postanovali aj na chod dielne ponas celého roka. V hos-
podárstve bez pelazí mohlo obilie slúaic i na uchovanie bohatstva, podob-
ne ako zlato, ktoré sa dalo vymenic takmer za noko3vek.Z

Ialuím znakom &utmoseho vbznamného postavenia bolo umiest-
nenie jeho areálu ealeko od rieky Níl s jej ruunbmi nábreaiami. Za nimi sa 
nachádzali sklady rôzneho tovaru, ktorb prichádzal loeami, ako napríklad 
puenica, janmel, pivo a dobytok. Potom nasledovala nasc mesta, kde boli 
prevaane dielne, hoci &utmoseho komplex medzi ne nepatril. Ten sa na-
chádzal v pokojnejuej, obytnej nasti situovanej ealej vzadu, takmer na 
okraji mesta. Za jeho diellou, kdesi v dia3ke, sa krnili robotnícke dediny, 
unupené v blízkosti lomov, kde sa vykonávala caaká práca na caabe kame-
la. Keeae v &utmoseho dielni sa nauli aj ealuie sochy krá3ovnej Nefertiti, 
bolo nepochybné, ae sochár sa teuil osobitnej krá3ovninej priazni. Veaka 
trpezlivej práci 3udí ako es-Senussi na vykopávkach sa pomaly dostávala 
na svetlo sveta jedna z najneobvyklejuích epizód egyptskbch dejín.

Nefertiti a Amenhotep vyrastali dvesto kilometrov juanejuie v starove-
kom meste Waset (dneunb Luxor, gr. Téby), ktoré bolo v tom nase s pri-
bliane Wm mmm obyvate3mi jednbm z najvänuích miest na svete. Predstavo-
valo juanb stred centrálnej oblasti Egypta, ktorá sa rozprestierala od ústia 
Nílu na severe asi osemsto kilometrov proti prúdu rieky aa po Waset na 
juhu. Kedysi bol Waset len obynajnou obchodnou stanicou slúaiacou na 



obchod so Sudánom, ale ua mnoho generácií pred Nefertiti sa stal hlav-
nbm mestom, ktoré sa pbuilo ve3kbmi chrámami s gigantickbmi stdpmi 
a alejou na procesie lemovanou sfingami. Na druhej strane rieky sa nachá-
dzalo Údolie krá3ov, kde boli stovky rokov pochovávaní faraóni a panov-
níci. Vyrastac vo Wasete pre Nefertiti a Amenhotepa znamenalo vyrastac 
uprostred pamiatok minulosti, oneskorencov histórie.

Ak staroveká história vo Wasete dbchala z kaadého kúta, nebolo to nin 
v porovnaní so severnbm koncom Egypta, Gízou, kde vládcovia Starej ríue 
pred viac ako tisíc rokmi dali postavic tri gigantické pyramídy, z ktorbch 
jednu stráaila obrovská sfinga. V podstate vuetko v Egypte bolo navrhnuté 
tak, aby nlovek priam bytostne pocítil váhu minulosti. Egypt viac ako 
ktoráko3vek iná kultúra na svete investoval obrovské zdroje do úsilia 
vzdorovac nasu. Nielen faraóni, ale aj urodzení 3udia a vlastne vuetci, ktorí 
si to mohli dovolic, upierali oni na vennosc (o túabach obynajnbch 3udí, 
tbch, ktorí stavali chrámy a pohrebné komory, sa vie len málo). Hrobky 
ukryté hlboko v pyramídach a vytesané do skalnbch útesov boli vybavené 
vuetkbm, no by sa zosnulbm mohlo po smrti hodic, od jedla aa po nahé 
spolonnínky.é Pochovávanie a spomínanie na mstvych je urnite typické pre 
vuetky 3udské spolonnosti, ale v Egypte sa mstvi nielen pochovávali 
a uchovávali sa spomienky na nich v pamäti, ale doslova sa uchovávali aj 
ich telesné schránky.

Amenhotepov otec Amenhotep III. bol typickbm predstavite3om tohto 
kultu minulosti. Zdedil zjednotenb Egypt s mnoastvom vazalskbch utátov 
siahajúcich aa po Mezopotámiu. Amenhotep III. mal k dispozícii ohrom-
né zdroje a rozpútal ambiciózny stavebnb projekt, ktorého stredobodom 
bol ve3kb starovekb chrámovb komplex v Karnaku.á Niektoré jeho nasti 
obnovil – obnova bola totia jednou z poaiadaviek, ktoré pamiatky minu-
losti kládli na súnasnosc.ľ Amenhotep III. sa vuak neuspokojil s jednodu-
chou obnovou, ale prestaval aj ealuie chrámy, a to v ove3a ve3kolepejuom 
utble, vrátane starovekého chrámu v Luxore s obrovskou kolonádou.

Kee Amenhotep III. v roku .4é. pred n. l. zomrel, jeho syn Amenho-
tep IV. dohliadal na otcovu mumifikáciu a pohrebné rituály, ako sa vyaa-
dovalo pred nástupom na trón. Potom sa oaenil s Nefertiti a urnil ju za 
svoju hlavnú manaelku. Pre faraónov bolo manaelstvo vecou politiky 
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a v minulosti si mnohí faraóni brali za hlavné manaelky svoje sestry alebo 
iné príbuzné, no okrem toho uzatvárali ved3ajuie manaelstvá s cudzími 
princeznami, ktoré predstavovali vbhodné spojenectvá. Nefertiti nemala 
krá3ovskb pôvod, ale moano vyrastala ako chránenkyla alebo dokonca 
dcéra vplyvného pisára a správcu Aja.W Dvor bol zvyknutb na silné aeny – 
matka Amenhotepa III. bola mocnou sprostredkovate3kou a mala vplyv 
na dvore aj po manaelovej smrti. Po nástupe Amenhotepa IV. na trón 
a jeho sobáui s Nefertiti bola kontinuita rodu zabezpenená.

Nefertiti a Amenhotep vuak nemali záujem o kontinuitu. Namiesto toho 
chceli poruuic tradíciu, aspol pokia3 ide o stavby a inutitúcie. Zanali tbm, ae 
strategicky zanedbali jednu z najvidite3nejuích pamiatok: obnovenb chrámo-
vb komplex v Karnaku, ktorb bol zasvätenb vbznamnému bohu Amonovi.N

Klazi zodpovední za údrabu jeho chrámu boli primerane vplyvní. Zanedba-
nie príbytku tohto boha znamenalo zamerac sa na samotné centrum moci. 
vo bolo eute horuie, Nefertiti a Amenhotep IV. vyzdvihovali relatívne menej 
vbznamného boha Atona. V priebehu nieko3kbch rokov sa starb poriadok 
Wasetu s bohom Amonom a jeho gigantickbm chrámovbm komplexom 
v centre rozpadol a do popredia sa dostalo uctievanie nového boha.

V polyteistickom svete starovekého Egypta nebolo nin nezvynajné, kee 
jedného boha vystriedal inb. (Samotnb Amon vznikol spojením dvoch 
predchádzajúcich bohov.) Takéto zmeny sa vuak museli zavádzac postup-
ne a opatrne, nie násilnbm spôsobom, akbm Nefertiti a Amenhotep zvrhli 
Amona a povbuili Atona do pozície najvyuuieho boha. Nefertiti a Amenho-
tep vuak neboli spokojní ani s tbmto náhlym zvratom. Zanedbávali vuet-
kbch ostatnbch bohov a noraz viac zanali povaaovac svojho Atona za jedi-
ného dôleaitého boha. Niet divu, ae vuetci tí, ktorí investovali do starého 
poriadku – nielen ve3kb ponet Amonovbch klazov, ale aj vänuia nasc vlád-
nucej elity –, boli nespokojní a bránili sa.

Práve uprostred tohto boja o moc dospeli Nefertiti a Amenhotep k ra-
dikálnemu rozhodnutiu zanechac vuetko za sebou: chrámy, pohrebné 
hrobky svojich predkov, celé mesto posiate pamiatkami minulosti vrátane 
mnohbch zasvätenbch Amonovi. Celb dvor, sochára &utmoseho nevyní-
majúc, zbalili na bárky a odplavili sa dvesto mí3 po prúde rieky, aby zanali 
odznova..m



Kee tam Nefertiti a Amenhotep IV. prvbkrát dorazili, neexistovalo tam 
vôbec aiadne obydlie, len pás púute ohraninenb z jednej strany Nílom 
a z ealuích troch impozantnbmi skalnbmi útesmi... Nové mesto malo byc 
niením nezvynajnbm: plánovanbm mestom postavenbm od základov.

Nové mesto malo byc oslobodené od zácaae minulosti a vblunne zame-
rané na nového boha, ktorého meno nieslo: Achetaton, Atonov obzor. 
(Dneunb názov Amarna je odvodenb od kmela, ktorb sa tam neskôr usa-
dil.) Mesto bolo postavené okolo Ve3kého a Malého Atonovho chrámu, 
medzi ktorbmi sa nachádzal Ve3kb palác. Vuetko ostatné bolo orientované 
okolo tejto symbolickej línie. Achetaton, Atonov obzor, bol úplnou novin-
kou, mestom s presnbmi geometrickbmi osami, chrámami a vládnymi bu-
dovami usporiadanbmi v pravom uhle a jasne vymedzenbmi a naplánova-
nbmi diellami a robotníckymi dedinami. Je zrejmé, ae Nefertiti a jej man-
ael po opustení starého hlavného mesta neopustili svoju váuel pre obrov-
ské stavebné projekty: ich plán vybudovac celé mesto bol rovnako gigan-
tickbm poninom ako vbstavba ve3kbch pyramíd v Gíze.

Bol tu vuak jeden podstatnb rozdiel: vuetko sa muselo postavic rbchlo 
a v náhlivosti, lacno a na okamaité pouaitie..k Vbsledkom bolo, ae takmer 
vuetko sa stavalo z hlinenbch tehál, kamel bol vyhradenb len na stdpy 
a ve3ké chrámy. To vuak neznamenalo, ae by paláce neboli elegantné. Ste-
ny paláca, vrátane krá3ovskej spálne, boli dômyselne zdobené. Nefertiti 
bola nezvynajná krá3ovná nielen preto, ae nebola z krá3ovskej krvi, ale aj 
preto, ae sa so svojím manaelom zrejme delili o spolonnú spállu – moano 
aj to bola súnasc revolúcie, ktorú uskutonnili a ktorá otriasla krajinou..4

Ich palác sa nachádzal priamo pri rieke, takae Nefertiti a jej manael si 
mohli vychutnac kaadb závan vánku, ktorb im táto vyprahnutá nasc Egypta 
dokázala poskytnúc. (Nefertiti, podobne ako mnohé egyptské krá3ovné, si 
oholila hlavu, no jej v púutnej horúnave prináualo vítané ochladenie 
a umoalovalo nosic parochne na rôzne príleaitosti..Z) Na dovsuenie revo-
lúcie sa Amenhotep IV. zbavil mena svojich predkov a nazval sa Ach-
naton. Nefertiti si ponechala svoje meno, ale pridala k nemu pomenova-
nie pre slnko alebo slnennb kotún (aton) ako súnasc jej druhého mena, 
Neferneferuaten alebo Krásna je krása Atonu..é Obaja si s3úbili, ae nikdy 
neopustia nové mesto s novbmi chrámami zasvätenbmi ich novému bohu.
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Na znak definitívneho skoncovania s minuloscou Nefertiti a Achnaton 
vyaadovali, aby boli zobrazovaní v novom utble, a preto bolo nové mesto 
atraktívne pre sochárov ako &utmose, ktorí dychtili po novbch zákaz-
kách. Hoci vizuálne stvárlovanie v starovekom Egypte nebolo v aiadnom 
prípade nemenné, v priebehu stároní pretrvávala aa pozoruhodná miera 
kontinuity. Pyramídy, sfingy, obelisky, vbzdoba truhiel a hrobiek boli 
súnascou zdedeného repertoáru. Faraóni v trojrozmernbch sochách robili 
pomyselnb krok vpred alebo sa v dvojrozmernbch reliéfoch natánali 
zboku, aby ich mohli vyobrazic z charakteristického profilu. Od sochárov 
a maliarov sa neonakávali inovácie, originalita sa nepovaaovala za prínos, 
ale práve naopak za nedostatok.

Toto vuetko sa zmenilo v novom meste, kde &utmose a jeho kolegovia 
poruuili tradície a nauli spôsob, ako divákom naznanic, ae Nefertiti a Ach-
naton boli inbm druhom panovníkov ako ich predkovia, a preto si vyaado-
vali inb druh umenia. Tento novb utbl sa dneunbm pozorovate3om niekedy 
zdá prehnanb a zvláutny.

Pri poh3ade z profilu boli Nefertiti a jej manael vyobrazovaní s preddae-
nbmi ne3uscami a ústami, takae ich tváre sa trochu ponáuali na psie lufáky, 
a hlavy posadené na neprirodzene dlhbch krkoch mali naklonené dopre-
du. Najzvláutnejuie zo vuetkého boli zadné nasti ich hláv, ktoré pôsobili 
ako neprirodzene dlhé. Dokonca aj &utmoseho ma3ovaná busta Neferti-
ti, ktorú vykopal es-Senussi, niesla stopy tbchto znakov vrátane preddae-
nej koruny – ktovie aká hlava sa pod lou skrbvala – a dlhého krku naklo-
neného dopredu. Ialuou inováciou bolo androgbnne zobrazovanie Ach-
natona, ktorb bol nasto vyobrazovanb so aenskbmi prsiami a uirokbmi 
bokmi, v dôsledku noho si ho archeológovia v devätnástom storoní nieke-
dy mblili so aenou..á

Egyptské maliarstvo a sochárstvo nebolo naturalistické, preto neexis-
tuje dôvod domnievac sa, ae Nefertiti a Achnaton skutonne vyzerali takto, 
rovnako ako neexistuje dôvod domnievac sa, ae Egypcania chodili bo-
kom..ľ V starovekom Egypte malo maliarstvo a sochárstvo bliauie k písmu, 
vysoko abstraktnému systému vizuálnej komunikácie. Koniec koncov aj 
hieroglyfy boli utandardizované obrázky, ktoré oznanovali myulienky 
a kombinácie zvukov, takae Egypcania boli zvyknutí nítac ma3by, reliéfy 



a sochy symbolicky. Napríklad preddaené hlavy a pretiahnuté tváre Nefer-
titi a Achnatona mohli byc vnímané ako zodpovedajúce tvaru korún, 
akoby títo 3udia boli predurnení na to, aby ich nosili. Alebo boli zobrazo-
vaní ako tí, ktorí získali svoje tvary podobné korunám, pretoae krá3ovská 
hodnosc sa im stala druhou prirodzenoscou, veaka nomu vyzerali odliune 
od ostatnbch. (Ani farba pleti sa nezobrazovala naturalisticky. Egyptskí 
umelci pouaívali rôzne odtiene od svetlohnedej aa po takmer niernu, ale 
tieto odtiene len málo vypovedali o rase zobrazovanej osoby, niastonne 
preto, ae starí Egypcania neviazali národnosc na pojem biologickej rasy. 
Gudia boli Egypcania, ak hovorili po egyptsky a aili ako Egypcania..W)

Nové obrazy boli vbznamné aj preto, ae sa viazali na nového boha Ato-
na. Zvynajne boli ostatní bohovia vnímaní ako sprostredkovatelia, ale 
Nefertiti a Achnaton, teraz ua stabilne usadení vo svojom novom meste, 
tento systém naruuili a prezentovali sa ako jediní sprostredkovatelia 
medzi svojím bohom a vuetkbmi ostatnbmi..N Na mnohbch vyobrazeniach 

Skú)obnE  kus Achnatona, vápenec, nazna:ujúci pred -Vené hlav y a tváre 

s pred -VenEmi :r tami typickEmi pre achnatonské obdobie. 

(Metropolitné múzeum umenia, New York)
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ich moano vidiec, ako sa vyhrievajú v Atonovbch lúnoch ako jediní priami 
príjemcovia aivotodarnej sily tohto boha. Na mnohbch z tbchto vyobraze-
ní sú aj ich deti, no bolo tiea pomerne nezvynajné, a veaka tomu vznikli 
zaujímavé rodinné scény. Je pravdepodobné, ae mnohé z tbchto podobiz-
ní, ktoré sa nauli v domoch u3achticov, sa pouaívali ako liturgické predme-
ty, ku ktorbm smerovali modlitby a rituály.km

&utmoseho busta Nefertiti mohla slúaic na podobnb únel, ale prav-
depodobnejuie je, ae táto busta slúaila ako model, na ktorom mohol uká-
zac svojim pomocníkom a unlom, ako by mala byc krá3ovná stvárnená – 
no by vysvet3ovalo aj chbbajúce oko –, ako príleaitosc pre &utmoseho 
predviesc svoje umenie. Es-Senussi nauiel v &utmoseho komplexe 
mnoho ealuích príkladov modelov a rozpracovanbch diel, ktoré nám uka-
zujú, ako sa vyrábali kamenné sochy. &utmose najprv vymodeloval tvár 
pomocou vosku alebo hliny, potom vyhotovil sadrovb odliatok, ktorb 
moano ukázal samotnej Nefertiti, a aa potom vytesal sochu do kamela.k.

Pouaitie busty Nefertiti ako modelu vysvet3uje aj extrémnu symetriu 
sochy, ktorá mnohbch pozorovate3ov zaujala ako znak najvyuuej 
krásy – no ve3mi sa líui od dokonnenbch podobizní Nefertiti, ktoré vy-
tvorili Thutmose a ealuí sochári. Sochári pouaívali systém merania 
proporcií na základe uírky prsta a busta Nefertiti tomuto systému mera-
nia dokonale zodpovedá.kk To naznanuje, ae busta je akousi abstrakciou, 
modelom urnenbm na demonutráciu, z ktorého boli odstránené vuetky 
osobné zvláutnosti a symbolické vbznamy, no scaauje pochopenie inbch 
podobizní krá3ovnej. Nech ua je to akoko3vek, nové zobrazenia Nefertiti 
a Achnatona pomohli etablovac Atona ako nového boha, ale aj ako novb 
druh boha, no znamenalo, ae aj Aton si vyaadoval novú formu vizuálne-
ho zobrazenia. Aton bol sponiatku zobrazovanb ako boastvo s hlavou so-
kola, ale postupne nadobudol podobu slnenného disku. Potom umelci 
posunuli túto myulienku eute ealej a vytvorili z neho symbol samotného 
svetla.

Tento proces abstrakcie sa ua nedal znázornic vizuálne, preto vrcholné 
zobrazenie nového boha nenachádzame v sochárstve, ale v písme: „Ve3kb 
hymnus na Atona“. Tento hymnus sa nauiel napísanb v pohrebnej komore 
v Achetatone, kde sa úryvky z Knihy mntvych mohli umiestnic preto, aby 



sa zabezpenil plynulb prechod mstveho do podsvetia. (Niektoré súkromné 
hrobky v Achetatone skutonne obsahujú zaklínadlá zo .é.. kapitoly Knihy
mntvych.k4) Zanína sa chválou Atona, tak ako iné hymnusy chválili skor-
uieho boha slnka, a to opisom poráaky temnoty, oslavou vbchodu slnka 
a smútkom nad západom slnka. Potom vuak tento hymnus zachádza ove3a 
ealej a vyzdvihuje boha Atona ako aivite3a vuetkého aivota na zemi od 
rastlín a zvierat aa po 3udí. Aton je boh,

výaka ktorému v .enách rastie semeno,
ktorv zo semena tvorí wudí,
ktorv v matkinom lone .iví syna,
ktorv ho aiaíka, aby utípil jeho slzy.
čivitew v lone,
darca dychu,
aby vy.ivil vpetko, ao stvoril.kZ

VyrezávanE  vápencov E  reliéf Achnatona, Nefer titi  a ich troch dcér, 

ako sa v yhrievajú v lú:och boha slnka Atona. 

(Egyptská galéria, Neues Museum, Berlín. Fotografia: Gar y Todd, WorldHistor yPics.com)
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