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uvoD
AKT SESTUPUJICI
ZE SCHODU

Predstavujeme malire a budouciho konceptualistu
Marcela Duchampa, metafyzického malife
Giorgia de Chirica a basnika a uméleckého kritika
Guillauma Apollinaira - umélecké experimentovani

pred vznikem surrealismu.
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Nahad Zenskd postava schdzi ze schodu k (nevidénému)
divdkovi ¢ekajicimu u tpati schodisté. Toto vSak neni
oby¢ejny akt. Cdste¢né futuristicky a ¢dste¢né kubistic-
ky, na prvni pohled je tento Duchamptv rany obraz
v di‘evénych ténech uspordddnim linii, ploch, kloubt
a konzol geometricky konstruovany. Divdk, ktery k po-
stavé vzhliZi, za¢ind rozezndvat, jak sestupuje po scho-
dech s hlavu vzty¢enou, rameny staZzenymi dozadu,
boky en avance. Pohybuje se jako modelka; snad jsou ty
tvary u jejich nohou odéy, ze kterého vystupuje, odkop-
nuty stranou. Vidime ji — nebo snad ne?

Sdm mlady umélec (kdyZ obraz v lednu 1912 nama-
loval, bylo mu ¢tyfiadvacet let) si to nemyslel. ,Tato
findlni verze Aktu sestupujictho ze schodi byla v . mé my-
sli spojenim rhGznych zdjmu, vcetné biografu, tehdy
jesté v plenkdch...“ V prvni varianté obrazu (¢ 1) se
Duchamp pii zobrazeni kloubu postavy (kterd vypadd
jako cloveék, a Zena, pouze z ddlky) inspiroval fotografie-
mi Muybridge, fotografa z devatendctého stoleti, ktery
zjistil, Ze pohyb lze zachytit skldiddnim jednotlivych po
sobé jdoucich fotografickych snimk. V této prvni verzi
1ze klouby stdle vidét, aviak podle samotného autora byl
Akt... ¢. 1 ,pouze hrubym ndcrtem v ramci hleddni tech-
niky, jak zachytit téma pohybu*.

Akt... ¢. 2je plynulejsi — Duchamp vylepsil konstrukci
a pridal linie gest po strandch postavy. Ackoliv byl jen
madlokdy ochoten podrobné diskutovat o tom, jak jeho
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dila vznikala, pozdé&ji priznal, Ze pri malovdni Akt se
soustavné zabyval problémem zobrazeni pohybu. Neza-
stiral ani vliv kubismu — kubistické obrazy byly tehdy
vystavovdny v malych galeriich po celé Parizi. Kubismus
vnimal jako ,opakovdni schematickych linii bez ohle-
du na anatomii nebo perspektivu — paralelismus linif
popisujicich pohyb prostfednictvim raznych pozic po-
hybujici se osoby“. Jednim z jeho cilt bylo namalovat
kubisticky akt — vyzva, kterd jiz byla pro vétSinu kubist1,
véetné Picassa, piili§ velkym soustem. V Aktu... ¢ 2vSak
Duchamp tvrdil, Ze ,anatomicky akt neexistuje, nebo
prinejmensim neni viditelny, protoZe jsem zcela opustil
naturalistickou podobu aktu a zachoval pouze abstrakt-
ni linie piiblizné dvaceti raznych statickych pozic v po
sobé jdouct akci sestupovdni®. A presto pro divdka exis-
tuje, vynofuje se z umélcova architektonického kreslit-
ského umu jako figurina s klouby oZivajici pied oc¢ima.
Zivot ji doddvaji kroky, které ji ¢ini sou¢asné geometric-
kou i snovou — je jak dfevénou konstrukei s klouby, tak
podivné nadredlnd.

Duchamp byl s Aktem... ¢. 2 spokojen a zaslal ho na
Salon des Indépendants roku 1912, kde byl prijat vaha-
vou komisi kubistt. Poté, co byl obraz nékolik tydnt vy-
staven, vSak priznali, Ze jim pripadd znepokojivy, a nalé-
hali na Duchampovy bratry (malite a sochare), aby ho
presvédcili prinejmensim ke zméné ndzvu. Duchamp
viak obraz z vystavy zcela stahl. V tijnu vystavil Akt... ¢ 2
znovu, tentokrdt se svymi bratry v Galerie la Boétie. Zde
ho obdivoval Apollinaire, ktery jiZ vidél Duchampovu
prdci na predchozich vystavach a ktery poznamenal, Ze
nejmladsi z bratrt Duchampovych tvoii zajimava dila,
véetné nékterych ,vilains“ akti.

Apollinaire, jenz neustdle pdtral po novych talen-
tech, objevil také dalstho mladého novacka na parizské
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scéné — Itala Giorgia de Chirica, malife podivnych mést-
skych scenérii. Jeho dila zobrazovala opusténd ndmésti
a nddrazi, na nichZ se sporadicky vyskytovaly zddnlivé
nesouvisejici predméty, fragmenty zdiva, sochy, oblou-
ky ¢i vlaky mizejici v ddlce. KdyZ se jeho tvorba objevila
na Salonu roku 1913, upoutala pozornost jak Apollinai-
ra, tak Picassa. I de Chirico byl umélcem, jehoZ tvorba
presahovala hranice kubismu. (Nedlouho poté zacala
byt jeho dila oznac¢ovdna jako ,surrealistickd“ — oviem
v§emi kromé samotného de Chirica.)

Od roku 1911 se umélecké centrum francouzské me-
tropole zacalo piesouvat z Montmartru, kdyZz se umélci
sdruZeni kolem Picassa vzddlili od svéta Moulin Rouge
a Folies-Bergere a misto toho se zacali schdzet v gale-
riich, ateliérech a kavdrnach Montparnassu. Po tspé-
chu kubismu se na Levém bi'ehu Seiny objevili mladi
obchodnici s obrazy a otevieli nové galerie, prevazné
v okoli rue de Seine. Tato ¢tvrt se brzy stala centrem za-
bavy, cilem téch, kdo vedli svobodny Zivotni styl, a zdro-
ven mistem, kde se malifi a spisovatelé schdzeli v Café
de la Rotonde, Café du Dome a Bal Bullier. Tato mista,
do té doby oblibend spiSe mezi pisaikami a prodavac-
kami, zacali navstévovat umélci a bdsnici, tanc¢ici fox-
trot a tango. Zeny tancily tvafemi tésné u sebe a peclivé
dbaly na to, aby si neponicily své povinné klobouky. Na
sobé mély Saty z kontrastnich kousku latky navrzené So-
niou Delaunayovou, ndvrhdikou, umélkyni a pritelkyni
Apollinaira — dokud se nerozkmotfil s jejim manZelem.
(V letech 1912 a 1913 namalovala ¢tyii obrazy zobra-
zujici Bal Bullier na matracovinu, protoZe byla levné&jsi
neZ platno.) Kavdrny Montparnassu v letech 1913 az
1929 hostily setkdni a rozhovory, které zménily podobu
moderniho uméni, zatimco umélci hledali nova pratel-
stvi, milostné vztahy, rtizné zptsoby experimentovani
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a prilezitosti k vystavovdni své tvorby. KdyZ surrealisté
zacali uvddét své revoluéni myslenky do praxe, scéna
byla v mnoha ohledech jiZ pripravena.

Surrealistické uméni, které se v PariZi postupné for-
movalo, popustilo uzdu iraciondlnu a osvobodilo eroti-
ku, pretvorilo zobrazeni reality, takZe nebylo filtrované
ani omezované, ale naopak radostné nespoutané. Pii-
ndselo na pldtno, jevisté i do dalsich médif zdzraky. Na
platné a ve svych ready-madech a dalsich uméleckych
dilech surrealisté kladli vedle sebe objekty, které neby-
ly nikdy predtim spatfeny spole¢né, aby zmadtli divdky
obycejnosti, kterou prezentovali, a nabidli jim fantas-
tickd spojenti, kterd si uz sami vytvofili v nejtemnéjsich
koutech své mysli, ale nikdy je nevyjadrili. Pivodni sur-
realisté také cerpali z jinych, temnéjSich emoci — désu,
hrtizy, odporu ¢i strachu — a zobrazovali koncetiny od-
délené od tél, hlavy, které byly zdroven stroji, obrovské
ptdky letici nad drobnymi krajinami, ¢dstecné sestave-
nd (nebo znicend) letadla, kterd se nebezpec¢né nizko
Iitl krajinami nebo morskymi scenériemi posetymi roz-
trouSenymi predméty. Dopad prvni svétové vdlky na je-
jich tvorbu nelze ignorovat. Dva kusy chleba a Sachovd
figurka mohly pusobit provokativné, ptdci v kleci dési-
vé, lesni scenérie dystopicky a Zeny (a ¢dsti Zenského
téla) podivné hrozivé. Jesté pozdéji se objevily roztéka-
jici se hodinky, pradelniky vytvorené z Zenského trupu
a 8dlky s podsdlky pokryté kozZesinou.

KdyZ v roce 1924 vySel prvni Manifest surrealismu An-
drého Bretona, surrealismus se jiz etabloval jako zptisob
umélecké tvorby, ktery uptednostrioval imaginaci pred
racionalitou, realizoval v malbé jakysi snovy jazyk a osla-
voval zddnlivy nesmysl vytvafeny podvédomim a naru-
Senfm erotiky. Autor napsal, Ze ackoliv ,stdle Zijeme
pod vladou logiky“, zmény byly na obzoru. Hodnoty se
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posunuly: chaotické impulzy podvédomi se staly zdro-
jem soucasného uméni a vmalbé i literature nebylo bez-
pravi potlac¢ovdno, ale prijimdno.

Kouzlo dekadence, necenzurovany projev chaotic-
kych, rusivych a erotickych impulzti a sila nevédomi
ridit umélcovu tvorbu (pro umélce citlivéjsi zkuSenost
neZ prosté malovdni snt1) — vSechny tyto prvky dohro-
mady tvofily to, co umélci v této knize chdpali jako surrea-
lismus. Pro Gertrude Steinovou (jejiz Kvehké knofliky vy-
Sly v roce 1914) byl surrealismus jednoduse ,obycejny*
zZivot, ktery ji pripadal mnohem zajimavé;jsi nez mystici-
smus nebo okultismus (ktery surrealisté obc¢asné zkou-
mali). Ackoliv to mohl byt pravé Apollinaire, kdo toto
slovo poprvé poutzil v tisku, Picasso pozdéji tvrdil, Ze jej
vynalezl, a nebyl jediny.

Jak se surrealistické uméni v ranych letech vyvijelo
na Montparnassu, kdo byl jeho soucdsti a kdo ne? Jaky
byl svét Montparnassu v letech, kdy se formoval surrea-
lismus jako umélecké hnuti? Dav ohromenych navstév-
nikt, kteif v roce 2017 pozorné prochdzeli vystavou
Dali/Duchamp v londynské Royal Academy of Arts, by
byl v roce 1917 zcela nemyslitelny. Surrealismus zménil
nase vnimdni, ale jeho ideje vznikaly postupné, v upl-
né jiném svété, nez jaky zname dnes. Jaké byly béhem
tohoto mimorddného obdobi vztahy mezi jednotlivymi
umélci, kteff jsou dnes povazovdni za surrealisty? Jaky
vliv mély na nové vznikajici myslenky Duchampovo
konceptudlni uméni a de Chiricova metafyzickd tvorba?
Proc¢ se mél Picasso pired Bretonem na pozoru? Pro¢
byl Dagilev navzdory pritkopnickému dopadu své pra-
ce vZdy na spolecenském okraji umélecké scény? Proc
Breton nendvidél Cocteaua? Jakou roli hrdly Zeny (véet-
né¢ modelky, zpévacky a mizy Mana Raye, Kiki z Mont-
parnassu), ¢as a misto pri rozvoji myslenek, které maji
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tak trvaly dopad na nd$ pohled na umélecké dilo? Mezi
soucasnymi umélci jsou mnozi, jejichZz dilo je zjevné
ovlivnéno surrealismem. Jak to viechno zacalo?






1.

KAVARENSKY ZIVOT,
VYSTOUPENI
A MASKARNI BALY

V roce 1913, kdyz Dagileviv Ballets russes vystupuje
v divadlech na Pravém brehu Seiny, umélci z bohémského

Levého bfehu zatim zjevné chybi. Ctvrt Montparnasse
jako by byla stale ve vystavbé. Picasso je jiz oslavovan jako

kubista, Modigliani vyrezava kamenné hlavy, Apollinaire chvali
obraz Marcela Duchampa Akt sestupujici ze schodii
a dilo de Chirica vypada (podle poroty
Salon des Indépendants) jako divadelni kulisy.
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Gertrude Steinovd shlédla ze své 16Ze v Théatre des
Champs-Elysées a v hledisti si vimla Apollinaira — bylo
to poprvé, co vidéla umélce z Montparnassu ve vecer-
nim obleku. Pozorovala, jak se proplétd mezi sedadly
a poddva si ruce s médnimi Zenami z Pravého brehu. Byl
29. kvéten 1913, premiéra piedstaveni Stravinského Le
Sacre du printemps (Svécent jara) v podani Ballets russes.
Pariz Ballets russes zboZriovala. Na premiére se sesla
gratin Parize. Zvedla se opona; piedstaveni mélo zacit.
To, co ndsledovalo, se zapsalo do dé&jin. Kdyz zaznély
zddnlivé primitivni dvodni tény, pripominajici divoké
vykiiky, a divdci spatfili tane¢niky v hrubych selskych
kostymech poskakujici se Spickami vto¢enymi dovnitf,
zacalo syceni. Tohle piece nemohlo byt baletni vystou-
penti, ale spiSe projev nespoutanych a necenzurovanych
primitivnich emoci. Kostymy byly hrubé, pohyby tanec-
nikt osklivé a hudba jednozna¢né necudnd. Nékterym
okamzité doslo, Ze at uz vtip spocivd v ¢emkoliv, jedno
je jasné — byl mifen proti nim. Stard hrabénka de Pour-
tales ve své 167i vstala, diadém naktivo, rozmadchla se vé-
jifem a zaprotestovala: , Tohle je poprvé za Sedesit let,
co si nékdo dovolil mé urazit!“ Podporovatelé Dagileva
rychle zacali bouflivé tleskat ve snaze piehlusit bucenti.
Jak vzpominala Gertrude Steinovd: ,Nebylo slySet viibec
nic... doslova nic, béhem celého predstaveni nebylo sly-
Set hudbu.“ Muz v 16Zi vedle ni udefil holi jednoho zjev-
ného nadsSence v 167i na druhé strané. Marcel Duchamp
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byl v tom bouflivém sdle také; pozdéji poznamenal, Ze
vystoupeni publika na né&j zaptisobilo vice nez samotni
tanecnici. Nastal chaos. Tanec¢nici viak tancili ddl.
Publikum (peclivé sestavené Dagilevem) se téméf vy-
hradné sklddalo z obyvatel Pravého brehu Seiny, tedy
zdmozZnych piislusnikt vyssi spolecnosti. Toto prostiedi
se ndpadné liSilo od bohémstéjsiho, ba dokonce burzoaz-
niho spolecenského prostredi na druhém biehu reky.
V rdmci neochvéjné a hluboce zakofenéné hierarchie
Treti francouzské republiky byla skute¢nad elita prave
zde, na Pravém brehu — bohati, kultivovani vikomti a vi-
komtesy, princezny a hrabénky, aristokrati a prislusnici
grande burzoazie, kteii podporovali uméni a na jejichz
piizni Dagilev zdvisel, pokud chtél piinést avantgardu
do svéta parizského divadla. Pokud jde o spolecenské
sloZeni baletniho sboru, to byla jind zdleZitost. Tanec-
nici byli pfevdzné beztiidni rusti imigranti, mezi nimiz
byli v soukromi dekadentni, spole¢ensky provokativni,
povahové nestdli a odvdzné (v tehdejsi dobé nezdkon-
né) homosexudlni jedinci — smésice, kterd byla pro
nékteré priznivce, véetné tehdy ctyfiadvacetiletého Jea-
na Cocteaua, fascinujici. Cocteau si povSiml ndpadné
absence jakéhokoliv umélce z Montparnassu. Picasso
a dalsf se k Ballets russes pripojili az o nékolik let pozdé-
ji a jen diky Cocteauové intervenci. V roce 1913 mladi
maliti z Montparnassu o balet nejevili zdjem, zatimco ti
star$f ho stdle povazovali za vyhradni zdleZitost beau mon-
de. ,Montparnasse nevédél nic o Le Sacre du printemps. ..«
Cocteau pozdéji tvrdil, Ze na Montparnassu nikdy ne-
byl, dokud se tam v roce 1916 nesetkal s Picassem, ale
do alespon néjaké miry musel byt s touto ¢tvrti obeznd-
men. S Montparnassem se sezndmime oc¢ima Beatrice
Hastingsové, mladé spisovatelky, kterd prijela do této
¢tvrti v kvétnu 1914, brzy se stala milenkou Modiglianiho
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a pod pseudonymem Alice Morningovd popisovala své
~,Dojmy z Parize“ pro londynsky literdrni magazin 7he
New Age. Na Montparnassu objevila kavdrensky Zivot,
umeélce a maskarni plesy. ,Spousta smichu, spousta po-
tlesku pro vase Saty, pokud jsou $ik, tfi sta lidi v Rotonde
i pred nf, velmi to tu Zje!“ VSechno ji pripadalo ,rychlé
a treskuté, impresionistické®. Diky mnoZstvi kavdren, ta-
necnich sdlt, malych ateliérti a nové postavenych cités
des artistes (bloku specidlné navrZenych ateliérti) byla
¢tvrt idedlnim prostfedim pro bohémsky zptisob Zivo-
ta. V novych galeriich, které stdle vznikaly, vystavy dél
jednotlivych umélcu (relativné neddvnd strategie, kterd
zacala v malych galeriich na Montmartru) dspésné zvy-
Sovaly ceny. Zac¢inajicim umélciim Montparnasse nabi-
zel vyhlidky na komer¢ni dspéch a prileZitosti vystavovat
dila, kterd posouvala hranice uméleckého experimen-
tovdni. V nékolika predchozich letech se na scéné ob-
jevil kubismus a zaplnil malé galerie avantgardnimi dily
(a zdroven odsunul stranou umélce, jako byli Picassovi
staff prdtelé z Montmartru, André Derain a Maurice de
Vlaminck, pro které kubismus nebyl atraktivni).

Siroky bulvir Montparnasse lemovala splef tizkych
ulicek, ve kterych mezi dlazebnimi kostkami rostla trava.
V té dobé¢ puisobila ¢tvrt neomezené, obsahovala smési-
ci architektonickych stylt a jeji geografie (tehdy i nyni)
mohla byt matouci. Beatrice brzy po svém prtijezdu zjis-
tila, Ze ,ulice, na kterou jsem jezdila dvéma tramvajemi,
je hned za rohem*. Ctvr{ neméla jasné vymezené hrani-
ce, protoze se rozklddala mezi 6. a 14. obvodem a sou-
sedila se ¢tvrtf Saint-Germain-des-Prés. Uz ddvno ziskala
prezdivku Hora Parnas od studenti mistnich univerzit.
S prolinajicimi se obvody prichdzela i pestrd spolecen-
skd smésice — spisovatelé, novindri, studenti, politici,
jeptisky a ridici taxikit mohli byt vSichni vidéni v ulicich
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