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Uvodem

Dylanovské eseje shromdzdéné v tomto svazku spojuje problema-
tika obrazu a jeho vyznamovosti. Andrew Kelly v tivodu katalogu
k vystavé Dylanovych vytvarnych praci napsal: ,Dylana posuzu-
jeme pfedevsim jeho hudebnim dilem; nevnimdme ho jako umélce
v nej§ir§im vyznamu, kterym skuteéné je.”! Nésledujici texty se pro-
to neomezuji pouze na Dylanovy obrazy bdsnické, vénuji se rovnéz
obraztim filmovym a vytvarnym. Zamysleji se nejen nad umélec-
kym obrazem jako zdkladnim prvkem Dylanovy poetiky, ale i nad
obrazy jeho persony, které pfedstavuji dtlezitou soucdst umélcova
dila.

Podobné jako v kniZce Myjtus Boba Dylana,* na niZ tyto eseje pii-
mo navazuji, i zde md zkoumdni Dylanovych praci poukdzat na né-
které zakonitosti soucasné zdpadni kultury. Hodnoty utvéfejici toto
kulturni prostfedi jsou natolik odli$né od hodnotového zakladu tra-
di¢niho zdpadniho chdpdni kultury, Ze je nutno pouZivat oznaceni
post-kultura.3 Bez tradi¢né chdpané kultury je ovSem post-kultura
stéZ{ myslitelnd — svébytné ji zuZitkovava.* Z tohoto dtivodu je v né-
sledujicich esejl’ch zna¢nd pozornost vénovédna avantgardni estetice,
konkrétné estetice angloamerickych modernist®, na niz Dylan ja-
kozto ryze post-kulturni umélec svérazné navazal.

1 Andrew Kelly: ,Mood Swings”, In Bob Dylan: Mood Swings — Iron Works, Lon-
dyn, Halcyon Gallery, 2013, s. 9. Déle citovédno jako ,Kelly, Mood”.

2 Viz Jakub Guziur: Mytus Boba Dylana, Praha, 65. pole, 2014.

3 Vychdzim z myslenek vyznamného kritika George Steinera, viz napt. George
Steiner: In Bluebeard’s Castle — Some Notes Towards the Re-definition of Culture, Lon-
dyn, Faber & Faber, 1974, s. 51-74, srov. Jakub Guziur: Slepnouci Apollon, kastrovany
Dionysos: Pohledy na kulturu v moderni dobé, Praha, Pulchra, 2010, s. 37-46.

4 Srov. napf. Hannah Arendtovd: Mezi minulosti a budoucnosti, Brno, Centrum
pro studium demokracie a kultury, 2002, s. 181-183.



Bob Dylan a ideogram

Z obdivu k avantgardnimu uméni, a to nikoli pouze dilu anglo-
americkych modernistti, jehoz znalost mu na pfelomu padesatych
a Sedesatych let 20. stoleti zprostfedkovali beatnici, se Dylan vyznal
mnohokrét, v rozhovoru s americkym kritikem, scéndristou a reZi-
sérem Cameronem Crowem, ktery je souc¢dsti komentované kompi-
lace Dylanovych pisni Biograph (1985), prohldsil: ,Jako by to na mé
¢ekalo, byl jsem tim ovlivnén stejné silné jako Elvisem Presleym.
Pound, Camus, T. S. Eliot, E. E. Cummings, vétSinou americ¢ti vysté-
hovalci Zijici v Pafizi a Tangeru. Burroughs, Nova Express, John Re-
chy, Gary Snyder, Ferlinghetti, Obrazy zaniklého svéta, novéjsi basnici
a folkovd hudba, jazz, Monk, Coltrane, Sonny a Brownie, Big Bill
Broonzy, Charlie Christian... ze v§eho ostatniho zbyl jenom prach.”5

V ptisobivych vzpominkdch na u¢iiovské obdobi v newyorské
Greenwich Village, které tvofi rdmec jeho vzpominkové knihy Kro-
niky (Chronicles, 2004), Dylan popisuje, jak silné ho zasihl Brechtav
text pisné ,Pirate Jenny’ (Seerduber Jenny, 1926)°. Uvédomil si, Ze
plisobivost pisné spociva v jejim ztvarnéni, které mu pripominalo
avantgardni umeéni, konkrétné Picassovu Guernicu, a zacal se tehdy
snazit podobné postupy uplatnit v soudobém americkém populdr-
nim uméni.” V souvislosti se svymi ranymi vyznamnymi dily, na-
piiklad ,Mr. Tambourine Man’ (Hrd¢ na tamburinu), ,It's Alright,
Ma (I'm Only Bleeding)’ (Nic se nedé&je, mami [Jenom krvdcim]),
,A Hard Rain’s A-Gonna Fall’ (BliZi se prudky dést), dokonce tvrdi:

5 Cit. in. Cameron Crowe: ,Liner Notes”, In Bob Dylan: Biograph, Columbia,
1985; Sony/Legacy, 2011, s. 3.

6 Viz Bob Dylan: Kroniky, Praha, Argo, 2005, s. 253-257, ddle citovano jako ,Kro-
niky*; Bob Dylan: Chronicles, Londyn, Simon & Schuster, 2004, s. 272-276, dale cito-
véano jako ,Chronicles”.

7 Viz Kroniky, s. 256-257; Chronicles, s. 275-276.



,Kdybych nesel do Divadla de Lys a neslySel tam Pirdtku Jenny, asi
bych je nikdy nesloZil, protoZe by mé nenapadlo, Ze je mozné takové
pisné psat.®

K avantgardnimu uméni Dylan nepfistupoval jako vzdélany
a kultivovany zastance tradi¢ni kultury, ale jako typicky predstavi-
tel povéle¢né post-kultury — vzdyt zdsadni roli pti jeho uméleckém
zrdni kromé Brechtovy pisné a bdsni Artura Rimbauda (1854-1891)
sehrdl i bluesman Robert Johnson (1911-1938).” Na rozdil od kultury
tradi¢ni je post-kultura bezpodstatnd, nevyrtstd z kultivace a kul-
tického uctivani, ochrafiovani a sifeni trvalych hodnot. Je to pro-
stfedi vSeobjimajici, bezrozporné a vétsinou zcela nete¢né. Neustalé
promény jeji podoby jsou ddny charakterem jejtho momentalniho
obsahu, jehoz soucdsti se mohou stdt (ztizime-li vyznam terminu
kultura na oblast uméni) jakékoli umélecké postoje, metody a hod-
noty, pokud jsou ovSem dostatecné smyslové ptisobivé a zdrover
vhodné personalizovatelné.' Vyznam Dylanova pfinosu americké
populdrni kultufe z urcitého pohledu spociva v tom, Ze se mu po-
dafilo vypracovat, ispésné pouzivat a prosadit populdrni obdobu
umélecké metody, kterd byvd v avantgardnim uméni oznacovdna
jako ideogramickd. Tuto metodu do kontextu angloamerického
avantgardniho uméni uvedl v prvni poloviné 20. stoleti americky
modernisticky bdsnik Ezra Pound (1885-1972).

8  Kroniky, s. 267; Chronicles, s. 287; upraveny pieklad Jifiho Popela. Vliv Bertol-
da Brechta na raného Dylana nebyl pouze konceptudlni a formdlni. Jak upozortiuje
Alex Ross, Dylan od néj pfevzal nézev své skladby ,The Times They Are A-Chan-
gin’ (Casy se méni); viz Alex Ross: Zbyjud jen hluk — Naslouchdni dvacdtému stolett,
Praha, Argo —Dokofdn, 2011, s. 182; pfelozil Petr Kopet. Jde o ,,song” ze hry Kulato-
lebi a Spicatolebi (Die Rundkdpfe und die Spitzkopfe, 1932-1934), ktery se v piekladu
Ludvika Kundery nazyvé ,Viechno se méni”; Bertold Brecht: Songy — Chéry — Bds-
né, Praha, Ceskoslovensk}’/ spisovatel, 1978, s. 93.

9 Viz Kroniky, s. 260-267; Chronicles, s. 280-288.

10 Avantgardni uméni proto dnes ptisobi divérné znamym dojmem, ¢asto do-
konce uklidiiujicim; mnohokrét bylo post-kulturou absorbovano.
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I. Obrazy déni, déni obrazi — Poundiv ideogram
a jeho analogie

Pohyb pronikd vemi sméry
jako elektfina z obnazeného drétu.!

Ernest Fenollosa — Ezra Pound

Poundovo pojeti ideogramu vychdzi ze dvou do jisté miry souvi-
sejicich zdroja. Prvni pfedstavuje avantgardni basnicky smér zva-
ny imagismus, jehoz poetiku Pound, spole¢né s britskym filosofem
a basnikem T. E. Hulmem (1883-1917), v prvni poloviné druhého
desetileti 20. stoleti utvétel a v fadé vlivnych eseji prosazoval.!?
Imagistickd poesie se vyznacovala piimosti, s niZ zobrazovala dany
predmét ¢& téma, vyrazovou hospoddrnosti a hudebnosti verse.!?
Zakladem Poundova projektu radikdlni modernistické poesie,

kterd v té dobé vyrazné zaostdvala za avantgardnim vytvarnym

14

uménim i hudbou, je pfesvédéeni o obrazivé sile jazyka. Imagistic-
kou bésen je proto tieba vnimat jako sled verbdlnich obrazu, pii-
¢emz obraz (image) Pound vymezil jako ,to, co v daném ¢asovém
okamziku predstavuje intelektudlnf a citovy celek”.!

11 Ernest Fenollosa — Ezra Pound: The Chinese Written Character as a Medium for
Poetry: A Critical Edition, ed. Haun Saussy, Jonathan Stalling, Lucas Klein, New
York, Fordham UP, 2008, s. 47. Déle citovano jako , Fenollosa-Pound”.

12 Proménami a souvislostmi Poundovy poetiky jsem se podrobné zabyval
v monografiich Mythus Ezry Pounda (Olomouc, Periplum, 2004, s. 19-26) a Pfilis téz-
ké lyry (Brno, Host, 2008, s. 12-43; déle jako ,Guziur, Lyry”).

13 Viz Ezra Pound: ,,A Retrospect”, In Literary Essays of Ezra Pound, ed. T. S. Eliot,
New York, New Directions, 1968, s. 3, 5, 6, 9. Ddle citovédno jako ,Pound, Retrospect,
Essays”.

14 Pound se hldsil k Baudelairovu odkazu a za zdsadni tkol moderni poesie
povazoval postiZeni modernosti. Viz Charles Baudelaire: , Malit moderniho své-
ta”, In Uvahy o nékteryjch soucasnicich, Praha, Odeon, 1968, s. 597-598; srov. Hugo
Friedrich: Struktura moderni lyriky: Od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého
stoleti, Brno, Host, 2005, s. 33-34.

15 Pound, Retrospect, Essays, s. 4.
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Za prikladnou imagistickou bédseri byva povazovano zndmé Poun-
dovo dvojversi ,Na zastdvce metra” (In a Station of the Metro, 1913):
Zjeven{ téch tvéti v davu;

Okvétni platky na vlhké, tmavé vétvi.

The apparition of these faces in the crowd;
Petals on a wet, black bough.16

Bdsen pfedstavuje juxtapozici, parataktické spojeni dvou svébyt-
nych bésnickych obrazii; prvni zachycuje okamzik, kdy se z ano-
nymni hmoty davu v metru vydéli lidské tvéfe; druhy zobrazuje
zCernalou vétev, na niz se zachytily okvétni listky néjaké kvétiny.
Souvislost obou obrazti nen{ v tradi¢nim vyznamu sy-logicka; dru-
hy obraz by nemél byt povazovdn za metaforickou obdobu prvni-
ho, odpor vici symboli¢nosti a metafori¢nosti Pound vyjddfil jasné:
, Priméfenyjm symbolem je vzdy ptirozeny predmét.“)” Uspotddan{
obraziti ovSem ndhodné neni; jde o jednoduchou ideogramickou
strukturu dvou obrazi, jejichZ vyznamotvorny vztah —a takto i vy-
znam celé bdsné — ¢tendt védomé ¢i podvédomé na zakladé svych
dispozic a zkuSenosti dotvafi sdm. Vyznam bdsné neni ctendri
pfedklddan definitivni, mél by vyvstat z ,montdze” konkrétnich
smyslovych vjemt.

Lze se ku pfikladu domnivat, Ze druhy obraz pfedstavuje analo-
gické zpodobeni citové reakce ¢lovéka v situaci pfedstavené obra-
zem prvnim. Druhy obraz by mél navodit odpovidajici citové nala-

16  Ezra Pound: ,In a Station of the Metro”, In Persona: The Shorter Poems, ed. Lea
Baechler — A. Walton Litz, New York, New Directions, 1990, s. 111. Déle citovdno
jako ,,Pound, Personeae”. Pracovni pieklad pofizeny pouze pro potieby této prace.
17 Pound, Retrospect, Essays, s. 5. ,Véfim, Ze patfi¢ny a dokonaly symbol je pti-
rozeny predmét, Ze pouZivat symboly lze pouze tak, aby jejich symbolickd funkce
nebyla na obtiZ, aby vyznam a basnicka kvalita verst neunikla tém, kteff symbolu
jako takovému nerozuméji, pro néz je na piiklad jestiab jestfabem.” Pound, Retro-
spect, Essays, s. 9.
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déni, které je pro dotvéfeni vyznamu basné zdsadni. Béhem cetby
probihd neustdld re-konstrukce vyznamu bdsné, kterd jako takova
predstavuje rozvrh struktury oteviené nejen vyznamove, ale ¢asto
i formalné, jak 1ze dolozit na vynalézavé Poundové basni ,Papyrus”
(1916):

Jaro ...
Prilis dlouho ...
Gongulo ...

Spring ...
Too long ...

Gongula L8

Pravd ¢ést , papyru” se o¢ividné nedochovala; moderni étendt je
zde veden k dtvérnému rozhovoru, skute¢nému setkdni, se ,sta-
rym” textem. Kdyby se byl ptivodni zdpis zachoval, slo by prav-
dépodobné o tradi¢ni basen, takto je ovSem na misté mluvit opét
o ideogramické struktufe, pticemz druhy obraz je nutno povazovat
za nepfitomny — podnécuje zde pravé viditelnd, vyznamuplnd ne-
pritomnost. Konfrontace s fragmentdrnosti by méla vzbuzovat tou-
hu po celostni zkusenosti. V tomto ohledu I1ze obé Poundovy basné
povazovat za zdrodecné modely, podnécujici vniméni svéta jako
celistvé smysluplné struktury,' coZ je predstava v moderni dobé
uskutecnitelnd jen obtiZné.

Druhym zdrojem, ktery Poundovi umoznil ideogramickou me-
todu hloubgji myslenkové zakotvit a ambiciézné rozvinout nejen
jako metodu estetického vyjddfeni, ale jako ,ndstroj k ziskavani
a predavani védéni”,? byly dvahy amerického orientalisty Ernesta

18 Pound, Personge, s. 115. Pracovni pfeklad pofizeny pouze pro potieby této prace.
19  Dale viz Guziur, Lyry, s. 27-30.

20 Ezra Pound: ,The Teacher’s Mission”, In Literary Essays of Ezra Pound, ed. T. S.
Eliot, New York, New Directions, 1968, s. 61.
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Fenollosy (1853-1908), jehoz pisemnd poziistalost mu byla v letech
1913 a 1914 svétena.”!

Z tohoto plodného setkdni vzesly — v anglofonnim kontextu pie-
lomové?? — pteklady ¢inské poesie a souboru her napsanych tradic-
ni japonskou divadelni formou 16 a predevsim rozséhld esej Cinsky
pisemnyj znak jako basnické médium (The Chinese Written Character as
a Medium for Poetry, 1920), kterou Pound upravil a pfipravil k vy-
dani.” Fenollosovy odvadZzné myslenky sehrély ve vyvoji Poundova

21 Viz napiiklad A. David Moody: Ezra Pound: Poet, A Portrait of the Man and His
Work — Volume 1, The Young Genius 1885-1920, Oxford, Oxford UP, 2007, s. 239-240.
22 T. S. Eliot roku 1928 napsal, Ze ,&inské poesie, jak ji zndme dnes, je cosi, co
vynalezl Ezra Pound”. T. S. Eliot: ,Introduction”, In Ezra Pound: Selected Poems,
Londyn, Faber and Faber, 1933, s. xvii.

23 Poundovy udpravy Fenollosova textu dnes miiZzeme zhodnotit v dukladné
edi¢né pripraveném kritickém vydani, viz Fenollosa-Pound; v tomto textu je vzdy
citovdna Poundova verze Fenollosovy eseje, je totiz pravdépodobné, Ze Pound Fe-
nollosu v jistych ohledech (snad i zdmérné) vyklddal mylng, jak jako prvni nazna-
¢ila Christine Brooke-Roseova v praci A ZBC of Ezra Pound (Londyn, Faber, 1971,
s. 111-112). Ndzory sinologti na Fenollostiv text a Poundovy tpravy a srovndnim
se sou¢asnym chdpdnim ¢inského znaku se mimo jiné podrobné zabyva Haun
Saussy v pfedmluvé ke zminénému kritickému vydéni. Viz Haun Saussy: , Feno-
llosa Compounded: A Discrimination”, In Fenollosa-Pound, s. 1-40. Modern{ sino-
logové Fenollosovy a Poundovy myslenky nikdy p#ilis neoceriovali; naptiklad ces-
ky sinolog Lukas Zadrapa v knize Cinské pismo (s Michaelou Pejéochovou; Praha,
Academia, 2009) povazuje Cinskij pisemnyj znak jako basnické médium za ,fantastickou
literaturu o znacich” (s. 29). Jazykovédci upozortiuji, Ze ideogramickou povahu ma
pouhd desetina ¢inskych znakd, vétsinou téch nejstarsich, a vycitaji Fenollosovi
a Poundovi, Ze nevénovali dostate¢nou pozornost zvukové strance jazyka, kterd je
v piipadé ¢instiny zdsadni. Tyto ndmitky jsou z pohledu modernijazykovédy zcela
opravnéné. Fenollosa i Pound si jich védomi byli a zdmérné je pomijeli. Cinsky pi-
semny znak jako basnické médium lze za soucdst déjin moderni jazykovédy pova-
Zovat jen stézi, mél by byt spise chdpén jako soucdst tradice hledani dokonalého ja-
zyka, kterou popisuje napfiklad Umberto Eco. Viz Umberto Eco: Hledini dokonalého
jazyka, Praha, NLN, 2001, s. 144-159. Fenollosa a Pound se nezabyvali jazykovym
systémem ¢&instiny, ale basnickym duchem jazykového vyjadfovéni, jak se ukazuje
v ¢inskych znacich; nezajimali se o moderni pravdu védeckou, ale odvékou pravdu
mytopoetickou, kterd je podstatnéjsi, trvalejsi a distojnéjsi. O hodnoté a Zivotnosti
Poundova pojeti ideogramu, jez Fenollosovy myslenky podnitily, svéd¢f ostatné,
Ze se jako esteticky princip i kritickd metoda uplatriuje uz déle neZ stoleti.
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mysleni katalyzac¢ni roli; jeho chdpdni podstaty ¢inského ideogramu

jako ,prostfedku k pfenosu a zdznamu myslenky***

podle Pounda
zdtiraznuje rozdil mezi tim, ,jak je podstatny ¢insky zptisob mys-
leni, a tim, jak je nepodstatnd ¢i zavddéjici zna¢nd ¢ast mysleni a ja-
zyka evropského”?* Vyraznou slabinu zdpadniho mysleni podle
Pounda predstavuji aristotelskd logika, kterd svétu uklada nepfi-
rozené uspofdddni, a sklon k abstrakci, chdpané jako odhliZeni od
konkrétntho.?® Cinské ideogramy zpodobujici obecnéjsi pojmy ale
byly pfinejmensim do uréité doby?’ zaloZeny na obrazech toho, ,,co
vichni ZNAJ{“28 Cinsky ideogram pro ,&ervenou” vznikl uspoié-
danim zjednodusenych znak pro razi, tfeSen, rez a plameﬁéka,29
znaky ptivodné ndzorné zobrazovaly urcité pfedméty nebo jevy
a mnohé z nich si tento charakter uchovaly dodnes,° jak Pound do-
kldd4 na ndsledujicim piikladu,®! ptejatém z Fenollosovy eseje:

Cloveék
strom
slunce

slunce probleskujici vétvemi stromti jako
pfi vychodu slunce nyni znamend vychod

M W N>

24 Ezra Pound: ABC cetby, Brno, Atlantis, 2004, s. 17. Ddle citovéno jako ,Pound,
ABC”.

25 Pound, ABC, s. 17.

26 Viz napiiklad Pound, ABC, s. 17.

27 Pismo se rozvijelo k potfebdm bdsnikti, ucencti, knézi a ufednikd, proto se
vzdélanci a basnici zajimaji zpravidla o jeho pocate¢ni stadia. V piistupném pie-
hledu vyvoje éinského pisma, ktery v knize Rige cinskijch znakii (Praha, NLN, 2010,
s. 347-360) poddva Cecilia Lindqvistovd, ovSem nenajdeme nic, co by bylo v rozporu
s Fenollosovymi a Poundovymi pfedstavami. Déle citovano jako ,Lindqvistova“.

28 Pound, ABC, s. 20.

29  Pound, ABC, s. 19.

30  Fenollosa-Pound, s. 45; srov. Lindqvistovd, s. 349.

31 Pound, ABC, s. 19.
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JelikoZ je obecné tvrzeni , platné pouze ve VZTAHU ke zndmym
predméttim nebo faktim”3? ¢instina podle Fenollosy a Pounda mu-
sela z{istat jazykem basnickym,* a jakoZto médium mysleni zabrani-
la, aby se uvazovani prilis vzdalilo Zivotu a svétu. 34 Dany ,vyznam”
ideogram neptedklada v urcité podobé jako fakt nebo myslenku,*
je strukturou peclivé zvolenych konkrétnich obrazt, zachycujicich
déje nebo jevy, které podnécuji proces utvareni vyznamu. Vyznam
se déje, je vZdy osobni a tento proces musi probéhnout ve ¢tendfove
mysli.*® Fenollosa a Pound zdiiraziiovali, Ze mysleni se — stejné jako
citéni — odehravd,” staticky popis ,,myslenky” nebo ,pocitu” je proto
vétsinou zavadéjici. Slovy Henriho Michauxe: ,,Chudd syntaxe [¢in-

32 Pound, ABC, s. 23.

33  Pound, ABC, s. 20.

34  Francouzsky badsnik Henri Michaux v eseji o ¢inskych ideogramech pise: ,Ja-
kékoli psand strana, jakykoli povrch pokryty znaky se stdvd ¢imsi pfeplnénym
a kypicim, plnym zivotd a pfedmétd, vseho, co 1ze ve svété nalézt [...], vyjevy,
které se vyddvaji uvaze / vyjevy vsech druht / vyjevy, které zdvotile naznacuji
vyznam nebo nékolik vyznamd, / aby byly odevzdédny duchu / [...]; [vyjevy] shro-
mazdénymi, aby vedly k mySlenkdm / nebo se odhalily jako poesie.” Henri Mi-
chaux: Ideograms in China, New York, New Directions, 2002, s. 13-17; déle citovdano
jako ,Michaux”. Pound Michauxovu esej znal, na sklonku Zivota dokonce pomys-
lel na jeji pfeklad do angli¢tiny. Viz Richard Sieburth: ,Signs in Action: Michaux /
Pound”, In Michaux, s. 39. Ddle citovdno jako ,Sieburth”. Viz také Guy Davenport:
,Bzra Pound 1885-1972, In The Geography of the Imagination, New York, Random
House, 1992, s. 171.

35 ,Ideogram je v jistém ohledu mnohem ur¢itéjsi [...] nez néjaka viezahrnujici
definice.” Ezra Pound: Guide to Kulchur, New York, New Directions, 1970, s. 165-166.
Déle citovano jako ,, Pound, Kulchur”.

36 ,Z t&chto vét se nesnazim vytvorit monolinedrni sylogismus, nehodldm na
Ctendfe usit tu starou zndmou boudu, Zddného ¢tendfe nezamyslim piesvédcovat,
e jsem néco dokdzal, nebo Ze po precteni jednoho mého odstavce bude VEDET
néco, co se miize DOZVEDET pouze peélivym zkoumanim jednoho nebo dvou
tuctt faktd, které shromdazdi a uspofdda.” Ezra Pound: Jefferson andfor Mussolini,
New York, Liveright, 1970, s. 28. Ddle citovéno jako ,Pound, Jefferson”. Ctenéfi,
ktery by se rdd ucil myslet, Pound v této knize doporucuje zacit cetbou Fenollosovy
eseje. Viz ,Pound, Jefferson”, s. 22.

37  Srovnej napiiklad Hugh Kenner: The Pound Era, Berkeley, University of Cali-
fornia Press, 1971, s. 225.
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2y s

stiny] nechévd misto pro odhadovdni, pro tvofivost, vytvéfi prostor
pro poesii. Myslenka [povstavé z] mnoha zdrojd.”*

Pound v souvislosti s ideogramickou metodou psal o ,,shroma-
zdovéni nezbytnych soucasti myslenky”,* ideogram ovem nelze
chdpat jako pouhy shluk pfedstav a jevt, je zaloZen na hybné sile
obrazii (imagomotorika) a jako takovy vzdy zpodobuje a analogic-
ky podnécuje déni. Juxtapozice obrazi v ideogram podle Fenollosy
a Pounda ,nevytvafi tfeti véc, ale naznac¢uje urcity zdkladni vztah
mezi nimi“40 pficemz takové ,vztahy jsou skute¢néjsi a dilezitéjsi
nez véci, které spajeji”.*!

Pound v zdsadé souhlasil s Fenollosovym chdpanim svéta jako
neustdvajiciho procesu a s jeho pfedpokladem, Ze vétnou struk-
turu v8em jazykiim vtiskla ptivodné samotnd piiroda,42 oslovo-
valo ho pfesvédceni, Ze , podstatné jméno, izolovana véc, v priro-
dé neexistuje”, Ze je tfeba mluvit spiSe o ,sty¢nych bodech” nebo
,prise¢icich? d&ja. Neexistuje ,véc”, statickd masa, s niz mus{
néco pohnout, vSe je stupfiovanym pienosem energie. Svét JE slo-
vesny. Cinské znaky jakoZto ,Zivé obrazové zkratky p¥irodnich

proces** na rozdil od zdpadnich jazykii nevytvéfeji pomyle-

nou predstavu o svété rozliSovanim podstatnych jmen a sloves*

38 Michaux, s. 27.

39 ,Tak dobfe, nepostupuji podle aristotelské logiky, ale metodou ideogramic-
kou, kdy nejprve shromazdim nezbytné myslenkové soucasti.”” Ezra Pound: ,ABC
of Economics”, In Selected Prose 1909-1965, ed. William Cookson, New York, New
Directions, 1973, s. 239. Cituji v ineditnim pfekladu Anny Kareninové.

40  Fenollosa-Pound, s. 47.

41  Fenollosa-Pound, s. 54.

42 Fenollosa-Pound, s. 47. Ve svém zivotnim dile, basnické sekvenci Cantos vy-
jadfil Pound tuto skutecnost pfesnou zkratkou: ,& z pifrody znak”; Ezra Pound:
The Cantos, New York, New Directions, 1999, s. 695. Vyznamnou analogii piirody
a ¢inského znaku doslova poundovsky vystihl Michaux: ,Podobné jako pFiroda
¢instina nedochézi k vlastnim zavértim, nechéva se &st.” Michaux, s. 27.

43  Fenollosa-Pound, s. 46.

44  Fenollosa-Pound, s. 45.

45 ,Stejné jako piiroda, ¢inskd slova jsou Zivd a plastickd, protoze véc a déj ne-
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- v ideogramu ,0ko vidi jednotu podstatného jména a slovesa:
véci v pohybu, pohyb ve vécech”.*¢ Proto tato metoda, spocivajici
v ,prezentovdni jedné fasety za druhou”, umozriuje nakonec ,pro-
niknout pod mrtvy a znecitlivély povrch ¢tendfovy mysli, do jeji
souddsti, kterd vnima“.¥’

V ptivodni verzi basné ,Na zastdvce metra” —

Zjeveni téch tvari vdavu:

Okvétni platky  na vlhké, tmavé vétvi.

The apparition  of these faces in the crowd :

Petals on a wet, black bough 48

— Pound typograficky rozdélil oba verSe na tfi zdkladni , obrazy”,
jakési semantické a rytmické jednotky,*’ coZ jinak pomérné static-
kou béseti dynamizuje a vizudlné ptiblizuje zdpisu ¢inskych znaka.
Prostiednictvim paratakticky spojenych obrazti, onéch ,zétivych
detaild”>° které jsou podobné jako ¢insky znak utvéfeny a vedeny
pfirodnim dénim, se 1ze — v jakémkoli jazyce — dobrat pfirozené-
ho zdkladu jeho existence: tvorby.”! K obecnym zdvértim ale musf
dospét kazdy sdm peclivym zkoumdanim jednotlivin — ideogram je
,,dést konkrétnich atoma”.>

jsou formdlné oddéleny.” Fenollosa-Pound, s. 50. Srovnej napiiklad George Kearns:
The Cantos, Cambridge, Cambridge UP, 1989, s. 64.

46  Fenollosa-Pound, s. 46.

47  Pound, Kulchur, s. 51.

48 Pound, Persone, s. 251. Pracovni pteklad pofizeny pouze pro potieby této
préce.

49  Viz napiiklad Sieburth, s. 41.

50 Ezra Pound: ,1 Gather the Limbs of Osiris”, In Selected Prose 1909-1965, ed.
William Cookson, New York, New Directions, 1973, s. 21.

51 Henri Michaux se domnival, Ze ,znak, aniZ by to pozadoval, umozZiiuje vratit
se k pfedmétu”. Michaux, s. 21.

52 Pound, Kulchur, s. 98.
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v

Tento ,ptirozeny” esteticky a gnozeologicky model®

pod-
le Pounda pfedstavuje vhodny prostfedek, jimz je mozné zacelit
ranu, kterd se v zdpadni mysli bolestivé rozeviela mezi jazykem
a pfirodou,5¢ mezi clovékem a svétem. Ideogramickd metoda
predpoklddd, Ze mezi oznacujicim a oznacovanym (stejné jako
mezi etikou, estetikou a gnozeologii) panuje osmoticky vztah vza-
jemného prostupovani; umoziiuje nendsilné a autenticky poznévat
svét, ktery se v fe¢i sdim ¢lovéku ukazuje a nechdvd se uméleckou
formou zpodobit.

Pound si byl védom problém, které zaméstnavaly vlivné dobo-
vé filosofy — Friedricha Nietzsche (1844-1900), Henriho Bergsona
(1859-1941), Edmunda Husserla (1859-1938) a dalsi. Nedomnival se,

N

ze bychom byli schopni poznat ,véc o sob&”, nedavéfoval tradi¢ni-
mu evropskému pojeti pfi¢innosti, domnival se, Ze vnimame pouze
sled jevii.> Pozitivisticky chdpaného védeckého snazenf si nevazil;

psal-li o védcich s tctou, podobali se husserlovskym fenomenolo-

53 Napiiklad Cordell D. K. Yee povazuje za hlavni téma Fenollosova a Poundova
eseje vztah jazyka a poznani. Viz Cordell D. K. Yee: ,Discourse on Ideogrammic
Method: Epistemology and Pound’s Poetics”, In American Literature, sv. 59, €. 2, 1987,
s. 245. Z vyznamnych filosoft Fenollosovu a Poundovu textu vénovali pozornost
napfiklad Hannah Arendtovd (viz Zivot ducha, Praha, Aurora, 2001, s. 120-121) a —
pfiznaéné - Jacques Derrida (Of Grammatology, Baltimore, John Hopkins UP, 1997,
s.92, 335).

54 Zaklad ,moderni”, tedy ,védecké”, lingvistiky pfedstavujete takzvané sau-
ssurovské pojeti znaku, podivuhodny pfedpoklad, Ze vztah mezi oznacujicim
a oznacovanym je ,arbitrdrni”, coZ ovsem nelze uspokojivé dokdzat ani vyvratit.
Tento axiom lze povazovat za vymluvny doklad vyrazné promény lidského chépa-
ni jazyka, ktery uz nejsme schopni pouzivat jako smysl ani povaZovat za spojnici
mezi svétem pfirodnim a svétem ¢lovéka. Basnicky uZ ve svété nebydlime, bdsnic-
tvi ostatné za pfijeti tohoto pfedpokladu viibec neni mozné; z filologie, tedy ,zau-
jeti smyslem”, se stala lingvistika. Fenollosa a Pound byli pfesvédceni, Ze ,,dnesni
jazyky jsou chudé a chladné, protoze se na nich myslenkové podilime stéle méng&”
(Fenollosa-Pound, s. 55), a varovali pfed ,modernimi tizkymi uZitnymi vyznamy,
kterd sloviim pfipisuji komercni slovniky”, Fenollosa-Pound, s. 55.

55 Viz Richard Ellman: ,Ez and Old Billyum“. In A Long Riverrun, New York,
Alfred A. Knopf, 1985, s. 23-31.
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glim spise neZ ptirodovédciim.’® Poundiv ideogram predstavuje
ambiciézni model zdmérné se vyhybajici abstrakcim, které Nietz-
sche v raném textu ,,O pravdé alzi ve smyslu nikoli moralnim” (Uber
Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinne, 1873) povazZoval za
absolutizované metafory, ptivodné vzeslé z autentické zkusenosti.””
Vylu¢ovani konkrétniho a jedine¢ného, jimz tvofime pojmy i formy,
je strategit, jez lidem doddvd pocit jistoty; rozhodli jsme se, Ze nepo-
znatelnou zmét'jevii budeme vnimat antropomorfné jako ¥dd, a na
tuto dohodu jsme radéji zapomnéli.”® Z podruéi strnulych konven-
cionalizovanych metafor, jeZ povaZujeme za pfiméfené uchopeni
skute¢nosti, bychom se — zde Pound s Nietzschem (a Bergsonem)
zcela souhlasi — mohli vymanit obnovenim davéry v pfimou zkuse-
nost a jeji intuitivni ztvarnéni v basnické metafote, kterd nezastird
svou ,nepravdivost”. Ani ta si nemtiZe ndrokovat , obecnost”, je ov-
Sem — jakoZto dilo svobodngjsich a $tastnéjsich lidi — distojngjsi.”
Nietzsche se domnival, Ze ¢lovék vedeny intuici (na rozdil od ¢lové-
ka v podrudi pojmii a abstrakci) ,,uprostfed kultury nejenze odvraci
zlo, nybrz sklizi té7 neustély proud jasu, povzbuzeni, vykoupeni”.®®
Pound je konkrétnéjsi: bdsnicky obraz, ktery je jako evokativni
ztvarnéni konkrétni lidské zkusenosti v souladu s pfirozenymi (tj.
piirodnimi) prokreativnimi déji, umozriuje obnovit a ptipadné za-
chovat autenti¢téjsi vztah ¢lovéka ke svétu.

Re¢ — v tom nejgirsim vyznamu — musf ztistat basnicka: tvor-
bou se znovu ocitdme v blizkosti pfirody, jiZ nds pojmy a abstrakce

56  Viz Sanford Schwartz: The Matrix of Modernism — Pound, Eliot and Early Twen-
tieth-Century Thought, Princeton, Princeton UP, 1985, s. 67. Dédle citovdno jako
,Schwartz”.

57 Viz Friedrich Nietzsche: O pravdé a IZi ve smyslu nikoli mordlnim, Praha, OIKOY-
MENH, 2010, napiiklad s. 14. PfeloZila Véra Koubova. Déle citovano jako ,Nietz-
sche”. Na souvislosti mezi Nietzschovym textem a Poundovymi ndzory mé upo-
zornil Ivan Dubsky.

58 Viz Nietzsche, s. 14-17.

59 Viz Nietzsche, s. 24-26.

60 Nietzsche, s. 26.
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