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,Co délate, kdyz jste sam?“

,Nikdy nejsem sam. Mam ddm s Sesti trpasliky, ktefi se o mé
starajf.

Trpaslici se kazdy tyden mént, takze se neza¢nu nudit.

Ale kdybych byl nékdy sam, tak bych mozna tancil a hrdl na
kytaru, panecku, to by bylo! Mohl bych si ¢ist, kreslit, $it — mohl
bych to viechno délat najednou.

Jednou budu mozna tak bohaty, ze si najmu lidi, aby mi to po-
mohli délat... moznd, Ze ne.

Jak vidite, mam spoustu fantazie.”

(Z rozhovoru s Frankem Zappou z roku 1966)



POZNAMKA K VYDANI ROCE 2016

Pavodni rukopis k této knize vznikal jesté za Zappova Zivota a za
Husédkovy normalizace, v dobé, kdy zapadni nahravky proudily
do Ceskoslovenska skrytymi cestami. Cesti hudebnici hl4sici se
k Franku Zappovi byli tehdy vyslychdni a véznéni, Zappa kon-
certoval jen mimo hranice Ceskoslovenska, a pokud mél né&jaké
Cesky mluvici publikum, byli to vyhradné lidé Zijici v exilu. Prvni
vydani Supliku vyslo v pololegalni aktivistické buiice Sekce mla-
dé hudby, aniz by kdokoli zarucil, Ze v dobé dokonceni rukopisu
se jeji organizdtofi neocitnou ve vézeni, jako se to stalo Jazzové
sekci. Nézev Suplik plnyj Zappy pocital i s tou horsf alternativou.
,Psét do supliku” bylo adélem autord, jejichZ knihy komunisticky
establiSment zakazoval a $itily se samizdatem.

Kniha je tedy nejen vypovédi o Franku Zappovi, ale téZ o dobg,
v niz jeho ¢esti a slovensti posluchadi Zili. To jen na vysvétlenou,
pro¢ text hovofi ponékud jinym jazykem, nez jakym piSe dnes-
ni generace autorti, kterd vyrostla ve svobodném svété. SnaZzit se
text aktualizovat do soucasnosti by znamenalo napsat novou kni-
hu. Berte tedy prosim tento rukopis jako historicky artefakt, jako
sondu do vzddlené a z dnesniho pohledu téZko pochopitelné éry,
jejiz zkuSenosti a pocity, sny i nadéje jsou jakymkoli slovnim vy-
kladem do dneska nepfevoditelné. Véiim ale, Ze daleko snaze Ize
do této absurdni doby nahlédnout prostfednictvim hudby Franka
Zappy i jeho Ceskych nésledniki.

15. ledna 2016



UVOD Z ROKU 1991

Tato kniha se rodila vlastné od okamzZiku, kdy jsem na prastarém
radiu ulovil prvni nahrdvku Zappovych Mothers of Invention,
coz mohlo byt tak v roce 1967.

Od té doby se fada véci zménila. Uz ddvno nelze sledovat vSe, co
se v rockové tvorbé déje jednim pdrem usi nastrazenych u rozhlaso-
vého pfijimace. Tehdejsi rockovi fanousci mezitim nejen zestarli, ale
také piesli na dzkou specializaci. Nasli bychom mezi nimi i okruh
lidi, ktefi védi téméf vechno o Franku Zappovi a disponuji bohaty-
mi sbirkami. Réd bych jim podékoval: EvZenu Cyrnerovi, Bohumilu
Jazovi, Vaclavu Pénkavovi, Pravoslavu Tomkovi a Vladimiru Zdnovi
za cenné rady, faktografické piipominky, poskytnuti vzacnych na-
hravek, zaptjceni obalt desek a dalsich archivnich materidld.

Zéaroven bych rad vyslovil vielé diky tém, kdo pfispéli do
Supliku piekladatelsky ¢i autorsky: Gogo Krampotovi za autentic-
ky rozhovor s Frankem, skladateli Jaroslavu Stastnému za studii
Zappa jakoZto vdzny skladatel a Vladimiru Zanovi za kapitolu Pdr
slov o pirdtskijch deskdch. Vielé diky patii i Jané Pildtové za cenné
editorské pfipominky.

Rukopis prvnich tii ¢asti (Vycpand Zirafa, Tudy cesta nevede
a Sny versus poznand nutnost) jsem dokoncil v roce 1981. Tvotily
prvni vyddni této knihy, kterd vysla v roce 1984 v tehdy uz za-
kdzané Sekci mladé hudby. Zbyvajici dvé &sti, Impérium Stéka-
jici dyné a Hratky s Beefheartem jsem psal r. 1988. Uzavérka celé
knihy byla v lednu 1989; tehdy jsem rukopis pfedal bratislavské-
mu nakladatelstvi Opus, které vydalo koncem roku 1990 knizku
ve slovenském prekladu, a prazské Préci, kterd planovala ¢eské
vydéni. Po ponékud vleklych piipravéch, které trvaly téméf ctyti
roky, se pak nakonec Suplik dostal na nas trh ve spole¢ném vyda-
ni nakladatelstvi Paseka a Prace. Dodatek , Frank Zappa v Praze”
vysel poprvé v ponékud odlisné tipravé pod ndzvem Prazsky de-
nik Franka Zappy v ¢asopise Rock & Pop.



ZAPPA JAKOZTO HISTORICKY UKAZ?

Dnes mtiZeme snad klidné pouZit i takovyto suchopédrny vy-
raz. Zappovy fotografie, desky a vyroky patf{i uz do spolec-
né a vstfebané zkusenosti. Chté (anebo nechté) jsme ho vzali
na védomi, a proto mozna ted uz nepiisobi tak provokativné
jako pfi prvnich setkdnich. Navic musime brdt v dvahu jesté
jednu skute¢nost. Doba, kterd nds déli od Zappovych zadatkt
v Sedesétych letech, s sebou pfinesla i fadu méné ptijemnych
udélosti, které pokracovaly v neblahych tradicich dvacédtého
stoleti. Na otfesnou zkusenost obou svétovych vélek navdzal
novy druh ndsili, které je sice skrytéjsi, méné masové, ale roz-
hodné ne méné ucinné. Neni divu, Ze lidstvo je dnes otrlejsi
a lhostejné&jsi, a tomu se ptizptsobuje jazyk, jimZ mluvi nejen
rock, ale uméni viibec.

V Sedesétych letech byly Zappovy népady, které vyvoj rocku
tolik poznamenaly, bezpochyby méné stravitelné. To uz je osud
uméleckych pritkopnikd. Cim vic lid{ pfijde jejich tvorbé na chut,
tim vic dostdvd tato tvorba pfichut ¢asem provérené hodnoty. Do-
ty¢ny pfitom ziskdvd — s ohledem na potfeby masovych konzu-
ment@ — falesné idylické rysy, a nakonec skon¢i v ¢itance. Nezli
k tomu vsak dojde, bude uzite¢né dat dohromady dostupné infor-
mace, rozhovory, vzpominky a dojmy — coz je pfedmétem ndsle-
dujictho povidani.

Myslim, Ze Zappa je jednim z tikazi, které zkratka v jisté for-
mé musely nastat — nebo by si je, jak se fikd, lidé museli vymyslet.

Provokativnost je vlastnosti kazdé nové tviréi viny, ale v tom-
to stoleti bychom nasli i umélecké sméry, pro néz bylo Sokova-
ni obecenstva pfimo hlavnim vyrazovym prostfedkem. Nejdale
v tomto sméru doslo avantgardni dramatické umeéni — napiiklad
Alfred Jarry se svym Krdlem Ubu, nebo az do soucasnosti rozvi-
jend tradice , krutého divadla” Antonina Artauda. U Zappy vSak
plati jedno pravidlo: Sokovani nebo tfeba i ndznaky krutosti samy



vvvvv

l1ze Zapptiv pfistup pfirovnat nejspis k dadaismu.

Nenechme se vSak zldkat snadnymi paralelami: populdrni
hudba sedesatych let a hollywoodsky showbyznys — coz jsou ty
nejdilezitéjsi kulisy, na jejichZ pozadi se Zappova tvorba rozviji
— predstavuji tplné jinou Zivnou ptdu, nezli méli dadaisti o pa-
desat let diive v Evropé.

I za ocednem vsak mélo Zappovo bufi¢stvi své ptredchtid-
ce. Sta¢i si vzpomenout na Orsona Wellese a jeho film Obcan
Kane anebo — na druhé strané — na Lennyho Bruce, ktery patfil
v Americe k tém nejhumdnnéjsim (a mozn4 také proto k tém nej-
vice skanddlnim) komiktim. Jemu se podatila zvlasté cennd véc.
Ukadzal, jaké moznosti poskytuje satife oblast intimity a sexu.
Jde o zdleZitost, kterd je pro USA velmi specifickd. Souvisi s tim,
jak na jedné strané sdélovaci média, reklama i legdlni pornogra-
fie ¢im ddl tim vyznamnéji exploatuji sex ve vSech souvislos-
tech, ale na druhé strané pokrytectvi v soukromé i vetejné sféte
neditklivé popird svij zdjem o néj, manifestaéné se pohorsuje
a naddle ,cti” tradi¢ni pfedsudky a puritdnstvi. Tento paradox
Zappu provokoval stejnou mérou jako celou generaci jeho dospi-
vajicich posluchacti.

Ve vyctu dalsich spfiznénych dusi bychom mohli klidné jes-
té chvili pokracovat. Zappa je totiZ na obdlce svého prvniho alba
Freak Out ptipomnél jako ,lidi, ktefi pfispéli mnoha zpiisoby
k tomu, Ze nase hudba je takov4, jakd je”. Vedle zminéného Len-
nyho Bruce tu najdeme dalsi umélce, p¥étele, osobnosti i obskurni
figurky: Elvise Presleyho, Muddyho Waterse, Sacca a Vanzettiho,
Salvadora Daliho, ¢eského ¢tvrtténového skladatele Aloise Habu,
autora Draculy Brama Stokera i autora kniZek zna¢né komplikova-
ng&jsich, Jamese Joyce. Co majf tyto osobnosti spole¢ného? ,Soku-
ji“, abychom se drzZeli jednoduchych vyrazt.

Sokovéni vsak potfebuje vzdycky dva partnery. V nasem pii-
padé troufalého umélce na jedné strang, a nepfipraveného, pokud
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mozno konzervativniho konzumenta na druhé strané. Ten byva
pohorsen naprosto zdkonité: vyspélejsi a premyslivéjsi publikum
mé jiny emociondlni slovnik a vyvoje. Ukolem uméni je v tomto
pripadé prinutit divdka vzit na védomi, Ze Zivot je mozny i mimo
dané spolecenské struktury. Jestli to znf negativné, to zdvisf pie-
devs$im na konzervativnosti doty¢ného divdka ¢&i posluchace.
Proto bude asi lepsi mluvit o apelativnosti, které chce spole¢nosti
pribézné zbavovat ndnosu falSe a predsudki.

Roku 1966, kdyZ vyslo zminéné prvni album, bylo Zappovi Sesta-
dvacet let. V generaci tehdejsich rockovych hra¢t pattil k tém
star$im. Jednim z jeho vrstevnikd byl naptiklad John Lennon.
Rock tehdy préavé vsttebal pfinos Beatles, Animals, Rolling Stones
a dalsich anglickych skupin, a londynsky ¢asopis Melody Maker
pfinesl v jednom ffjnovém cisle roku 1966 ¢lanek, v némz zvés-
toval ndvrat Americ¢anti do ¢ela rockového déni. Zdroven pfisel
ztejmé s viibec prvni zminkou o Zappovi v evropském tisku: plny
odstavecek v strankovém ptehledu novych skupin. Pro zajima-
vost — v singlovém Zeb¥i¢ku ¢asopisu mél tehdy hlavni slovo ame-
ricky ¢ernossky soul a britské skupiny The Who, Rolling Stones,
Beatles, Troggs atd. Zebiickim LP desek jests nikdo neptisuzoval
daleZitost a tomu odpovidala i tvaf hudebnich publikaci. Vétsina
¢asopist, které se vaznéji zabyvaly rockem, vznikla az pozdéji, ty-
denik Melody Maker mival kolem dvaceti stranek — tedy pfiblizné
tretinu svého pozdéjsiho rozsahu. Proto se d4 mluvit o tspéchu,
jestliZe se tehdy o Zappovi viibec psalo, a jestliZze se o ném psalo
objektivné, jako napiiklad u pfilezitosti koncertu o rok pozdéji:

,Hala se otfdsala smichem a aplausem, kdyZ se nemotorni tu¢-
ndci (zfejmé Clenové Londynské filharmonie) v plném vedernim
obleku potdceli po podiu jako fizené loutky, tancili spolu, a na po-
kyn Franka Zappy, vedouciho Mothers of Invention, si dokonce
stocili noty a zacali na né troubit.
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Presné, jak to Zappa vyjadfil: ,Hudba mtize byt zrovna tak
ilegrace.

Tento debut Mothers v Anglii pfedstavoval bezpochyby jeden
z nejlepsich koncertt za velmi dlouhou dobu, ktery otfdsl zemi
na tomto btehu Atlantiku. Osm ¢i kolik Mothers na podiu bylo ve
skvélé forme.

Snadno poznite, Ze jejich nadseni, vyzralost, zkuSenost a jis-
tota doddvd jejich pfitomnosti na jevisti zdrcujici hloubku. Za
druhé jsou Mothers vynikajici hudebnici. Tohle byl nejspis jeden
z nejvyznacnéjsich aspektt téchto hudebnich podivint z americ-
ké dzungle.

Zappa, ktery hraje na elektrickou kytaru, je vnimavy a tviréi
duch, ktery stoji za v§im, co Mothers délaji...”

Recenzi koncertu v londynské Albert Hall kon¢i autor konsta-
tovdnim, Ze Mothers ptedbéhli svou dobu o dva roky, coz vystih-
lo tehdejsi hudebni vyvoj velmi ptesné.

O¢ tehdy vlastné Zappovi §lo: V tomto sméru nikdy nesetfil
otevienosti a nepfelozitelny ndzev debutového alba Freak Out de-
finoval takto: ,,Na osobni tirovni je Freaking Out proces, pfi némz
jednotlivec odhodi zastarald a svazujici méfitka mysleni, oblékdni
a spolecenské etikety proto, aby vyjad¥il TVURCIM ZPUSOBEM
svij vztah ke svému okamzZitému prostiedi a k socidlni struktute
jako celku. Méné vnimavi jedinci oznacovali nds, ktef{ jsme zvolili
tento zptisob mysleni a CITENI, jako freaks, z &ehoZ pochazi ter-
min Freak Out.” Jedna véc je tu velmi dtileZitd, a sice spontdnnost
tvaréiho procesu, ktery vytéstiuje métitka a principy s proslou zé-
ru¢ni dobou, a umoziuje tak dalsi krticek smérem kupiedu.

Tento proces by se vSak dal zdroveri postihnout i jako vyboceni
z normélntho béhu véci. Slo o zéleZitosti, které doslova visely ve
vzduchu a které se prodiraly na povrch uz v pfedeslém deseti-
leti. Tehdy bychom je mohli vysledovat hlavné v jazzu a v kniz-
kédch Jacka Kerouaka a bésnich Allena Ginsberga. Dlouhou dobu
byly zaleZitosti intelektudlni mensiny a konzervativni spole¢nosti
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neptisobily zadné starosti. A ejhle, ve druhé poloviné sedesatych
let obratily celou Ameriku naruby. P¥inesly masové hnuti hippies,
kvétinovych déti, hromadné opojeni volnou ldskou, ale i mari-
huanou a LSD - latkami, které také pfindsely ,vyboceni z kaz-
dodennosti”, v tomto pifpadé ovSem aplikované pifimo na psy-
chofyziologicky apardt ¢lovéka. Proto také halucinogeny sehraly
v téchto letech tak dtleZitou — i kdyZ leckdy tragickou — roli.

Rock se stal nejen vyjadfovacim jazykem rodiciho se hnuti, ale
také jeho kronikou, na niz se podilely ddvno zapomenuté skupiny
pravé tak jako Bob Dylan, Beatles, Pink Floyd ¢i Frank Zappa. Pro
néj je typické, Ze zde nemél roli ideologa nebo mluv¢iho, ale spis
»Spatného svédomi”. Tim, Ze na jedné strané negoval a na druhé
stavél, vytvérel impulz, ktery divdka angaZuje: nuti ho totiZ, aby
revidoval své stanovisko.

Zappa byl jak muzikantsky prtkopnik, tak i satirik. S rocko-
vym publikem dovedl komunikovat jako mélokdo jiny a mohl
fikat i véci, které do té doby nebylo zvykem vyslovovat nahlas,
natoZ na vefejnosti. Udélal pfi tom spoustu dobré muziky a také
vyte¢né zabavy. A to je dodnes jeho hlavni kouzlo.

Marshall McLuhan, kanadsky teoretik modernich sdélovacich
prosttedki, jednou napsal, Ze lidi rdno noviny nectou, ale vlezou
si do nich. Nepiili§ odlisné vidél svét i Zappa, kdyZ prohldsil, Ze
,lidi hudbu neposlouchaji, ale chtgji ji jen prosedét”.

Z obou vyroki ¢lovék citf zastfeny dtok: tady nékde se fikd, ze
lidi jsou idioti. Omyl: jde jen o to, Ze kategorie se posunuly. Novi-
ny nejsou literatura, ale néco mezi aftershavem, tikrytem a kaz-
dodennim ritudlem civilizovaného ¢lovéka. A néco podobného
ocekdval civilizovany dav od populdrni hudby.

Ale kazdé nové médium — t¥eba rockové LP — jako by objevo-
valo novy svét; stévd se novym hfistém s novymi pravidly. Roc-
kovi tviirci pfendseji svlij vnitini Zivot a svou dobu do elpicek
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jako krajinu do mapy, kterd ma slouZit posluchaci k vnitfni i vnéj-
§f orientaci a smérovat ho ke skrytym cestam, které by tfeba sém
neobjevil. Nékdy je v tom také kus uméni, které ptichdzi vzdycky
jaksi navic, v roli nepovinného predmétu.

Ale to snad neni zapotfebi pfipominat nikomu, kdo slysel as-
pon jednu desku Franka Zappy.
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Z LANCASTERU DO CUCAMONGY

Zappova matka byla francouzsko-italského ptivodu, jeho otec se
narodil na Sicilii. Frank byl nejstarsi ze ¢tyf sourozencii. Naro-
dil se 21. prosince 1940 v Baltimoru ve stdté Maryland. Jeho otec
byl inZenyr s univerzitnim diplomem, pracoval jako metalurg pro
vyrobce letadel Lockheed a Corvair. Pfedstavoval typ tspésného
pfistéhovalce a jeho profese ho ¢asto nutila ménit bydlisté. Roku
1950 se Zappovi pfesunuli na zdpadni pobfezi a v roce 1956 se
usadili v Lancasteru, méstecku v pousti Mohave, asi dvé hodiny
po délnici z Los Angeles. ,Bylo to nejhorsi misto, kde jsem zil,”
vzpomind Frank.

,KdyZ mi bylo dvandct, zacinal jsem se zajimat o bubny. Mys-
lim si, Ze fada klukti povazuje bici za vzrusujici nastroj, ale mné
tehdy neslo o to, stét se rockandrollovym bubenikem, protoZe
rock and roll tehdy jesté nebyl vynalezen. Jen mé zajimaly zvuky
véci, do nichZ se dd mlatit. Zacal jsem s orchestrdlnimi perkusemi
a ucil se vSechny zdkladni techniky jako tfeba viteni.”

Pozdéji dostal Frank kytaru, roku 1958 maturoval. Prvni stu-
dentskd skupina, s niz hral jako bubenik, se jmenovala Ramblers.
V Lancasteru hral jako sélovy kytarista s Blackouts, k jejichz se-
stavé patfili tfi ¢ernosi a dva Mexicani.

Zappovy hudebni zdjmy byly ponékud $irsi, nezli bylo mezi
jeho vrstevniky zvykem. ,V dobdch ohnivého mladi jsem byl ob-
zvldst podeziravy vidi véemu rocku, ktery pochdzel od bélochi.
Upifimnost a emociondlni intenzita jejich provedeni, to, kdyZ zpi-
vali o svych mildccich a o rozchodech atd., to nebylo nic ve srov-
nani s mymi tehdej$imi rhythm and bluesovymi hrdiny.” Pattili
k nim Johnny Otis,! Howlin’ Wolf, Big Mama Thornton — tedy

1 Otis sdm byl sice béloch, ale vedl jednu z nejlepsich ¢ernosskych sku-
pin té doby
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piiblizné titiz umeélci, s jejichz hudbou vyrustali Eric Clapton,
Paul Butterfield anebo tfeba Bob Dylan. Cernosské blues Zappu
zajimalo hloubéji a jeho sbirka desek vzbuzovala respekt. Vedle
toho se kazdodenné setkdval i s konzumni hitparddovou produk-
cf, ktera tehdy prodélévala obdobi uréitého bezvlddi: generace os-
trych rockandrollovych hochd, ktefi pfisli uprostted padesatych
let, se pomalu dostédvala na vedlejsi kolej, a nové vina , beatovych
skupin”, kterd by pfinesla dikladné ozZiveni, se teprve rodila
v poloamatérském muzicirovani v anglickych klubech. Banalita
anuda, kterd je stdlou soucdsti pisnickové produkce, tehdy v ame-
rické populdrni hudbé kulminovala.

Zappa se tohoto vlivu nikdy nezbavil — a nikdy se o to ani moc
nesnazil. ,Stfedoskolsky pop” pocatku Sedesatych let mu pozdé-
ji Casto poslouzil jako pfedmét vysperkovanych parodii. I kdyz
v ném tato hudba vzbouzela hlavné ironii, uréité ji musel mit
i rdd. Navic md na svédomi i nékolik autentickych nahravek této
éry. Jedna z nich se stala dokonce mensim hitem. Jmenovala se
,Memories of El Monte” a Zappa ji napsal spolu s Rayem Collin-
sem, pozdéjsim zpévdkem Mothers of Invention, roku 1963 pro
¢ernosskou vokalnf{ ¢tvetici Penguins.

Zappovym nejvétsim favoritem vsak byl skladatel Edgard Vare-
se. Jeho vyrok z roku 1921 — ,,soucasny skladatel odmitd zemfit”2

2 Abychom Varesovu vyroku rozuméli, je dobré zndt kontext, ktery
Zappa neuvédi. Varese propagoval koncerty novych skladeb svych vrs-
tevnikd, a k tomuto tcelu zalozil nékolik organizaci v USA i v Evropé.
Tou prvni byl International Composers” Guild roku 1921. Na ustavuji-
cim setkdni roku 1921 pfedklddd manifest, v némz je odstavec: ,,Umirdni
je vysadou unavenych. Soucasni skladatelé umtit odmitaji. Uvédomili
si nutnost spojit se a bojovat za pravo jednotlivce, zajistit spravedlivou
a svobodou prezentaci svého dila. Pravé z této spole¢né viile se zrodil
International Composer’s Guild.” Ke skladatelim, jejichZ koncerty or-
ganizace tehdy podpofila, patii Béla Bartok, Alban Berg, Henry Cowell,
Charles Ives i Maurice Ravel.
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— uvéadél Zappa dlouho na obalech svych LP desek a o Varesovi
a jeho vlivu mluvil s oblibou v rozhovorech s novinéti. Kdyz se-
hnal jeho prvni album se skladbou Ionisation, poustél je kamard-
déim a kifidou si na desce oznacil zajimavd mista. Frankové matce
Varese zfejmé nahdnél strach a zakdzala synovi desku poustét
v obyvacim pokoji. K patndctym narozenindm mu vsak dala pét
dolarti a Frank za né zatelefonoval skladateli do New Yorku. O tfi
roky pozdéji se pokusil zastihnout ho, kdyZ jel na névstévu za
tetickou do Baltimoru. Nepodaftilo se mu to sice, ale dopis, ktery
od Varesa dostal, si nechal zardmovat.

Neni divu, Ze Varesova tvorba udélala na Zappu tak velky do-
jem; byl to jeden z téch skladateld, ktefi si udrZovali odstup od
majoritnich vyvojovych sméra hudby dvacatého stoleti. Uz pfed
prvni svétovou védlkou mluvil o ,,osvobozeni hudby z temperova-
ného systému, z hranic hudebnich ndstrojti a od Spatnych hudeb-
nich ndvyka, kterym se fikd tradice”.

Varése se narodil roku 1883 v Pafizi. Roku 1915 pfesidlil do
Spojenych statt, kde zil aZz do své smrti v roce 1965. Pattil k prv-
nim skladateltim, ktefi hledali nové zvukové moznosti. Opoustél
tradi¢ni ndstrojové obsazeni a daleko vice vyuZival nejriiznéjsich
bicich a viibec ,nehudebnich” néstroji. Ve vysledku do sebe tyto
netradi¢ni prvky zapadaji s netekanym souladem a tcinkem.
Novy zvukovy materidl vSak zlstdva prostiedkem, nestdva se
cilem. Varesovi se podafilo zvladnout nové prostfedky s nad-
hledem a autoritou. Nepattil k experimentdtoriim s kostrbatym
rukopisem a sam tvrdil: , Nepisu experimentdlni hudbu. Experi-
mentuji pfedem, dfive nez hudbu vytvofim. Je to posluchag, ktery
musi pozdéji experimentovat...”

Tato myslenka vystihuje i Zapptv tviiréi pfistup. Ani pro néj
nebylo podstatné pouhé sebevyjddfeni ¢i osobni odreagovdni,
typické pro jeho rockové soucasniky — jeho motivace leZi v hlub-
sich vrstvéch. To se vztahuje i na choulostivéjsi témata nékterych
Zappovych pisni, kterd pfimo svadéji k falesné interpretaci. Ve
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skute¢nosti jde Zappovi vzdycky o to, pfimét posluchace k aktivi-
té, k tomu, aby se sdm zapojil a zacal myslet. Zappa nenf jen mistr
efektu, ale pfedevsim mistr impulzu, coz je pfece jen rozdil. (Po-
drobnéji rozvadi Zappa tyto véci v interview o Edgardu Varésovi,
kdyZ mluvi o emocich — viz str. 203.)

Varesova skladba lonisation, kterd Zappu — kdyz byl dité skolou
povinné — tolik zaujala, trvd pouhych Sest minut a je komponova-
na pro ttindct hudebnik hrajicich na ¢tyfiatticet ndstroji: dvé si-
rény, gong, triangl, tamburinu, klavir, dvé kovadliny a nejr@iznéjsi
bubinky a zvonky.? Pozdé&ji, jako stfedoskoldka, Zappu tato hudba
mocné inspirovala. Svoji prvni skladbu, ,Mice’ (Mys$i), napsal pro
skupinu bicich ndstrojt, v niz sam hral.

Kdybychom hledali Varestiv vliv v Zappové profesiondlni
dréze, objevime ho spi§ v obecné myslenkové roviné nezli v kon-
krétnich kompozi¢nich postupech. Zappa ¢asto podnikal vylety
do svéta vazné hudby. K tém nejstarsim pfikladim patii dvojalba
200 Motels (1971) a Uncle Meat (1969), na nichZ vychdzel v mno-
hém z Igora Stravinského — coZ sdm pfizndval. Jednu ze svych
skladeb pro album Burnt Weeny Sandwich (1970) nazval dokonce
,JIgor’s Boogie'.

,Druhd LP deska, kterou jsem si koupil, byl Stravinsky. Obje-
vil jsem zlevnénou nahrdvku Svécens jara. Miloval jsem Stravin-
ského skoro tak jako Varesa.

Dalsi skladatel, ktery mé naplnil posvatnou bazni, byl Anton
Webern. Slysel jsem starou nahravku s jednim ¢i dvéma Weber-
novymi smy¢covymi kvartety a jeho symfonii opus 21 na druhé
strané. Mél jsem tu desku rdd, ale byla to tGplné jind hudba nez
Stravinsky a Varese.

Tehdy jsem neznal dodekafonii, ale libilo se mi, jak to zni.
ProtoZe jsem nemél zddné hudebni vzdéldni, necitil jsem rozdil

3 Spolu s dalsimi skladbami vysla u nas na albu Edgard Varese, priikop-
nik a prorok, Supraphon, Gramofonovy klub, 1 10 0615, roku 1969.
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v tom, jestli poslouchdm Lightnin’ Slima nebo vokdlni skupinu
jménem Jewels, nebo Weberna, nebo Varesa, nebo Stravinského.
Pro mé to vSechno byla dobrd hudba.”

Jak to vlastné bylo s Frankovym hudebnim vzdéldnim? St¥edni
skola pro néj znamenala (dle jeho vlastnich slov) zna¢né utrpent
a tvrdé odmital ndvrhy svého otce, aby po maturité pokracoval
ve studiu. ,Odejdéte ze skoly dfiv, nezli vdm shnije mozek na na-
sledky ptsobeni naseho nepiili§ skvélého vzdélavaciho systému.
Vykaslete se na maturitni ples a bézte do knihovny a vzdélavejte
se sami, pokud za néco stojite...” — témito slovy uvadi o osm let
pozdéji jednu ze skladeb dvojalba Freak Out.

Nakonec na skolu $el, ovSem spi§ pry proto, aby se mohl
sndze kamardadit s dévcaty. Po nékolika mésicich odjizdi do Los
Angeles a pise hudbu k filmu Run Home Slow. Jeho producent
vsak zbankrotuje a Franka tdajné za¢nou zlobit Zalude¢ni vie-
dy, a tak opét stravi néjaky cas ve skole. Vysledkem je uzavieny
semestr harmonie, nékolik tydnti kompozice. Zappa se tehdy
poprvé oZenil. Jeho manzelka Kay pracovala v bance; rozvedli
se po péti letech. Frank tehdy psal vdZznou hudbu, kterd se nikdy
nedockala provedeni, a zivil se hranim v baru. ,Jedind hudba,
kterou jste si mohli vydélat na Zivobyti, byla koktejlovd, s rock
and rollem to neslo.”

Zappa tehdy dostal nabidku na dal$i filmovou hudbu -
The World’s Greatest Sinner —, ale opét skoncil bez honoréte. Zban-
krotovany producent z prvniho filmu v§ak mezitim splatil dluhy.
Frank dostal zdlohu a koupil malé nahravaci studio v Cucamonze
v jizni Kalifornii (,,Studio Z*), k némuz patfilo i filmové vybavent,
a prvni kvalitni elektrickou kytaru, Gibson ES-5 Switchmaster.

Frankovi bylo dvaadvacet, ale sedmitisicovd Cucamonga byla
na jeho ambice pf#ili§ velky zapaddkov a okres San Bernardino,
do néhoz pattila, platil za nejkonzervativnéjsi ¢dst Kalifornie. Na
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obzivu si tehdy vydéldval s tfi¢lennou skupinou, kterd si fikala
Muthers. ,Vypadalo to asi takhle: hréli jsme skladbu ,Midnight
Hour’ pro obecenstvo, sloZzené z mexickych délniki. Spolu s ndmi
je bavili ¢tyfi Go Go Girls, tane¢nice v ¢ernych sitovych punco-
chdch.” Ve vSedni dny byl navic v sdle strdZnik (o vikendech pfisli
dva), ktery dohliZel, aby se Mexi¢ani mezi sebou neprali. A tehdy
se také stala ptihoda, kterou Zappa o tfindct let pozdéji pouzil
v pisnic¢ce ,San Ber‘dino”

Po koncerté prisel za Zappou policista s nabidkou, jestli by ne-
mohl nato¢it instruktdZni film pro policii. Frankovy ndzory byly
ovSem pro policii zfejmé piili§ extravagantni; k dohodé nedoslo,
policie se s odmitnutim nespokojila, a pfipravila odvetny pldn ve
formé dalsi nabidky. Policista ptevleceny za prodavace ojetych
aut si v Zappové studiu objednal néco hodné vzrusujiciho pro
panskou spole¢nost za slusny honoraf. Zappa penize potieboval,
a tak na obchod pfistoupil. KdyZz pasek nahrdl, uspofddala poli-
cie v jeho studiu domovni prohlidku. Frankovi vyneslo setkdni
se zdkonem deset dni vézeni a tfi roky podminky; béhem této
lhaty smél byt ve spole¢nosti svobodné divky pod jednadvacet let
pouze za piitomnosti bezihonného dospélého svédka. Zaznam
v rejstifku mél vsak také jednu vyhodu: pozdéji mu totiz nehro-
zilo odvedeni do vietnamské vdlky. Rodice sice nejprve za svého
zatfeného syna zaplatili kauci, ale pozdé&ji ho pry zas vykazali
z domu,* protoze mél pfili§ dlouhé vlasy. Studio bylo zbourdno,
protoze se rozsifovala silnice.

4 Doopravdy ho vykdzali? Do jaké miry lze véfit vyrokam, které zve-
fejriovaly tehdejsi hudebni publikace? Jako p¥islusnik rockové generace
a navic téZ undergroundu musel Zappa zachovdvat dekorum, které by
naznacovalo jisty genera¢ni odstup. K nému pattilo i to, nehldsit se (ales-
poni pted novinafi) ke svym rodi¢am. Nékdy se zdélo, Ze vichni rockov{
hudebnici byli odrodilci.
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Véci v8ak presto ziskaly brzy spad a roku 1963 uZ spolu hraje
prvni verze skupiny, s niZ se Zappa pozdéji proslavil a kterou
vytvofil svym pfichodem k jiz existujici étvefici Soul Giants. Pi-
sobili v ni zpévak Ray Collins, baskytarista Roy Estrada a indidn-
sky bubenik Jimmy Carl Black. Posledni ¢len, saxofonista David
Coronado, odesel hned ze zac¢atku; obédval se, Ze nova orientace
skupiné nezaruci obzivu. V pfedvecer Dne matek roku 1964 Zap-
pa pfejmenoval Soul Giants na Mothers. A protoZe Den matek je
pohyblivy svétek, ktery pfipadd na druhou nedéli v kvétnu, bylo
to nejspis 10. 5. 1964.
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