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Uvodni slovo

Tato kniha nebyla napsana jen pro spisovatele a dramatiky, ale také pro laickou vefejnost.
Pokud ctenafi pochopi princip psani, uvédomi si potize a ohromné usili, které stoji za
vSemi literarnimi dily, a oceni je mnohem upfimnéji.

V této knize provedeme rozbor riznych divadelnich her, aniz bychom je vychvalovali
nebo naopak zatracovali. A jestli budeme citovat z nékterych jejich pasazi, abychom
vysveétlili ¢i vymezili urcity jev, nemusime proto nutné vychvalovat celou hru.

Budeme se zabyvat jak hrami klasickymi, tak modernimi. Pozastavime se vSak spiSe vice
nad témi klasickymi, ponévadz valna ¢ast modernich komedii byva zapomenuta az pfilis
rychle. VétSina vzdélanych osob klasiku zna a ta je také Casto vzdy k dispozici.

Nase teorie je pfitom zalozena na "postavé", jez nepfetrzité reaguje, a to takrka nasilné,
na zakladé neustalé promény vnéjSich a vnitfnich stimuld.

Jaka je pfeci zakladni charakteristika lidské bytosti, kazdé lidské bytosti - mozna i vas,
ktefi Ctete tyto fadky? Je nezbytné na tuto otazku odpovédét jesté predtim, nez budeme
hovofit o "bodé utoku", "instrumentaci" a dalSich vécech. Nejdfive musime poznat Iépe
biologii subjektu, ktery nasledné uvidime v akci.

Zacneme rozborem pojmd, jako jsou "premisa"”, "postava" a "konflikt". Bude nam k uzitku
dat Ctenafi ponéti o moci, ktera vede postavu bud k uspéchu, nebo ke zkaze.
Konstruktér, jenZz nezna material, se kterym pracuje, jde vstfic katastrofé. V naSem
pfipadé jsou témi materialy "premisa", "postava" a "konflikt". Bez toho, ze bychom poznali
tyto ukazy v nejmenSich detailech, je totiz zbyte€né mluvit o tom, jak se piSe hra.
Doufame, ze se v tomto pojeti ¢tenar najde.

V nasem textu nabidneme novy pfistup ke psani vSeobecné a na dramatické psani
obzvlasté. Jedna se o pristup zalozeny na pfirozeném zakoné dialektiky.

Existuji velkd dramata napsana nesmrtelnymi autory, ktera se pfedavala po staleti. A
prece, i géniové se Casto spletli a napsali Spatné hry. Pro¢? Protoze psali na zakladé
instinktu a ne na bazi pfesnych védomosti. Instinkt tak mize pfinést ¢lovéku jedno, nékdy
i vice mistrovskych dél, ale stejné tak jako muze zplodit i velky omyl. Experti v§ak nacrtli
jisty seznam pravidel, ktera viadnou umeéni dramatického psani. Dva tisice pét set let

Vv s

Nejpodstatnéjsi je struktura udalosti - nikoli ¢lovéka, ale struktura jednotlivych €ind a
Zivota.

Aristoteles popfel dulezitost postavy a tento nahled prFetrval az dodnes. Ostatni pfitom
prohladovali, Ze postava je centralni bod v jakémkoli literarnim dile. Lope de Vega,
Spanélsky dramatik Sestnactého a sedmnactého stoleti, to nastinil takto:



V prvnim déjstvi zminte téma. V druhém zkfizte €iny takovym zplsobem, Ze v pllce tfetiho
déjstvi bude tézké uhadnout koneéné vyusténi. Stale oklamavejte oCekavani tak, aby se
na konci mohlo stat néco naprosto odliSného, nez jak se to jevilo nebo jak bychom to
odhadovali.

Némecky kritik a dramatik Lessing napsal:

NejpfisnéjSi dodrzovani pravidel nemuize vynahradit nejzanedbatelngjSi nedostatek
u postavy.

Francouzsky dramatik Corneille napsal, Ze:

Je jasné, ze existuji pravidla pro psani her, protoze i to je uméni, ale neni viibec zfejmé,
v ¢em tato pravidla spocivaji.

A tak dale, série vzajemnych protimluvd.. Néktefi si zakladaji pfimo na tom, Ze by bylo
potfeba nemit na to zadna pravidla. To je nejzvlastné;jsi ze vSech uhli pohledu. Vime, ze
jsou pravidla pro stolovani. Pro chizi i pro dychani. Vime, Ze jsou také néjaka pravidla
pro malbu, hudbu, tanec, let €i stavéni mostu. A Ze mame rovnéz pravidla pro jakykoli typ
projevu ze Zivota nebo pfirody - - pro€ by potom psani méla byt néjaka vyjimka? Je jasné,
Ze neni. Néktefi spisovatelé, ktefi se pokusili vytvofit seznam takovych pravidel, fikaji, ze
drama je slozeno z rliznych €asti: namét, déj, Ciny, konflikt, zapletka, hlavni Cili kliCova
scéna, prostredi, dialog a klimax. Byly napsany knihy o kazdé z téchto ¢asti s pfislusnym
vysvétlenim i analyzou pro studenty. Tito autofi se tématem zabyvali poctivé. Studovali
prace ostatnich ze stejného oboru. Napsali sami také hry a uCili se z vlastnich zkusenosti.
Ale jejich ¢tenaf nebyl nikdy naplnén. Néco chybélo. Student stale nechapal souvislosti
mezi zapletkami, napétim, konfliktem a prostfedim, a co z nich & z jinych jevu
dramatického psani mélo spole€¢ného s tim, jak vytvofit dilo, které mél v umyslu napsat.
Znal dobfe vyznam "namétu”, ale jakmile se snaZzil ho vymyslet, ztracel se. Po tom vSem
fekl William Archer?, Ze namét neni viibec nutny. Percival Wilde? zdUrazioval, Ze namét
Jje nezbytny na zacatku, avsak poté je potfeba pohrbit ho tak hluboko, aby ho nikdo
nemohl zaznamenat. Kdo mél pravdu?

Rozmyslejte pak tzv. kliCovou scénu. Pro nékteré experty byla nezbytna, pro jiné jako by
ani neexistovala. A pro€ byla nezbytna, byla-li? Nebo, v opaéném pfipadé&, pro¢ nebyla?
Kazdy autor ucCebnic zobrazoval svou oblibenou teorii, ale Zadna z nich neutvofila
komplexni obraz takovym zpusobem, aby skutecné studentim pomohla. Chybéla
sjednocuijici sila.

1 William Archer (1856 — 1924) — skotsky divadelni kritik a pfekladatel Ibsena
2 Percival Wilde (1887 — 1953) — americky dramatik a autor knih o divadle a jednoaktovek



VéFime, Ze kliCova scéna, tah, prostiedi a v8e ostatni je nadbyte¢né. Jsou vysledkem
néceho mnohem dulezitéjsiho. Je zbyte€né Fikat spisovateli, Ze je potfeba napsat hlavni
scénu nebo ze jeho hra postrada tah Ci zapletky, pokud mu nedokazeme vysvétlit, jak
téchto efektl dosahnout. A definice neni odpovéd. Musi byt pfeci néco, co vytvari
potfebnou tenzi, néco, co utvari zapletku s tim, Zze autor se nepokousel védomé
dosahnout kyZeného cile. Musi byt tedy néjaka sila, ktera sjednocuje vSechny ¢asti a
ktera je necha vyrastat pfirozené, jako tfeba dar od boha. Myslime si, ze vime, co by
takovou silou mohlo byt: lidska pfirozenost v celé své slozitosti a protimluvech dialektiky.
Nikdy bych si nepomyslel, Ze by tato kniha mohla fici posledni slovo o dramatickém psani.
Naopak. Razenim nové cesty vyvstavaji riizné chyby a Castokrat se nevyjadfime pfesné.
Ti, kdo pfijdou po nas, si oklesti cestu vice do hloubky a pfetavi tento dialekticky pohled
na psani do ucelenégjsi formy tak, jak bychom ani nemuseli doufat. Tato kniha, ktera
pouziva dialekticky pohled, rovnéz podléha stejnym zakonUm dialektiky. Teorie, jiz zde
predkladame, je teze. Jejim opakem je antiteze. Z jejich spojeni se pak rodi syntéza, ktera
sjednocuje tezi a antitezi. A to je cesta k pravdé.



Prvni kapitola

Premisa

Muz sedi ve své dilné a pracuje na svém vynalezu na jakémsi stroji plném pruzin a
soukoli. Ptate se ho, co to ma byt za zafizeni, k Eemu to ma slouzit. On se na vas divérné
podiva a zaSepta: ,Nemam tuseni.”

jde. ,Jak to mam védét?“ supi. ,Jdu si po svych.”

Vase prvni mysSlenka - a také naSe, stejné jako vSech - zni, co tihle dva poblaznéni
proboha zamysleji. Kazdy opodstatnény vynalez musi prece mit svij ucel, kazda cesta
svUj cil. A preci, jakkoli se to muze zdat neuvéfitelné, tato jednoducha nutnost nikdy
nebyla zadnym zpusobem vyslySena v divadle. Tuny papiru jsou pokryty kilometry
popiskl bez jakéhokoli smyslu. Je to hore¢nata posedlost, obrovska energie, avSak nikdo
se nezda byt obeznamen s tim, kam vlastné jde.

Kazda véc ma svij smysl, dalo by se Fici premisu. Kazda sekunda naseho zZivota ma
néjakou svoji premisu, at uz si to uvédomujeme nebo ne. Tato premisa mize byt tak
jednoducha jako dychat. Nebo komplikovana tolik jako kliCové emotivni rozhodnuti, ale
existuje vzdy. Mozna nedokazeme rozliSit kazdou jednotlivou premisu, jenze to
neznamena, ze by nebyla. Nase snaha pfejit na druhou stranu pokoje mize byt zmarena
nevidénou podnozkou, ale premisa existuje i presto. Premisa kazdé sekundy prispiva k
premise minuty, jiZ je soucasti, stejné jako kazda minuta pfispiva svou Casti k hodiné a
hodina ke dni. A tak, nakonec, existuje premisa pro kazdy Zivot.

Mezinarodni Webstertiv slovnik3 fika:

Premisa: dfive prokazané nebo pfedpokladané tvrzeni, zaklad rozhovoru. Domnéla nebo
uréena teze vedouci k zavéru.

Jini, zejména lidé od divadla, definovali tu samou véc jinymi slovy: namét, teze, puvodni
mysSlenka, hlavni myslenka, cil, ucel, hnaci sila, motiv, zamér, plan, zapletka, zakladni
pohnutka. Pro nase ucely vyberme slovo "premisa”, protoZze obsahuje vSechny vyznamy,
které mohou vyjadfit ostatni nazvy, a protoze je rovnéz méné nachylné k mylkam.
Ferdinand Brunetiére* tvrdi, Ze to, co je zprvu potfeba k napsani komedie, je mit "cil". A
to je ona premisa.

3 Webster’s Dictionary — ptvodné& American Dictionary of the English Language, sestaveny Noahem
Websterem a vydany poprvé v r. 1828
4 Ferdinand Brunetiére (1849 — 1946) — francouzsky literarni kritik a historik



John Howard Lawson®: ,VSe zacina prvotni myslenkou“. Odkazuje opét na premisu.
Profesor Brander Matthews®: ,Komedie musi mit namét‘. Coz je zase premisa.

Profesor George Pierce Baker’ cituje Dumasova syna: ,Jak se maze$ rozhodnout, kterou
cestou se dat bez toho, abys védél, kam pljdes?“ Premisa ti ukaze cestu.

Pfitom vsichni chtéji fict jen jednu a tu samou véc: musite mit premisu pro vase drama.
Projdéme nékolik her a poznejme, jaké jsou jejich premisy.

Romeo a Julie

Tragédie zaCina hrozivym rodovym svarem mezi dvéma rodinami - Kapulety a Monteky.
Montekové maji syna Romea a Kapuleti dceru Julii. Laska téchto dvou mladych je tak
velka, ze je necha zapomenout i na tradiCni nenavist mezi jejich rody. RodiCe Julie ji
zkousSeji prinutit vzit si hrabéte Parida, ale ona nechce a zada o radu svého dobrého
pritele frantiSkana. Ten ji doporuci vypit silnou davku uspavaciho lektvaru v pfedvecer
jeji planované svatby, ktery zpUlsobi, Ze bude vypadat mrtva celé Ctyficet dvé hodiny. Julie
nasleduje jeho doporuceni. VSichni si mysli, Ze zemrela. Tak zaCina velka tragédie dvou
zamilovanych. Romeo, ktery uvéfi, Ze Julie opravdu skonala, vypije jed a umira vedle ni.
Jakmile se Julie probouzi a nalezne télo Romeovo, bez vahani se rozhodne spocinout v
smrti vedle ného.

Toto drama zcela jasné vypovida o lasce. Jenze jsou ruzné druhy lasky. Zde se
bezpochyby jedna o velkou lasku, protozZe jeji dva milenci nejenze porusili rodinnou tradici
v nenavisti, ale zfekli se také svého Zivota, aby se spojili po smrti. Premisa je tedy tato:
Velka laska pfekona i smrt.

Kral Lear

Duvéra krale ve své dvé dcery je bolestivé naruSena. Obiraji ho o veSkerou jeho autoritu
a ponizuji ho az do té miry, ze z n&j ucini pokofeného a zni¢eného starce, ktery zahyne
jako blazen.

Lear bezvyhradné vérfi svym nejstarSim dceram. Jde v ustrety své destrukci, protoze veéri
jejich prolhanym feéem.

Domyslivy muz véfi pochlebovani téch, ktefi mu pochlebuji. AvSak neni mozno dlvérovat
tém, ktefi tak Cini, ponévadz kdo véfi pokrytcim, kraci vstfic zniceni. Takze by se dalo
fici, Zze premisou této tragédie by mohlo byt:

Slepa divéra vede ke zkaze.

5 John Howard Lawson (1894 — 1977) — americky spisovatel, &len hollywoodské komunistické strany
¢ Brander Matthews (1852 — 1929) — americky spisovatel a ugitel, profesor dramatické literatury
" George Pierce Baker (1866 — 1935) — americky ucitel dramatického psani, teoretik "dobfe udélané hry"



Macbeth

Macbeth a Lady Macbeth se ve své bezuzdné ctizadosti dospét k svému cili rozhodnou
zabit krale Duncana. Poté proto, aby upevnili své pozice, Macbeth najme do svych sluzeb
vrahy, aby se zbavil Banqua, ze kterého ma strach. Pozdéji je nucen spachat dalsi a dalSi
vrazdy, aby uhajil bezpecné svou pozici, které docilil prostfednictvim mordu. Ke konci se
jini Slechtici a jeho poddani vzboufi a Macbeth umira tak, jak zil: nasilnym zptusobem.
Lady Macbeth umira v zajeti hrizy a vycitek svédomi.

Jaka je premisa této tragédie? Otazka, kterou je tfeba si poloZit, zni: jaka je hnaci sila?
Bezpochyby je to ctizadost. A jaky typ ctizadosti? Bezohledna, protoZe je nasakla krvi.
MacbethGv pad je pfedznamenan jiZ samotnym zpusobem, jakym dosahl svého cile.
Tudiz premisa Macbetha bude: Bezohledna ctiZzadost vede k sebezniceni.

Othello

Othello najde Desdemonin kapesnitek v Cassiové domé. Byl tam pfemistén Jagem s
presnym umyslem vzbudit v ném Zzarlivost. A tak Othello zabije Desdemonu a poté se
bodne do srdce.

Zde je nosnou motivaci zarlivost. Bez ohledu na to, proC tato Zarlivost zvedla svou
oSklivou hlavu, podstatné je, Ze pini funkci hybné sily v této hfe, a vzhledem k tomu, Ze
Othello zabije nikoli jen Desdemonu, ale také sebe samého, premisou tedy budiz:
Zarlivost ni¢i sebe sama i objekt jeji 1asky.

Prizraky® — Henrik Ibsen

Zakladnim konceptem je zde dédi¢nost. Drama vychazi z biblické citace, coz je rovnéz
premisa:

Hrichy otc( se odraZeji v jejich détech.

Kazdé slovo, kazdé gesto a kazdy konflikt se déje s ohledem na tuto premisu.

Slepa ulicka® - Sidney Kingsley

Je evidentni, Ze autor chce ukazat a dokazat, ze:
Chudoba pobouzi zlocin.

A podafilo se mu to.

Sladké ptace mladi - Tennessee Williams

Jisty bezohledny mladik, ktery chce uspét jako herec, navaze vztah s dcerou jednoho
bohace. Ona se tak nakazi pohlavni chorobou. Dale mladik najde here¢ku v uctivém
véku, ktera mu pomuze vyménou za jeho lasku. Ale Stésti mu prestane prat a nakonec je
vykastrovan davem, vyStvanym od otce zminéné divky. Premisou tohoto dramatu je opét:

8 O tomto dramatu bude v rozboru pojednano pozdsji - starsi piekladovy nazev: Strasidla
9 O této hfe od Sidneyho Kingsleyho (1906 — 1995) bude jesté podrobnéiji pojednano dale. Tento ponékud
pozapomenuty americky dramatik ziskal Pullitzerovu cenu v r. 1936 a Slepa ulicka byla i zfilmovana



Bezcitna ctizadost vede k pohromé.

Juno a pav - Sean O’Casey'®

Kapitan Boyle, jeSitny a povaleCsky opilec, se dozvi, Zze jeho stary pfibuzny zemrel a
odkazal mu velkou sumu penéz, ktera mu ma byt brzy vyplacena. Boyle a jeho Zzena Juno
se ihned pfipravuji na bezstarostny Zivot: zatimco vSak oCekavaji dédictvi, vypljCuji si
spoustu penéz od sousedl, nakoupi spoustu zbyteCnych véci a Boyle utrati spoustu
penéz za alkohol. Pozdéji se ukaze, ze dédictvi nepfijde, protoze zavét byla napsana
nejednoznacné. Rozzufeni véfitelé se k nému znenadani vydaji a drancuji mu dum.
Nestésti nepfichazi nikdy samo: Boylova dcera je svedena a Ceka dité, syn je zabit a
manzelka s dcerou odchazeji pry€. Na konci uz Boyle nema nic; dotkl se dna.

Premisa:

Zahélka vede ke zhoubé.

Pravda a stin - Paul Vincent Carroll*!

Thomas Skeritt, knéz v malé irské obci, odmita pfipustit, ze jeho domaci pomocnici Brigité
se zjevila Svata Brigita, jeji svata patronka. Uvéfi, Zze je duSevné nemocna a pokusi se ji
poslat na dovolenou, aby se vzdalila z mista a protoZe nadto odmita vykonat zazrak, ktery
od néj podle sluzky Svata Brigita zada. Kdyz se Brigita snazi zachranit jednoho uditele
pfed rozvasnénym davem, je zabita a knéz tak ztraci vlastni hrdost pfed jednoduchou a
Cistou virou dévcete.

Premisou zde je:

Vira vitézi nad pychou.

Nevime s urCitosti, zda autor Junona a pava védél, jaka byla jeho premisa, tedy Ze
pohodinost vede ke zhoubé. Synova smrt napfiklad nema v dramatu co délat se
zasadnim sdélenim.

Sean O’Casey vytvofil vyborné propracované postavy, avSak druhé déjstvi je statické,
protoze autor zacal psat své dilo v pfili§ mlhavych mysSlenkach. A to je také dlivod, pro¢
nedokdazal vytvofit opravdové mistrovské dilo. Problém Pravdy a stinu je, Ze ma vlastné
dvé premisy. Premisa v prvnich dvou aktech a poslednich tfech ¢tvrtinach tretiho déjstvi
zni: Inteligence vitézi nad povérecnosti. Na konci ovSem, zcela znenadani a bez
pfedchoziho upozornéni, je "inteligence" v premise nahrazena "virou" a "povércivost"
"pychou". Knéz - hlavni postava - se méni jako chameleon v néco, ¢im jesté pred chvili
nebyl. Hra se v dusledku toho stava zmatenou.

Kazdé dobré drama musi mit dobfe formulovanou premisu. Mohou byt rizné zpuasoby
toho, jak vyjadrit premisu, ale at’ je vyjadfena jakkoli, jeji mySlenka musi byt stejna.

10 Sean O’Casey (1880 — 1964) — dal$i zapomenuty, tentokrat irsky dramatik. Hra Juno a Pav se hréla
v r. 1947 v Realistickém divadle
11 paul Vincent Carroll (1900 — 1968) — dal$i pozapomenuty irsky dramatik; psal i pro film a televizi



Spisovatelé dostanou obvykle jednu myslenku anebo na né zapusobi neobvykla situace,
na jejimz zakladé se rozhodnou napsat hru.

Je tfeba si polozit otazku, zda nam tato myslenka nebo ona situace mohou poskytnout
dostateCny zaklad k tomu, abychom napsali hru. Nase odpovéd zni ne — pfestoze si
uvédomujeme, Ze z tisice spisovatelu jich devét set devadesat devét z nich zaCne pravé
takto.

Zadna myslenka ani zadna situace nemusi byt dostate&né silné k tomu, aby vas dovedly
ke svému logickému zavéru bez spravné definované premisy.

Pokud tedy nemate Zzadnou premisu takového razeni, mizete ménit, pfepracovavat,
obménovat puvodni mysSlenku nebo situaci, dokud nevymyslite novou, u niz ale zase
nebudete védét, kam s ni mifite. Mozna budete tapat, lamat si hlavu, abyste vymysleli
dalSi situace, jimiz dokoncite vaSi hru. MozZzna tyto situace najdete, ale pfesto stale
nebudete mit skute€né drama.

Musite mit premisu - premisu, ktera povede neomylné ke svému cili, kterého jste chtéli
dosahnout.

Moses L. Malevinsky ve své Védé dramatického psanit? tvrdi:

Cit nebo jeho zakladni &asti tvofi zaklady véeho Zivota. Emoce je Zivot. Zivot je emoci.
Takze emoce jsou drama, drama je emaoci.

Zadny cit nikdy nezrodil a ani nezrodi dobré drama, pokud neni znamo, jaky typ sily jej
uvede v pohyb. Beze vSeho, emoce je ve hfe nutna stejné jako vzduch tomu byt Ziv.
Malevinského myslenka je ta, Ze kdyz pfijmete jeho zakladni princip, tedy emoci, problém
je vyfeSen. Predklada také seznam zakladnich emoci - touha, strach, soucit, laska,
nenavist - kazda z nich, fika, miaze byt solidnim zakladem pro vase drama. Jenze jen to
vam nikdy nepomuze napsat dobrou hru, protoZe to samo o sobé nepfedpoklada zadny
cil. Laska, nenavist, kazdy zakladni cit je Cisté a jen emoci. MUze se to tocit kolem sebe
pofad dokola - nicit, budovat - ale nepfichazet z zadné strany.

Mozna, Ze cit sam od sebe najde také svUj cil a pfekvapi dokonce i autora. Ale to by byla
jen nahoda a je pfilis nejisté navrhnout toto jako metodu mladému spisovateli. Nasim
cilem je totiz vyloucit nahodu a nehodu a ukazat takovou cestu, po které mize jit kazdy
a na konci bude mit vérohodné dramaturgické zaklady. Tedy prvni véci, kterou musite
mit, je premisa. A musi to byt premisa formulovana takovym zplisobem, Ze kazdy ji
pochopi jasné a srozumitelné. Mit nejasnou premisu je jako nemit Zadnou.

Autor, ktery pouzije Spatné formulovanou, faleSnou nebo chabé zkonstruovanou premisu,
bude zaplfovat Cas a prostor bezucelnymi dialogy - nebo stejné tak akcemi - aniz by se
jakkoli pfiblizil k tomu, ze by odhalil svou premisu. A pro¢? ProtoZe nevi, kam chce jit.

12 Kniha je z r. 1925; o tomto autorovi se zdroje pFili§ nezmiriuji
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Pfedpokladejme, Ze chceme napsat hru o néjakém Setfilkovi. Budeme si z néj délat
srandu? Zesmésnime ho nebo ho pojmeme tragicky? Jesté nevime. Mame jen tu
samotnou myslenku, Ze popiSeme onu spofivost Ci lakotu. Pojdme se té myslence
vénovat vice. Je moudré byt spofivy? V urCitém slova smyslu ano. Nechceme vSak psat
0 umirnéném a obezietném panovi, ktery Setfi na horSi Casy. Takovy Clovék pfeci neni
Setfivy, ale proziravy. Hledame tak lakotného Elovéka, Ze by byl schopen zapfit svého
blizniho. Jeho blaznivé lakomstvi je tak veliké, Ze ho nechame na konci ztratit mnohem
vice, nez vydélal. Takze nyni mame premisu pro nasi hru: Lakota vede k marnotratnosti.
Citovana premisa - tak jako kazda dobra premisa - je slozena ze tfi ¢asti, z nichz kazda
je podstatna pro dobrou hru. Jako pfiklad uvadime: Lakota vede k marnotratnosti. Prvni
Cast této premisy vyjadfuje postavu: lakomce. Druha ¢ast, tedy "vede k" evokuje konflikt
a treti ¢ast, "marnotratnost”, odkazuje na konec hry. Podivejme se, zda je tomu tak.
Lakota vede k marnotratnosti. Premisa nam pfedstavuje lakomce, ktery aby usSetfil své
penize, odmita platit dané. Tento ¢in nutné vyvola reakci - konflikt - ze strany statu, a
lakoma postava je tak nucena zaplatit trojnasobek puvodni celkové ¢astky. Lakota totiz
predstavuje postavu, "vede k" pfedpoklada konflikt a "plytvani" naznacuje konec hry.
Dobra premisa je tedy rychlou synopsi vaseho dramatu.

Tady uvadim dalSi premisy:

Trpkost pfinasi klamavé veseli.
Nerozvazna stédrost vede k chudobé.
Upfimnost vitézi nad licomérnosti.
Nezdvofilost ni¢i pratelstvi.

Zla povaha pfinasi osamoceni.
Materialismus je silnéjsi nez mysticismus.
Puritanstvi vede k frustracim.
Viychloubani pfinasi ponizeni.
Zmatky vedou ke zklamani.
Viychytralost si kope vlastni hrob.
Nepoctivost svédci o povrchnosti.
Bezostysnost vede k sebezniceni.
Sobectvi zpusobuje ztratu pratel.
Marnotratnost prinasi bidu.
Prelétavost svedcCi o ztraté sebelcty.

PfestoZe toto jsou viceméné jednoducha tvrzeni, obsahuji vSe, co je tfeba pro dobfe
stavénou premisu: postavu, konflikt a zavér. A co nam tedy nesedi? Co chybi? Chybi
nam postoj autora. Dokud se totiz k uvedenému autor nevyjadfi, nemuze vzniknout
drama. Premisa oZije, pouze pokud k tomu autor zaujme postoj. Opravdu sobectvi
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zpusobuje ztratu pratel? Jaké pozice byste zaujali? My, ¢tenafi a divaci vasi hry, s vami
nemusime nutné souhlasit. S vasi hrou nam tedy musite dokazat platnost vaseho nazoru.

OTAZKA: Jsem trochu zmaten/a. Znamena to, e bez zcela jednoznaéné premisy
nemuzu zacit psat svou hru?

ODPOVED: Samozfejmé, Zze mizete. Existuje mnoho zplsobd, jak najit zrovna vasi
premisu. Tady je jedna.

Jestlize jsou napfiklad vase teta Clara a vas stryc Joshua tak trochu zvlastni, muzete
nabyt dojmu, ze by byli skvélym materialem pro vasi hru, avSak pravdépodobné hned
nenajdete vhodnou premisu. Jsou to zajimavé postavy, a tak studujete jejich chovani a
nasledujete je krok za krokem. Dojdete k zavéru, Ze teta Clara, tfebaZe je fanaticky
nabozna, je rovnéz pfehnané zvidava a taky klepna. Strkd nos do zalezitosti vSech.
Mozna pfijdete na to, Ze nékteré pary Zily odlou¢ené jen vinou zlomysiného vmésovani
tety Clary. Jenze to jesté stale nemate premisu. Nemate tuSeni, pro€ se tato Zzena chova
zrovna takto. Pro¢ se teta Clara tak snadno bavi vytvafenim problému nevinnym
osobam?

Od okamziku, co jste se o ni rozhodli napsat hru, protoZe ji shledavate fascinujici
postavou, musite také objevit toho co mozna nejvice o jeji minulosti i soucasnosti. A
jakmile zaCnete sbirat material, udélali jste prvni spravny krok k premise. Premisa je totiz
sila, ktera stoji za vSim, co délame. A tak se ptate na minulost tety Clary vasich
pribuznych a vasich rodi€d. Mozna s pFfekvapenim objevite, Zze s tou jeji fanatickou
zboznosti to nebylo v jejim mladi zas az tak slavné, ale Ze si naopak ve velkém uzivala.
Az jedna sleCna spachala sebevrazdu, kdyz ji teta Clara odlakala manzela, kterého si pak
vzala. Ale jak se Casto stava v téchto pripadech, stin mrtvé Zeny ji pronasledoval dlouho,
kdyz jeji manzel zemrel. Clara ho blaznivé milovala a usoudila, Ze jeho smrt pfiSla jako
boZi znameni. A tak se stala pfehnané zboznou a rozhodla se stravit zbytek svého Zivota
v odfikani. Uminila si proto vykoupit kazdého, kdo s ni pfijde do kontaktu. Zac¢ala se tak
misit do Zivota ostatnich. Vrhla se do slidéni nevinnych milenc, ktefi si Septali slivka
lasky v temnych koutech a nabadala je ke zméné umyslu, jejich mySlenek a jejich
hfiSnych ¢ind. Jednoduse fe€eno, stala se hrozbou pro své okoli.

Autor, ktery chce napsat tuto hru, stale jeSté nema premisu. Nevadi. Mezitim Zivotni
pfibéh tety Clary zacina nabirat na formé. Je zde je$té hodné nevyreSenych otazek, ke
kterym se musi nasledné spisovatel vratit, az najde svoji premisu. Otazka nyni zni: jaky
konec Ceka tuto zenu? Stravi zbytek Zivota strkanim nosu do cizich véci a ni¢enim Zivotl
ostatnich? JistéZe ne. AvSak vzhledem k faktu, Ze teta Clara Zije a nese svuj kfiz i dale,
autor se musi rozhodnout, jaky konec ji Ceka - nikoli v realité, ale v dramatu.

Z toho, co dosud vime, by vlastné mohla teta Clara zit az do sta let a zemfit tfeba pfi
néjaké nehodé nebo klidné i ve své posteli. Bylo by to uzite¢né pro toto drama? Jistéze
ne. Nehoda by byl vnéjsi faktor, nevztahujici se pfili§ k dramatu. To samé asi v pfipadé
nemoci i klidné smrti. Jeji smrt - pokud by nastala - musi vyvérat z jejich ¢ina. Néjaky muz
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a zena, jimz znicila Zivot, by se mohli pomstit a poslat ji na onen svét. Mozna by mohla
prekroCit vSechny meze, obratit se proti cirkvi samotné a byt exkomunikovana. Anebo by
se mohla ocitnout v tak kompromitujicich okolnostech, ze by ji donutily k sebevrazdé. At
jiz si zvolime kterykoli z téchto tfi koncu, premisa pfijde sama: extrém (at' jiz je jakykoli)
vede k destrukci. Ted jiz znate zaCatek a konec vaseho dramatu. Jako mlada méla Clara
bezostySnou moralku, ktera zpUsobila sebevrazdu, dale pak ztratila jedinou osobu, kterou
skuteCné milovala. Tato tragédie v ni zapfiCinila pomalou, avSak neustalou zménu v
pfehnané zbozZnou osobu. Jeji fanatismus znicil spoustu Zivotu a nyni se ji vymstil ztratou
vlastniho zivota.

Ne, nejste nuceni zacit vasi hru s néjakou premisou. Mlzete zacit s néjakou postavou
nebo udalosti anebo pouze s jednoduchou myslenkou. Tato mysSlenka Ci udalost roste
pomalinku a pfibéh zacina mit kontury. MUzete rovnéz najit vasi premisu az pozdéji, a to
v latce, kterou jste nasbirali. Dilezité je vSak ji najit.

OTAZKA: MGzu pouzit jako premisu velkou lasku, které pfekona i smrt, aniz bych byl
obvinén z plagiatorstvi?

ODPOVED: Ano, klidné&. Pfrestoze zarodek je stejny jako u Romea a Julie, hra se mize
liSit. Nikdy jste nevidéli a nikdy ani neuvidite dva stromy uplné stejné. Tvar stromu, jeho
vahu a jeho silu vyznaduje misto a prostiedi, kam spadnou seminka a kde vykli&i. Zadny
dramatik nemysli ani nepiSe tak jako druhy. Deset tisic spisovateli mize pouzit stejnou
premisu, jak se stavalo i za dob Shakespearovych, ale Zadna hra neni ve vysledku stejna
jako jina, kromé premisy. V8e bude zalezet na vasi citlivosti, na vaSem porozuméni lidské
pfirozenosti a vasi pfedstavivosti.

OTAZKA: Je mozné napsat hru se dvéma premisami?

ODPOVED: Ano, ale nebude to dobré drama. MiiZete jit dvéma sméry zarovei? Dramatik
ma uz tak dost prace, aby zobrazil premisu jednu, natoZ dvé nebo tfi. Hra s vice nez
jednou premisou bude bezpodmineéné zmatena. Pribéh z Filadelfie'® od Philipa Barryho
je komedii tohoto typu. Prvni premisou v ni je: pro uspésny snatek je tfeba, aby se
obétovali oba dva. A druhou premisou je, Ze penize nebo jejich nedostatek neni to jediné,
na ¢em c¢lovék zavisi. DalSi hrou tohoto typu je Skrivan* od Samsona Raphaelsona.
Premisy zde jsou: 1) jedna bohata Zena potrebuje ve svém Zivoté zachytny bod a 2) muz,
ktery miluje svou Zenu, se pro ni obétuje. Nejenze obé hry maji dvé premisy, ale jsou ve
vysledku i unavné a Spatné fe€ené. Obcas staci vyborni herci, brilantni dialogy a skvéla
produkce pro dosazeni uspéchu, jenze vSechny tyto aspekty samy o sobé nestaci pro
dobrou hru. Nemyslete si, ze vSechny hry, které se objevi na jevisti, maji spravné
formulovanou premisu, prestoze za kazdym divadelnim dilem je néjaky napad. V Nocni
hudbé od Clifforda Odetse?!® je napfiklad premisou toto: mladi musi pristupovat ke svétu
odvazné. Ta hra ma napad, ale Zadnou hlubokou premisu. DalSim dramatem s ponékud

13 Komedie amerického dramatika Philipa Barryho byla zfilmovéna v r. 1940
1 Hra Skfivan amerického dramatika a scénaristy Samsona Raphaelsona byla zfilmovana v r. 1941
15 Clifford Odets (1906 — 1963) — americky herec, reZisér, dramatik a scénarista
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zmatenou myslenkou je Cas tvého Ziti od Williama Saroyanal®. Premisa jako Zivot je
béajecny je neforemna, pfehnana a je dobra asi tak, jako by Zadna ani nebyla.

OTAZKA: Je t&Zké definovat, jakou zakladni emoci by mélo obsahovat drama. V Romeu
a Julii by kupfikladu bez nenavisti mezi dvéma rodinami mohli zamilovani zit Stastné. Zda
se mi, Ze v této hfe je zakladnim pocitem nenavist, nikoli laska.

ODPOVED: Uspéla snad nenavist ve zkroceni lasky zamilovaného paru? Nikoli. Podnitila
je k citu jesté vétsiho rozméru. Jejich laska se prohlubovala vice s kazdou dalSi nepfizni.
Byli tak pfipraveni zapomenout sva jména, vzdorovat nenavisti svych rodin a na konci
obétovat svUj vlastni zZivot pro lasku. Nakonec je porazena nenavist, ne jejich laska. Laska
byla vystavena zkouSce nenavisti a zvitézila. Laska se nezrodila z nenavisti, ale vykvetla
i pfesto. Jak vidime, zakladni emoci v Romeu a Julii zGstava tedy laska.

OTAZKA: Stale se mi nedafi uréit smér nebo pocity, na kterych se zaklada drama.
ODPOVED: Uvedme tedy dalsi pfiklad: Prizraky od Ibsena. Premisou tam je: Hfichy otcti
dopadaji i na jejich deti. Podivejme se, zda je tomu skutec¢né tak. Kapitan Alving byl
chlipnik jak pfed svatbou, tak i po ni, a umira na syfilis, kterym se nakazi béhem svych
eskapad. Zanecha za sebou syna, ktery zdédi jeho nemoc. Syn Oswald se zblazni a
umira s milosrdnou pomoci své matky. Ostatni déje hry v€etné romanku s pokojskou se
odviji od premisy. Je tedy evidentni, Ze premisa se zabyva zminénou dédi¢nosti. Lillian
Hellmanoval’ zacala pracovat na svém napadu, zaloZzeném na skotské soudni kronice
Williama Rougheada. Kolem roku 1830 jedno indianské dév¢e vneslo do jedné britské
Skoly spor. Prvni uspéch Lillian Hellmanové Détska hodinka je zalozen na této historické
udalosti, jak vzpomina i Robert Van Gelder v "New York Times" z 21. dubna 1941.
Rozhovor pokracuje takto:

,Vyvoj hry Straz na Ryné“, fika pani Hellmanova, ,je spiS komplikovany a obavam se, ze
ani neni pfili§ zajimavy. Zatimco jsem pracovala na ListiCkach, méla jsem takovy napad a
myslela jsem na takovou malou visku na americkém stfedozapadé, takové stfedné velké
meésteCko nebo spi$ trochu izolovanéjsi nez stfedné velké, a do tohoto mésta pfichazi
Evropa prostfednictvim vysoce postavené evropské dvojice, ktera zde stravi ¢ast své
cesty napfi¢ zapadnim pobfezim. Byla jsem nad3ena a piemyslela jsem také nad tim, Ze
odlozim Listicky, abych na tom mohla pracovat, ale kdyZ jsem zacala, nebyla jsem
schopna pokracovat. Zacala jsem dobfe, jenZe pak jsem se zablokovala. Pozdé&ji mi pfisla
na mysl jina mySlenka. Jak by asi reagovaly citlivé osoby, které stravily velkou ¢ast Zivota
tim, Ze v Evropé stradaly, naezZ pak byly ubytovany v domé velmi bohatych Ameri¢ana?
Co by si asi myslely o vSech téch hore€natych stavech, prascich na spani, které se bravaly
i kdyz nebyl zrovna Cas na spanek, a objednanych predrazenych vecCefich, které nebyly
nikdy snédeny a tak dale..? AvSak ani tato hra nezafungovala. PokraCovala jsem v

16 Hry Williama Saroyana se u nas prili$ neuvadsji (pfestoze her napsal spoustu), snad aZ na vyjimku
Tracyho tygra, coz psal ale ptivodné jako novelu

17 Lillian Hellman (1905 — 1984) — americka politicka a autorka Fady her, z nichz vétSina ani nebyla
prelozena do Cestiny
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myslenkach nad pfedchozimi postavami, nad vysoce postavenou dvojici a neustale se mi
to vracelo. Chtélo by to celé odpoledne a znacnou €ast zitfka, abych znovu proSla vSechny
faze, které zménily tyto dvé myslenky v jednu: Straz na Ryné. Vysoce postavena dvojice
je tam znovu, ale v druhém planu. Ameri¢ané tam vystupuji jako dobfi lidé a tak podobné.
VSe se proménilo, ale ze dvou her se stala jedna.”

Dramatik muze pracovat na svém pfibéhu po tydny, nez objevi, Ze potfebuje premisu,
ktera da porozumét smeéru, kterym se bude ubirat jeho hra. Pokusme se nyni najit
myslenku, ktera by nas pomalu dovedla k premise. Pfedstavme si, Ze chceme napsat
drama o lasce.

O jaké lasce? No, rozhodnéte se, Ze se musi jednat o velkou lasku, ktera prekona
prfedsudky, nenavist a averzi, lasku, ktera se neda koupit a ani nezna kompromisy. Divaci
budou muset citit dojeti nad obétmi, které zamilovani ucini jeden pro druhého, coz
povede k vitézstvi lasky. Toto je mySlenka a neni Spatna. Ale chybi vam premisa, a dokud
jednu nezvolite, nemuzete napsat dobrou hru.

Je jasné, Ze ve vasi mySlence uz jedna premisa vlozena je: laska prekona vse. Ale je to
nejasné tvrzeni. Rika az prili§ a ve finale nesdéluje nic. Co to znamena "vse"? Prekazky,
odpovidate. Ptame se znovu: ale jaké? A pokud odpovite, Ze "laska hory pfenasi", mame
pravo se vas zeptat, Cemu to prospéje.

V premise musite popsat pfesné, jak velka je tato laska, a zobrazit pfesné, kam mifi a az
kam daleko je schopna zajit. Pljdeme do hloubky a zobrazime lasku tak velkou, Ze
pfekona i smrt. Nyni je jiz tedy nasSe premisa jasna: muze laska zvitézit nad smrti?
Odpovéd v tomto pfipadé zni "ano" a oznacuje cestu, kterou milenci projdou. Zemfou pro
lasku. Je to velmi ziva premisa pro toho, kdo se bude ptat, cemu vSemu bude vzdorovat
tato laska: a je tedy mozné bez vahani odpovédét "smrti". Jako vysledek nebudete védét
pouze, kam az jsou schopni zajit vasi milenci, ale budete mit také ponéti, jaké typy postav
to budou, a to postavy, které budou moci dotahnout vasi premisu k logickému zavéru.
Muze byt tato divka poSetila nebo necitliva i vypocitava? Tézko. Mlze byt chlapec nebo
muz lehkovazny nebo nestaly? Tézko. Maximalné budou povrchni jen do té chvile, nez
se potkaji. A v tomto bodé nastane zapas, nejprve proti obyCejnému zivotu, ktery vedli
doposud, nato proti jejich rodinam, jejich vyznani a dalSim faktorim, které se proti nim
nakupily. Jak jde €as, nabyvaji na sile, velikosti, rozhodnosti a na konci se spoji ve smrti,
které vzdorovali.

Jestli mate pékné nalinkovanou premisu, synopse se vyjevi takrka automaticky.
Zapracujte na ni tim, Ze do ni vloZite drobné detaily a osobni raz.

Za predpokladu, Ze pokud si jako premisu zvolite Velka laska pfekona i smrt, véfite tomu.
Musite tomu véfit, protoZe timto tuto premisu dokazujete. Musite bez okolku ukazat, ze
zZivot stoji za nic bez Clovéka, kterého milujete. A pokud tomu upfimné nevéfite, tézko
uspeéjete v pfeneseni citove intenzity Nory z Domova loutek nebo Julie z Romea a Julie.
Myslite, Ze Shakespeare, Moliére nebo Ibsen véfili ve své premisy? To si piste, Ze ano.
Ale i kdyby tomu tak nebylo a neucinili by tak, jejich talent byl dostate¢né silny na to, aby
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procitili to, co popisovali, a aby znovu prozili Zivoty svych hrdind, ze presvédcili publikum
0 své upfimnosti.

V kazdém pripadé byste neméli psat nic, Cemu byste doopravdy nevéfili. Premisa by méla
byt zaroven vasim prfesvédCenim, které bezvyhradné zobrazujete. Mozna by to pro mé
mohla byt absurdni premisa, ale nesmi byt takova pro vas.

Ackoliv byste nikdy neméli zminit vasi premisu v dialozich, divaci musi pochopit, co
chcete fict. A at' by bylo sdéleni jakékoliv, musite ho zobrazit.

Vidéli jsme, jak vas mySlenka - obvykly zaCatek dramatu — mdze napadnout kdykoli. A
vysveétlili jsme si, pro€ musi byt tato mysSlenka pfemé&néna v premisu. Tento proces neni
slozity. MuUzZete zaCit psat vasi hru jakymkoli zplisobem, dokonce i nahodné pod
podminkou, ze vSechny nezbytné Casti budou na svém misté.

Mozna jiz mate v hlavé cely pfibéh, ale stale vdam chybi premisa. Mizete se pustit do
psani vasi hry? Radéji ne, ackoli se vam bude zdat jakkoli dokoncena. Jestlize je smutny
konec podminény zarlivosti, zjevné jste asi napsali drama o zarlivosti. Ale vite, kde se
rodi ona Zarlivost? Byla divka koketa? Byl jeji muz v podiadné roli? Rodinny pfitel ji
nadbihal? Nudil ji manzel? Mél manzel milenky? Prodavala se snad, aby pomohla
nemocnému manzelovi? Bylo to jen nedorozuméni? A tak dale.

Kazda z téchto moznosti vyzaduje rozdilnou premisu. Napfiklad: v manzelstvi vede
nevéra k Zarlivosti a nasledné vrazdé. Kdyz si zvolite tuto premisu, pochopite duavod
Zarlivosti a dozvite se, jak tato povede k tomu, Ze nevérna osoba zabije nebo je zabita.
Premisa vyznaci jednu jedinou cestu, kterou se vydate. Spousta premis mize mit co délat
se zarlivosti, avSak ve vasem pfipadé to bude jedina motivujici sila, ktera poZene hru ke
svému nevyhnutelnému konci. Ten, kdo zrazuje, se bude chovat naprosto rozdilné od
toho, kdo je vérny, nebo na rozdil od Zeny, ktera se rozhodne prodavat se kvUli pomoci
pfi zachrané zivota svého manzela. A také at jiz budete mit v hlavé pfibéh nebo uz jste
jej jednoduse napsali, bez oné premisy se neobejdete.

Je potfesténé vydat se na lov premisy, protoze jak jsme jiz podtrhli, musi se zrodit z
naseho presvédcCeni. Znate dobfe sva presvédcCeni. Projdéte si je. Mozna se zajimate o
lidskou pfirozenost a jeji vystfednosti. PostaCi vam z nich vybrat jednu, abyste méli
material pro nékolik premis.

Pamatujete si pohadku o nepolapitelném modrém ptackovi? Jeden muz hledal po celém
svété modrého ptacka Stésti, a kdyz se vratil domd, zjistil, Ze byl pofad tam. Neni potieba
zatéZkavat mozek, abyste nasli premisu, kdyz je spousta véci na dosah ruky. Kazdy ma
néjaka silna presvédceni jako takovou studnici premis.

Dejme tomu, Ze nakonec uspéjete v nalezeni premisy. Pokud na ni pfijdete zvnéjsku,
znamena to, Ze je vam cizi, a neni tedy vasi soucasti. Dobra premisa totiz reprezentuje
autora.

Pfedpokladejme, Ze nechcete napsat dobrou hru. Néco, co pfetrva. Zvlastni véci je, ze
vSechna divadelni dila véetné frasek jsou vzdy lepSi, pokud chce autor sdélit néco
dalezitého. Plati toto tvrzeni také pro leh¢&i zanry jako je tfeba detektivka? Uvidime. Mate
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brilantni napad bezchybného zlo€inu pro néjakou komedii. Pracujete na ni v
nejpodrobnéjSich detailech az do té doby, nez si nebudete stoprocentné jisti, Ze bude
pusobiva a Zze zasahne kazdého divaka. Vypravite ji jednomu ze svych pratel a on se
misto toho nudi. Trapite se. Kde jste udélali chybu? Mozna byste se méli zeptat na nazor
nékoho dalSiho. Udélate to a dostanete zdvofilé povzbuzeni. Ale citite za tim, Ze se
nelibila ani tentokrat. Jsou snad vSichni idioti? ZaCinate o své hfe pochybovat. Napad
prepracujete zahlazenim tam i onam a pak se vratite k vasim pratelim. Strpi pfibéh znovu
a ted se jiz nudi doopravdy. Néktefi z nich vam to feknou pfimo. Drasa vam to srdce.
Stale jesté nevite, co nefunguje, ale vite, Ze je to Spatna hra. Nenavidite ji a snazite se
na ni zapomenout.

Muzu vam fict, co nefungovalo, aniz bych vasi hru pfecetl: nebyla tam dobfe nacrtnuta
premisa. A kdyz chybi spravné nacrtnuta premisa fungujici v kazdém ohledu, postavy
nejsou ve vysledku realné. Jak by mohly? Kupfikladu by ani nevédély, pro€ by musely
spachat onen dokonaly zlo€in. Jedinym motivem je rozhodnuti autora, nacez jsou jejich
Ciny a dialogy umélé. Publikum nevéfi tomu, co délaji a co Fikaji.

Mozna se vam to zda divne, ale postavy ve hife by mély byt opravdovymi Zivoucimi
bytostmi, které jednaji z osobnich pohnutek. | ti, kdo se rozhodnou spachat bezchybny
zlo€in, musi mit hlubokou motivaci. A ten zlo€in neni samoucelny. Takeé ti, kdo spachaji
zlo€in v Sileném amoku, maji motiv. ProtoZe jsou blazni? Co zapficinilo jejich sadismus,
jejich chti¢ a nenavist? Existuji davody, které jsou na pozadi udalosti, jez nas zajimaji.
Noviny jsou pIné vrazd, zharstvi €i znasilnéni. Jsme z nich pak upfimné znechuceni. Proc
bychom ale potom méli chodit se na né divat do divadla, kdyz ne proto, abychom zjistili,
pro¢ k nim doslo?

Mlada divka zabije svou matku. Hrozné. Ale pro&? Jaké kroky ji dovedly k vrazdé? Cim
vic se autorovi podafi je odhalit, o to lepSi bude jeho drama. A ¢im vic mUzete poodhalit
prostiedi, fyziologii a psychologii vraha a jeho osobni premisu, tim vic uspéchd budete
mit.

jako by byla odlou¢ena od zbytku existence. Jestlize ¢tenar pfijme nasi rozvahu, opusti
snadno myslenku napsat hru o tom, jak nékdo spachal dokonaly zlocin, ale pfejde k tomu,
pro¢ to udélal.

Krok za krokem zkusime vystavét detektivku a budeme pfitom davat pozor, jak do ni
zapadaiji ruzné ¢lanky. O jaky zlo€in se bude jednat? Zpronevéru, vydirani, kradez nebo
vrazdu? Vybereme vrazdu a prejdeme k zlo€inci. Pro¢ zabil? Pro nenasytnost? Pro
penize? Nebo mstu? Ctizadost? Aby napravil mylku? Existuje tolik typu vrazd, Ze musime
umeét odpovédét ihned. Predpokladejme, Ze jsme si vybrali ctizadost jako hybnou paku a
uvidime, kam nas to dovede.

Vrah musi dojit do bodu, ve kterém mu nékdo zkfiZi cestu. Udéla vSechno proto, aby
obeSel muze, ktery se mu plete do cesty za ucelem ziskani naklonnosti. Mozna uspéje a
vrazda je tak zazehnana. Ale kdyz ne, budouci obét musi byt neustupna - protozZe jinak
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by zde nebyl Zadny vrah a nasledné ani Zzadné drama. Ale pro€ by méla byt neustupna?
Nevime, protoze nezname nasi premisu.

Mohli bychom se na chvilku zastavit a podivat se na to, jak by se pfibéh odvijel,
kdybychom pokraCovali bez premisy. Ale bylo by to zbyte¢né. Staci zavadit pohledem o
nas material, se kterym budeme pracovat, abychom pochopili, jak kfehka je v tomto
pfipadé naSe struktura. Tato mySlenka se stala zakladem pro stovku her, ale je to pfilis
slabé na to, abychom z ni vytvofili synopsi. Podivejme se vice na zoubek jednotlivym
¢lankum, které jiz mame, a nalezneme ¢innou premisu.

Vrah totiz zabije proto, aby dosahl svého cile. Jisté to neni Zadny dobry Clovék. Vrazda
je prilis vysoka cena za to, aby se jejim prostfednictvim vyplatilo zaplatit vlastni ambice.
Je tedy tfeba nelitostného muze, ktery by.. Ano! Nas vrah je bezcitny a lhostejny ke
vSemu veetné svych vlastnich sobeckych cilu.

Je to nebezpelny muz, bez uZitku pro spolecnost. A kdyZ uspéje v utéku pred nasledky
svého zlo€inu? Nebo kdyz dospéje do stavu zodpovédnosti? Myslete na Skodu, kterou by
mohl zpusobit! Mohl by donekone¢na pokracovat ve své bezohledné cesté a potacet se
od uspéchu k uspéchu. Ale je to vibec mozné? Opravdu by mohl muz s takovou
bezcitnou ctizadosti dosahnout uspéchu? Ne. Surovost, stejné jako nenavist, s sebou
uvnitf pfinasi zarodky vlastni destrukce. Vyborné! Mame tedy jiz premisu: Bezohledna
ctizadost vede k sebezniceni.

Nyni jiZ vime, Ze na$ vrah spacha naprosto bezchybny zlocin, ale na konci je zniCen
vlastnimi ambicemi. Oteviraji se tak neomezené moznosti.

Zname jiz naSeho nelitostného vraha. Pfirozené o ném musime védét vice. Pochopit
postavu neni tak jednoduché, jak uvedeme v kapitole o postavé. Ale je to premisa, ktera
Bezohledna ctiZzadost, ktera vede k sebezniCeni, je i premisou Macbetha od
Shakespeara, jak jsem jiz napsal.

Je tolik zpusobd, jak ziskat premisu, kolik je spisovatell, stejné jako je dano, ze velké
mnozstvi spisovatell pouziva vice nez jednu metodu, jak k premise dospét.

Uvedme jesté jiny priklad.

Predstavme si, ze néjaky dramatik, ktery se v noci vraci doma, uvidi skupinu hocha, ktefi
pfepadnou chodce. Je poboufen. Chlapci ve véku Sestnacti, osmnacti, dvaceti let, ktefi
jsou jiz recidivovanymi kriminalniky. Je tak zasaZen, Ze se rozhodne napsat o mladické
delikvenci drama. Vezme pfitom v uvahu, Ze latka je velmi obsahla. Jakym namétem
prfesné se bude zabyvat? Zvoli si ozbrojenou loupez. Byla to takova ozbrojena loupez,
ktera jej natolik zasahla, az si pomyslel, Ze publikum bude mit podobné reakce. Takovi
kluci jsou hlupaci, premysli dramatik. Pokud na né pfijdou, jejich zivot skonc€il. Budou
odsouzeni tak na dvacet let za mfizemi az na dozivoti. Jaci blbecdci! ,Vsadim se,”
premysili, ,Ze jejich obét ani neméla s sebou tolik penéz. Riskovali svUj zZivot pro nic za

“

nic.
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Ano, jistéZe, je to dobry napad pro drama, a zafina na tom pracovat. Ale pfibéh se
prestava rozvijet. Po tom vS8em neni schopen napsat tfi akty o kradezi. Spisovatel je
rozzureny, rozrusen svou neschopnosti napsat hru o tom, co je pro néj jistojisté dobrym
napadem.

Ozbrojena kradez je jen ozbrojena kradez, neni to nic nového. Z jiného uhlu pohledu by
mohl byt pfekvapivy jen vék kriminalnikd. Ale pro€ by se mladenci vSeobecné méli poustét
do kradezi? Tfeba jejich rodi€im na nich zas az tak nezalezi. Mozna jsou jejich otcové
alkoholici, zcela zabrani do svych vilastnich problémd. Ale pro¢ to vSechno? Pro¢ se
davaiji na piti a prehliZeji svoje déti? A navic je takovych malych kriminalnikd spousta: ne
vSichni jejich rodiCe musi byt alkoholici, ktefi nemaji radi své déti. Mozna jsou to jen
otcové, ktefi nad svymi syny ztratili jakoukoliv autoritu. A mozna jsou také velmi chudi a
nemohou je Zivit. Pro¢ si potom nehledaji praci? Zfejmé nastoupila velka krize. Neni
prace, a tak tihle chlapci ziji stale jen na ulici. Znaji jen chudobu, opusténi a Spinu. To
jsou silné motivy pro zlo€iny.

A nejsou to jen chlapci z tohoto jednoho obzvlastniho ghetta. Tisice chudobnych hoch
v celé zemi se davaji na zloCin, v némz vidi cestu uniku. A chudoba, ktera je zasahla, z
nich ucinila zloCince. Tady to je! Chudoba podnécuje zlocin. Ted jiz mame nasi premisu
a dramatik tu svou.

Nyni hleda misto a prostfedi, kam by umistil svoje drama. Vzpomina na své détstvi, na
néco, co vidél, nebo vystfizek z novin. V kazdém pfipadé mysli na urcita mista, ktera by
mohla podnécovat zlo€in. Studuje osoby, domy a divody této rozSifené chudoby.
Zjistuje, co udélalo mésto ohledné téchto podminek. Pak se soustfedi na ty chlapce. Jsou
opravdu tak hloupi? Nebo se jimi stali jen pouhou nedbalosti, neduhy a podvyzZivou?
Rozhodne se koncentrovat na jednu urcitou postavu, ktera mu dovoli napsat pfibéh.
Najde ji: je to sympaticky mladik ve véku Sestnacti let a ma sestru. Otec od nich odesel a
zanechal tak dvé déti a nemocnou manzelku. Nemohl si najit praci, byl Zivotem otraven
a nakonec opustil domov. Manzelka brzy poté zemiela. Osmnactileta sestra trva na tom,
Ze se 0 svého bratra musi postarat. Ma ho rada a ani nedokaze pomyslet na to, ze by
mohla Zit bez ného: je pfipravena pracovat, aby ho zachranila. Pfirozené by nas Johnny
mohl skoncit v néjakém sirotcinci, ale to by pak nemélo smysl potvrzovat to, ze chudoba
podnécuje zlocin. A tak se Johnny toula po ulicich, zatimco jeho sestra pracuje v tovarné.
Johnny ma na kazdou véc svou filozofii. Ostatni déti nasleduji rady svych ucitelt a rodica,
ktefi nabadaji byt poslusni a ¢estni. Johnny ale ze své vlastni zkuSenosti vi, Ze jsou to
v8echno jen feci. Pokud by respektoval, co je psano, umrel by hlady. A tak si nasel svou
osobni premisu: Jsi-li dost chytry, v§echno ti projde. A naSel si zpusob, jak dokazat, ze to
funguje. Pokradl a vyvlékl se z toho. Johnnyho nepfitelem je zakon, jehoz premisa zni:
Jen tak se z toho nevyvleces nebo ZlocCin je Spatny.

Také Johnny ma své hrdiny. Kluky, ktefi z toho vyvazli. Je si jisty, Ze by mohli pfelstit
kdejakého poldu. Tak napfiklad mistni kluk Jack Colley. Pochazi pfimo z jeho Ctvrti.
VSichni zdejSi poldové ho pronasledovali a on z nich udélal jen hlupaky. Jack je nejlepsi.
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