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,Fotografie musi byt pretvorenim optického zazitku."

Mohly-Nagy



,To, co Cini dobrého fotografa dobrym fotografem, je um,
dovednost a kreativita." André Kertesz

Kde se bere v ¢lovéku neustala touha néco tvorit?

Snad je to zplsob sebevyjadFeni, ktery nads nuti objevovat nové pohledy, souvislosti,
vztahy, nachazet urcité pochyby, ale i omyly. Jako fotografové jsme si zvolili
fotografickou tvorbu, pomoci niz se snaZime vdechny tyto pocity vyjadfit tvaréim
zpUsobem. Hleddme intuitivhé nebo védomé vytvarnou formu a emotivni plsobivost,
jak tyto tviréi podnéty prevést do specifického fotografického prepisu.

Jsme-li naro¢néjsi a nestac¢i nam jen mackani spousté a zaznamenani skutecnosti,
vyuzivdme neomezené mnozstvi tvlirdich a vytvarnych vyjadfovacich prostiedkd,
které nam digitalni fotografovani nabizi. Zvolit mdZeme nezvyklé nastaveni expozice,
Fadu kompoziénich variant, plsobeni tonality, linii, tvarl nebo barvy. MiZeme hledat
souvislosti, vztahy mezi jednotlivymi prvky, kontrast, soulad, interakci, perspektivu,
plodné vyjadfeni. Nesmime zapominat na svétlo, rlzné filtry, chybné nastaveni
aparatu a zejména pocitaCové Upravy.




Tajemstvi Uspé&snych a vizudlné pfitaZzlivych snimkd tkvi v tom, Ze do nich
vkladame vlastni kreativni sebevyjadreni a to bez ohledu na to, jestli fotografie
vychazi ze zachyceni reality nebo je to dilo nasich predstav, napadd, snd nebo
fantazie. PUsobi-li fotografie jako tvar& snimek, tak by fakt, jestli zachytila
skute¢nost nebo je dilem fantazie, nemélo byt pro divaka vibec rozhoduijici.

Gvéd/’ se devét aspektd, které vytvareji dobrou fotografii. \
Nemusi byt ve snimku vsechny.
- Ddvérné znamy objekt - Detaily a zretelnost - Syté barvy
- Harmonie - Jas - Napad
- Kontrast - Krasa - Tvdrci vidéni
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Vybirame jednoduché naméty, treba jen obrysy postav v protisvétle.
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1 Tvurci videni
V ramci vytvareni kreativni fotografie muiZeme manipulovat s tonalitou, barvou,
vyrezem, chybnym nastavenim Vyvazenim bilé, zesvétlovat, rozostfovat, prosté
provést cokoli, co podtrhne nas napad, doda snimku ,Smrnc" a zejména obsah. Je

jedno, jestli jsme to provedli v rdmci zakladni expozice nebo snimek upravili v editoru
pocitade. DuleZité je, aby v ném bylo néco navic, co zaujme.

,Fotografie je v soucasnosti vibec nejpopularnéjsim zpldsobem
kreativniho vyjadrovani na svétée." Michael Freeman

1.1 Vybér namétu

Spoust fotografického aparatu mackame s uréitym zamérem. Nejdfive vznikne napad,
myslenka a predstava budouci obrazové scény, do niz vlozime dllezité prvky, z nichZ
kazdy ma v obraze urcitou roli. To vSe zachytime pomoci nastaveni technickych
parametr(, volbou vhodné kompozice a to tak, aby podpofily zvolenou myslenku, tedy
obsah snimku.

Vyb&r ndmétu, to je hleddni. Objevovani krasy, neopakovatelnych okamzikd, které
zastavime v Case, aby se objevily na nasem fotografickém obraze. Je to hledani
zivotniho prozitku, ktery fotograf dokaze nejen najit, ale i prozit. Proto je zivot
fotografa bohatsi.

A jak na to?

¢ Nejdrive hledame vhodny vysek reality pro realizaci naseho zaméru. Nékdy
nam nahoda nabidne fotograficky skvost, aniz bychom se snazili, jindy musime
urazit poradky kus cesty k jeho zdarné fotografické podobé.

¢ Vybirame hlavni motiv a to jako dominantu, kterd by méla zobrazit nasi
predstavu. K nému vybirdme vhodné prostredi, ostatni prvky, které spoluvytvareji
obsah celé scény.



¢ Do snimku viozime tvaréi vklad. Napad, tviréi myslenku, kterd rozvine
objevenou realitu, zvyrazni ji a prida treti rozmér.

¢ Volime zpidsob snimani, technické parametry, vybirame rocni obdobi, osvétleni,
ale také atmosféru.

Tvlre fotograf vidi ndmét
tam, kde ostatni vidi vSedni
realitu. Souvisi to s jeho
fantazii, obrazotvornosti,
predstavivosti i Spetkou
Bl talentu. K tomu je treba
"pridat jesté technické
M znalosti a uméni kompozice
obrazu. Vysledkem je tvaréi
'snimek.

e
> S

- - - ~
o~

."- = - .

" "

i

i

)
l
I
4

{

dStin  se  poloZil na
podlahu a to pomoci
svétla. Postava odchazi
a to smérem, ktery
naznacuji  obloukovité

4 !
N
diy
|

E
&
N

‘




,Neexistuje zadné vysvétleni, ja se s témi instinkty narodil."
Fotograf André Kertesz

Neobvykly ndmét je hodnocen jako tviréi, nebot neobvykle funguje vzdy. Jsou
naméty z cizich zemi, které malokdo vidél, tfreba pohled do krateru sopky. A tak
exotika z cest je zarukou zajimavého a kreativniho snimku, aniz bychom se hodné
snazili. Neobvyklé sta¢i jen najit a ovlddat zdklady fotografovani. Avak potidit tvarei
snimek ze vsSedniho prostredi, neni jednoduché. Fotografovat vsSedni zivot, to jsou
naméty, které uz byly snimany tisickrat. Vidét je jinak, je daleko slozitéjsi a chce to
fotografa, ktery vidi fotogenické objekty, které jini prehlédnou. Treba ho prekvapi
pohled na ulici, kudy denné prochazi a ktera se ostatnim zda vsedni.

Jednoho fotografa zavreli do zcela prazdné mistnosti, do které pouze vnikalo svétlo
oknem, aby pofidil tviréi snimek. A povedlo se. Svétlo nakreslilo na zemi stiny, které
dokazal vioZit tviréim zplsobem do snimku. Snimek v&echny okouzlil a prekvapil.
Kreativni vidéni znamenad, vlozit do snimku napad. Pokud takovy snimek prekvapi,
zaujme, objevi ve véednosti krasu, mdZeme fici, Ze fotograf ma fotografické vidéni.

Sedi-li asijec v klobouku na
pytli s ryzi a za nim je ryzové
pole, staci snimek spravné
exponovat. Stava se tak
zajimavym, protoze je v ném
exoticnost. Ta schazi snimku
nasince, ktery sedi na pytli
brambor. Vlozit do snimku
néco navic, tedy autorsky
vklad, aby byl zajimavy, neni
snadné.




FOTOTIP

U vybraného motivu zvazime jeho obsah, formu i ztvarnéni. Zvolime:
1. Snimek na vysku nebo na SiFku
2. Hlavni motiv cely nebo vybereme jen jeho podstatnou cast

3. Hlavni motiv jako jediny prvek v obraze nebo k nému pfFibereme dalsi
prvky, pozadi a popredi

4. Kompozicni Feseni podle zlatého Fezu nebo je zcela ignorujeme
5. Scénu bez rusivych a zbytecnych prvkii
6. Uhel pohledu pFimy, shora, zespodu nebo z boku

7. Snimek barevny, monochromaticky nebo cernobily. V pripadé barevného
snimku vnimame, kolik je v obraze zelené, modré a cervené.

8. Vyvazeni obrazu tonalni, barevné, tvarové nebo pomoci déje

9. Podtrzeni a zvyraznéni hlavni myslenky a obsahu. Kostel, odrazejici se
v blizkém rybniku, bude mit nadech do zZluta, kdezto rybnik do modra.

1.2 Napad

NeZ se vnofime do nabidky tviréich podnétl této knihy, je tfeba si uvédomit, Ze
zdkladem tvir¢iho snimku je NAPAD. A tak chceme-li cokoli tvofit, musime mit
nejdfive napad, predstavu a previzualizaci. Napad charakterizuje svého autora,
vystihuje jeho zaméreni, povahu, ndladu, rukopis, bystrost, predstavivost i fantazii.
MOZe byt nabyt emocemi, vtipem, nabizet extravaganci, §arm, romantiku, Udiv nebo
prekvapeni. Vzdy by z néj méla vyzarovat Ucta i laska k fotografovani a také noblesa.

Mé&li bychom hledat zplsoby vidé&ni, které se odrazi v nasich fotografiich a do nich
vlozit autorsky vklad. Nestadi predvést skutecnost, tedy dokument o ni, ale ovlivnit
vzhled snimku, skutec¢nost zménit tak, jak ji chceme vidét nebo objevit v ni néco, ¢eho
si lidské oko nevsimne.
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Abychom byli tvaré&i, méli bychom umét vnimat i citit to jiné, zajimavé, neobvyklé, co
ostatni nevidi, k napadu pridat i trochu hravosti a vlastni osobitosti. Fotografovani je
svét nevycerpatelnych moznosti, hledani krdsy a inspirace. Je tfeba mit pro neobvyklé
obrazové vjemy cit, odpoutat se od spéchu a vSednosti kazdodenniho shonu. Snazme
se vymyslet napad, ktery posune snimek k jinému obsahovému vyjadreni, doda mu
jiskru, Sarm, jinakost, prosté néco, co zaujme. Samozrejmé, ze ne kazdého.




~Musite se zacit poohlizet po snimcich, které nikdo jiny nepoFridi.
S<OF

Musite vyuZit nastroji, které mate k dispozici a patrat hloubéji.
Albert Allard

Divak ma jiné zkusSenosti, vlastnosti i vnimani svéta, nez autor. Dilo, odliSné jeho
vnimani, ho mize prekvapit, zaujmout, ale také nudit, prosté se nelibit. Pokud se libi
alespon jednomu divakovi, tak jsme uspéli! Dnes, v dobé digitalizace, mame vyhodu
v tom, Ze prostfedkd, které nds k ndpaddim mohou pFivést je neskonale vice, neZ dfive
a to nejen v menu aparatu, ale i v editorech pocitace. Navic se méni doba, samotny
Clovék ma dnes ve tvari zcela jiny vyraz, nez mél pred sto lety.

Napad by mél mit jiskru a smysl. Nékdo se jako napadity a navic s fotografickym
vidénim narodi, jiny se musi k nému castym fotografovanim a ziskavanim zkusenosti
dopracovat. Lidska fantazie a obrazotvornost vSak nema hranic, proto mnozstvi
napadu vsech fotografl je neomezené.

1.3 Fotografické vidéni

Umeét fotograficky vidét znamend, nejen si vice vSimat okoli, ale vnhimat kompozi¢ni
skladbu budouciho zabéru a z celku umét vybrat zajimavy vyrez. VétsSina lidi prochazi
nejen ulici nebo krajinou netecné nebo ji vnima jen jako pékny celek. Zato fotograf by
si mél cvicit zrak, vSimat si Zivota kolem sebe, podvédomé hledat naméty, detaily,
zajimavé kompozice, linie, kfivky, barvy nebo kontrasty. Mél by vidét nejen krasnou
prirodu, ale také inspirujici motiv v ni, jako zaklad budouciho snimku. Nejen krasnou
divku Evelinu, ale postavu, predstavujici krasu Zeny.

Kreativni vidéni znamena, umét oddélit zajimavé od rusivého, vyhnout se splyvavym
plocham nebo dotykajicim se liniim. Zacas zacneme nejen vidét bezpocet zajimavych
namétd v mistech, kterd jsme dfive prochdzeli bez povdimnuti. N3 Zivot se stane
bohatSi o podnéty, zazitky i vizualni vjemy, které jsou fotogenické, tedy krasné, ladné
a dovedou pohladit. Abychom takto vnimali svét kolem sebe, je treba mit
fotografickou dusi a vidéni.
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~Byt dobrym fotografem vyzZaduje velkou davku obrazotvornosti.
Uz méné ji potrebujete k tomu, abyste se stali maliFi, protoze

si véci miiZete vymyslet. Ale ve fotografii je vSechno tak obycejné
a nez se naucite obycejné vidét, musite se hodné divat."

DEN L N:ETI-)%



Anselovi Adamsovi se Ffika ,basnik amerického zapadu", nebot jeho fotografie
Yosemitského udoli jsou v Americe vSude a ve vSech formach. VSude vypadaji
pritazlivé a to na pohlednici, v trafice, v muzeich, galeriich i velmi drahych publikacich.
Jsou v nich dramatické nalady i city. Jsou lyrickym vyznanim i oslavnou o6dou
prirodnich kras zemé. NejslavnéjSi z nich je Mésic a Half Dome. Spojuje
monumentalnost a lyriku. Adams tuto skalu fotografoval 40 let a tento slavny snimek
vznikl az v r. 1960.

Technické fotografovani je jen ndstrojem k vyjadfeni prozitkl. Proto velmi zdleZi na
realném motivu, ktery by mél vyjadrovat nase nalady i city. Malokdo z nds ma
dostatek trpélivosti jako A. Adams, aby dokazal cekat na vhodny svételny efekt
vychodu nebo zdpadu slunce, dramatické seskupeni mrakd s prodirajicimi se paprsky
svétla a to nékolik rokd. Navic si dnes mizeme v editoru poéitade podobnou naladu
vykouzlit. NezdleZi na tom, jestli to tak bylo ve skute&nosti. Dilezité je, aby snimek
byl pro divaka zazitkem, ktery u ného vyvola emoce a potési ho.

FOTOTIP

Krasu miiZeme do snimku vioZit dvéma zplsoby:

® Zachytime krasny objekt tak, aby i na snimku jako krasny vypadal. Zda
se to jednoduché, ale je to velmi slozité.

e Zachytime bézny objekt tak, Ze vypada na snimku krasné a to za pomoci
osvétleni, kompozice, uhlu pohledu nebo upravy v pocitaci. K tomu je
tFeba mit zkusenosti, viohy, napady a fotografické vidéni.

~Divejte se na tisicovky fotografii a zapamatujte si je. AZ pozdé&ji
v hledacku uvidite néco, co vam pFipomene néjaky znamy snimek,
nemackejte spoust." A. Brodovié
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Denné prochazime
kolem pavucin. Jen
jednu prosvitilo
slunce a pozadi ji
umoznilo vyniknout.

Voda se na chvili
preménila v zrcadlo
a nabizi pohled,
ktery je nam skryt.




2 Zakladni fotografické techniky jako tviirci podnét

Nastaveni expozice, tedy expozi¢niho ¢asu, clony, citlivosti v ISO, Vyvazeni bilé, ale
také spravné zaostreni, to jsou zakladni ukony, které provadime proto, aby snimek byl
technicky co nejkvalitn&jsi. I do té&chto nastaveni mdZeme vloZzit ndpad nebo s nimi
experimentovat. Dulezité je, aby vSechny Ukony sméfovaly k podtrzeni obsahu
snimku. Pokud je jeho obsah chmurny, vyzaduje nastaveni, které snimek ponori do
tmavsich ténl, kdezto jemny portrét podpoti jemna technika.

Jemné svétlo, clonové cislo 11, ISO 200, stativ a expozicni ¢as
1/30 s, zajistily vyssi hloubku ostrosti a umoznily barvam, aby
kvétu dodaly jemnost a prostorovost. DdleZity je smér pohledu
kvétu, ktery by mél smérovat do stredu obrazu.




