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,Umélecké dilo je vyrazem predstavivosti, nikoliv reprodukce
reality. “ Henry Moore

Dokumentarni snimek zobrazuje realitu. Pokud chceme vytvofit ,tviréi snimek®,
vyzaduje jeho tvorba napad. Samozrejme, ze by to mél byt napad, ktery snimek
ozvlastni, doda mu urcité kouzlo, odliSnost, prosté néco, co zaujme, udivi nebo
prekvapi. Realizace ndpadu vyzaduje vyuziti rdznych fotografickych technik, trikd,
avsak s tim, Ze puvodni obsah snimku zatraktivni a posunou ho z &isté informativni
roviny k tvaré&imu vyznéni.

Prvni dil knihy Tvaréi fotografie v praxi se zabyva stavbou obrazové scény, kompozici
a osveéetlenim. Tato kniha je jejim druhym dilem, Uzce na prvni dil navazuje a zabyva
se vyuzitim fotografickych technik, které fotograficky snimek dokazi nejen
ozvlastnit, ale predevSim podporit jeho vytvarnou, emocionalni nebo dé&jovou
vypoved. Napad a obsah snimku zatraktivnhi vhodny kontrast, tonalita, nezvykla
barevnost, sekvence barvy, prevedeni do cernobilé podoby, podpora textury,
struktury. MUZeme nabidnout reportdZ, minipfibéh nebo esej. Jak tyto fotogafické
techniky vyuzivat, aby posunuly snimek do tviréi podoby, nabizi tato kniha.

»Co hledam neni realno ani nerealno,
ale spise néco mimovolného,

tajemstvi instinkt lidské rasy. “

Amedeo Modigliani




1 Obsah a forma obrazového sdéleni

Fotografovani je obrazové sdéleni. Mélo by mit obsah, tedy myslenku, kterou autor
divakovi prostrednictvim fotografického obrazu predava. Divak nemusi vzdy obsahu
porozumét, muZe si ho vysvétlit zcela jinak. Dulezité je, aby ho snimek zaujal,
premyslel o ném nebo v ném vyvolal néjakou vzpominku.

Dulezity neni jen obsah, ale i forma, kterou obsah vyjadiime. Sdéleni muzeme
podat pouze jako informaci a pak hovorime o dokumentarni fotografii. Chceme-li se
vyjadrit obrazem, mél by byt formulovan i myslenkoveé. To vSak neznamena, ze
divdkovi Fekneme v$e. MUZeme jen naznadit, nechat mu prostor pro jeho vyklad.

1.1 Obsah snimku

Obsah snimku tvoFi to duleZité, co nas zaujalo a hodldme to divakovi sdélit
prostfednictvim fotografického obrazu. Vnasime to do snimku jiz pfi vybéru prvkd
pri zmacknuti spousté nebo az v ramci Upravy v editoru pocitace.

Obsah snimku zmeénime nejen zménou umisténi hlavniho motivu, ale také vlozenim
dalsiho prvku, zejména motivu vedlejsiho, zménou tonality nebo barvy, jinou formou
podani nebo Upravou v editoru pocitace.

Nékdy je obsah snimku zcela zfrejmy, kdy vime o co Slo nebo nejasny, tajemny nebo
jen naznadeny. Tvaré&im vyjadienim muUZe byt u osoby jeji postoj, faze pohybu,
vyraz, dusevni rozpolozeni, gesto, grimasa, atmosféra spolu s prostredim, ve
kterém se osoba nachazi. O takovém snimku musi divak vice premyslet, ledacos si
domyslet. Ne vzdy mu musi porozumét, mGze si ho vysvétlit zcela po svém. DUleZité
je, aby ho snimek zaujal a mohl o ném premyslet. Autora uchvati dynamika a postoj
skokana, ale divak hodnoti pouze skokantv vyraz v obli¢eji. Poda-li snimek divakovi
ihned odpoved, neni tolik pritazlivy a divak se od né&j presune hned k dalsimu
snimku. AvSak snimek s naznakem, nedopovézeny, nuti divaka, aby se snazil
pochopit smysl snimku.



,Chci, aby divak vnesl do snimku vlastni perspektivu. Neni vzdy ddlezZité, aby
snimek vyznél presné tak, jak jsem to zamyslela, otevrenou interpretaci mych
dél jen podporuji, tedy pokud dava smysl. “

R. G. Leifsdottirova



{
Ve snimku, ve kterém je pouze muz a zena, stava se zena hlavnim motivem,

muz vedlejsim. Samotna zena ve snimku, to by byl portrét. Muz vsak obsah
snimku vyznamné obohacuje, je v ném trochu napéti a intimity. Je na

divakovi, aby si obsah snimku vysvétlil po svém.
Do dalsiho snimku pribyl jesté jeden muz. Jeho obsah se rozsiril, neni tak

jednoznacny.



1.2 Forma obrazového sdéleni

Zvolend forma obrazového sdéleni umozfiuje nejen prezentaci snimku, ale muZze
nabizet zajimavou atmosféru, podpofit obsah i celkovou harmonii. MUZeme ji
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vyjadrit nesCetnymi zpusoby, jejich kombinaci, realnym nebo abstraktnim podanim.
Realnou scénu predstavime divakovi v cernobilém nebo jednobarevném provedeni,
muzeme zvyraznit texturu nebo potla¢ime pozadi. Jemny motiv pfedvedeme pomoci
zmekcCovaciho filtru nebo snizime kontrast. Do obsahu snimku zasahuje i konecna

podoba formatu snimku na vysku nebo Sirku, s ramem nebo bez néj.

Forma podani snimku by méla byt tvircim nastrojem, ktery podpofri obsah
snimku. Snimek miize byt cernobily, kontrastni, ovalny nebo s ramem.

Méli bychom si uz pri vybéru snimku ujasnit, jakou formou jeho obsah predvedeme,
zda je barevnost scény dulezitd pro obsah snimku nebo se bez ni obejdeme. Pokud
obsah snimku opreme o tvary, linie, krivky nebo tonalni vyznéni, je vhodnéjsi
cernobilé provedeni snimku. Zejména slusi reportazi, nebot u ni jde hlavné o déj,
kdezto barvy jdou trochu mimo obsah. Snimek je bez nich Citelnéjsi a déjove
udernéjsi. Pokud je obsah snimku postaven na barevném ucinku, barva je jasnou
volbou. Idealni by bylo, kdyby nase kreativni predstava byla podporena uvahou,
jakou formu prezentace snimku zvolime. ,,Kazda fotografie je svar mezi formou
a obsahem. Jedno vidy hrozi prekryt druhé. Mam nejradeéji, kdyz obsah
prekovava formu."™ Garry Winogrand.

FOTOTIP

Pri vybéru formatu obrazu bychom méli pocitat s tim, ze s vylucnym
formatem se slucuje pouze vylucny obraz.

Na nasledujici strané je vytvarné ladény snimek, jehoz dvoubarevna forma
nabizi nezvyklou atmosféru.

Hlavni motiv by mél byt uvnitf ramu obrazu, nemél by se ho dotykat, treba
loket. Ruka dole je tésné u ramu, vétsi odstup by byl vhodnéjsi.

Na tmavém pozadi svétly motiv v teplych barvach dostatecné vynika.
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2 Fotograficka uspornost neboli jednoduchost snimku

Jsou fotografie, které pusobi velmi silné presto, Ze jejich obsah lze zachytit jednim
pohledem a to i ve velkém meéritku. To se nam podari, kdyz motiv "vytrhneme" ze
svého prostfedi nebo ho zdUraznime a propujéime mu vyznam, ktery sdm o sobé ani
nema. Nékdy je jeho vyznam tim vétsi, ¢im bezvyznamnéjsi se nam zdal pred
stisknutim spouste.

V jednoduchosti je krasa, proto se nesnazime zachytit realitu vcetné vSech
doplfujicich prvkl a okoli v celé $ifi. Oko to sice takto v redlu vidi, avéak na snimku
je vSechno jinak.

¢+ Ve skutecnosti vhimame pouze osobu, se kterou hovorime a okoli jen
okrajové nebo vibec

¢ V realité je vse velkeé, daleko od sebe, kdezto Sirokouhlym objektivem cely
obraz vyskladame na snimek 10 x 15 cm

+ Fotoaparat vidi realitu jinak, nez nase oko. Na snimku vidime osobu a vétve
stromu, které ji tréi z hlavy, i kdyz je strom ve skutecCnosti za osobou dvacet
metrd. Teleobjektiv ,zmackne" realitu k sob& méni linie, proporce, vidéni
perspektivy.

¢+ Mezi zmacknutim spousté a vidénim reality je maly casovy rozdil, ktery
muze zpusobit, ze vidime skokana o ty¢i, jak se odrazil a leti vzduchem. Av8ak na
snimku se objevi uz dole ve vodorovné poloze.

/ Platon vidél krasu v proporcich, harmonii a v jednoté. \
Aristoteles vidél krasu v radu, symetrii a urcitosti.

Kant chapal krasu jako odménu, pro kterou si v bézném zivoté
udélame cas, abychom se obohatili v emocionalnim, smyslovém

a intelektualnim smeru.
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Je tFeba ,fotograficky vidét" a umét nachazet fotografickou zkratku. Cim je
obraz jednodudsi, tim je plsobivéjsi. Je vhodnéjsi nabidnout diskrétni puvab
bohatstvi detaild, nez fotografii, kterd je plnd detaill, které &asto rozmélfiuji obsah
snimku. Pokud je ve snimku mnoZstvi prvkd a €lenitych ploch, rozptyluji, odvadé&ji
pozornost, ale také plUsobi nepiehledné.

DokaZeme-li poc¢et detaild vhodnym zplsobem vystupriovat, tfeba na velkoplo&ném
snimku, vznikne mezi nimi harmonie nebo dramaticky kontrast a snimek se stane
pusobivym.

Podobné bychom meéli zachazet i s barvami a zvazit, kdy snimek vyzaduje pouze
Sepot barev a tvarl nebo naopak jejich kfik. Mezi kfiklavymi barvami muiZe byt
jedna, kterd prevladdd nebo se setkdvaji v obraze ruznobarevné plochy. S té&mi
bychom méli vzdy Setrit. Jednoduchy by meél byt nejen hlavni motiv, ale zejména
pozadi a popredi, nebot pfilisnym mnoZstvim detaild se stdvaji neprehlednymi.
Zejmeéna vsak odvadeji pozornost od obsahu snimku a tedy naseho zameéru.

g ,Fotoaparat je moje treti oko, které mi pomaha pri videni."
Paul Theroux

= ),

FOTOTIP

« I jednoduchy snimek miZe nabidnout bohaty déj, nebot jednoduché je
ve skutecnosti slozité. A to zejména tehdy, pokud v jednoduchém
snimku najdeme slozitéjsi obsah.

e Z obrazu by mély byt vylouceny vsechny prvky a plochy, které jsou pro
obsah snimku podruzné.

e Snimek by mél byt jednoduchy a prehledny, aby v ném divak mohl
udrzet svoji pozornost a zaujal ho. Jakmile prekrocime ,prah
jednoduchosti" snimek se stane , prostoduchym", nic nerikajicim.
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