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UMENIE DUCHA/Navrat su¢asného umenia do chramu

»Pan ich naplnil zmyslom pre umenie.” (Ex 35,35)

Projekt Umenie Ducha vytvara priestor pre diela suc¢asného umenia, ktoré odzrkadluju kres-
tanské posolstvo. Navracia ich do chramu, kde kvalitné su¢asné umenie Casto chyba. Pat-
desiat diel, ktoré boli pocCas piatich rokov vystavené v medzipriestore, pred vstupom do je-
zuitskej kaplnky Sedembolestnej Panny Marie v centre Piestan, vytvorili su¢asni renomovani
umelci ako sucast volnej tvorby. Odzrkadluju ich vytvarny nazor, ako aj osobné duchovné
svedectvo.

Miesto pred vstupom do chramu nie je iba jeho predsienou. Religionista Mircea Eliade
povazuje vstup do chramu za hranicu, uzemie, kde sa uskutocnuje prechod zo sveta profan-
neho do sveta posvatného. Sluzi ako miesto modlitby, ktoré denne navstevuju mnohi veriaci,
ale aj nahodni okoloiduci. Vystavené diela maju ludom pomoct, aby sa stiSili a zamerali na
to podstatné. Ponukaji moznost prenikndt do hibky posolstiev, na ktoré umelci poukazuijd
novym a Casto aj netradicnym spésobom. Ich cielom totiz nie je ilustracia zobrazovanych
tém, ale ich pretimocenie do aktualneho vizualneho jazyka. M6zu nas oslovit svojim este-
tickym pdsobenim, ale viacerymi interpretacnymi vrstvami aj vyvolavat otazky a pozyvat nas
pod povrch, k vyznamu zobrazovaného. Vystavy umeleckych diel v chrame su moznostou,
ako objavit nové rozmery tvorivosti, ale najma zamysliet sa nad posolstvami krestanskej viery
z inych uhlov pohladu. Novou inpiraciou ndm mézu pomaoct prehibit vieru a chramu séasti
prinavratit jeho ulohu kultivovania ducha.

V minulosti bola Cirkev vyznamnou podporovatelkou umenia. Vytvarala priestor pre tvor-
bu tych najprogresivnejsich umelcov svojej doby. Toto puto sa prerusilo so sekularizaciou
spolo¢nosti v 19. storoci, ked umelci prestali byt viazani na objednavatelov a zacali hladat
nove témy a spdsoby vyjadrenia. Cirkev, az na niektoré vynimky, stratila kontakt s progresiv-
nou umeleckou scénou. Témy vychadzajlce z krestanstva vSak v umeni nestratili svoju konti-
nuitu a neprestali v iom rezonovat. Neboli vS§ak uz ovplyvhované objednavatelom, ale indivi-
dualnymi preferenciami konkrétneho umelca, ktory krestanské namety vyuzival ako metaforu
definovania postavenia Cloveka v spolo¢nosti ¢i odraz vlastného prezivania. V avantgardach
zaCiatku 20. storoCia nachadzali ohlas v neocimpresionizme (Paul Gauguin), v socialne lade-
nych prudoch expresionizmu (James Ensor, Emil Nolde), v symbolizme (Gustave Moreau) Ci
surrealizme (Salvador Dali), v druhej polovici 20. storocCia sa objavuju napr. v poparte (Andy
Warhol) ¢i videoumeni (Bil Viola). Viaceri vyznamni umelci svojou tvorbou vyrazne zasiahli aj
do sakralnych priestorov (Henri Matisse, Marc Chagall).

Aj ked reflexia krestanstva nie je na sucasnej slovenskej vytvarnej scéne v centre pozor-
nosti, permanentne na nej rezonuje. Vyvoj tvorby viacerych autorov, ako aj postupné ozivova-
nie zaujmu historikov umenia, galérii a ojedinele aj Cirkvi 0 analyzu danej témy v slobodnych
podmienkach po Neznej revollcii ukazuje, ze ide o zivu tému (napr. vystava Ad Laudem
Artificis, SNG 1999; O¢ami (ne)viditelné. Reflexia krestanstva v si¢asnom umeni, Dom ume-
nia Bratislava 2011; vystavy v kaplnke sv. Jana v Bratislave a i.). V umeni prvej polovice
20. storocCia bola nabozenska téma prirodzenou sucastou tvorby autorov formujlcich sloven-
sku podobu nastupujucej moderny (Martin Benka, Ludovit Fulla, Mikulas Galanda, Cyprian
Majernik), v prepojeni s vidieckou tematikou (napr. vidiecka Madona). Po druhej svetovej
vojne bola slobodna tvorba a nabozenska sloboda potlacena nastupujucou ideoldgiou ko-
munizmu. Na konci patdesiatych a v slobodnejsich Sestdesiatych rokoch 20. storocia sa iko-
nografické motivy sporadicky objavili v tvorbe niektorych autorov Skupiny Mikulasa Galandu



(Andrej Rudavsky), u Stana Filka ¢i Vincenta Hloznika. Po nastupe normalizacie, ktora umel-
com tzv. neoficialnej scény zabranila verejne prezentovat ich tvorbu, sa prihlasenie k uni-
verzalnym hodnotdm krestanstva pre mnohych stalo synonymom slobody a demokracie.
Nepriamo to sUviselo aj s katolickym disentom a tajnou cirkvou, ktoré mali na Slovensku
délezité miesto. Na Velky piatok 1988 zorganizovali v Bratislave tzv. svieCkovu demonstraciu,
ktora vyrazne prispela k zmene spologenského systému v roku 1989. Stavba kostolov bola
v spominanom obdobi vo vaésom rozsahu nemozna a kvalitné umelecké diela v interiéroch
chramov, ktoré zacali vo velkom vznikat v devatdesiatych rokoch, st (podobne ako hodnotna
architektura) tiez skér vynimkou.

Projekt Umenie Ducha prezentuje mnohych autorov prednovembrovej generacie, ktori sa
reflexii krestanstva venovali ¢i venuju systematicky (Jan Mathé, Julidn Filo - obaja nositelia
Ceny Fra Angelica, Ladislav Carny, Rudolf Sikora, Veronika Ronaiova, Klara Bo&kayova), ako
aj predstavitelov strednej a mlad$ej generacie (Matus$ Lanyi, Dorota Sadovska, Andrea Cepié-
Sakova a i.). Svoje miesto tu maju aj autori, ktori sa témy dotykaju skér okrajovo, no vyrazne
k nej prispeli jednym ¢&i viacerymi taZiskovymi dielami (zo starSich generéacii napr. Rudolf Fila,
Jozef Jankovi¢, Daniel Fischer, Dezider Toth, Vladimir Kordos, Michal Kern, z mladsich napr.
Marko Blazo, Stefan Papcéo, Stano Masar a i.). SU medzi nimi umelci vyuzivajuci tradiéné
média, ako aj predstavitelia konceptualnych a analytickych tendencii. Neda sa u nich hovorit
o pribuznom vytvarnom Style, skér o individualnych pristupoch sledujlcich viastné vycho-
diska tvorby. Predsa vS8ak mdzeme spomenut Casto vyuZivanu stratégiu interpretacie diel
z histérie umenia, ktord ma na slovenskej scéne (nielen vo vztahu k sledovanej téme) silnu
poziciu. Ta sa prirodzene prejavila prave v dialégu s historiou, prostrednictvom starocia trva-
jucich motivov krestanskej ikonografie.

Projekt Umenie Ducha/Navrat su¢asného umenia do chramu (volne inSpirovany pro-
jektom jezuitu Friedhelma Mennekesa v Koline nad Rynom), vznikol s cielom dlhodobo
prispievat k obnovovaniu dialégu umenia a Cirkvi, umelcov a sakréalneho priestoru, a vy-
tvarat prilezitosti na komunikaciu a podporu kvalitného su¢asného umenia na Slovensku.
Prezentované diela vytvorili vySe patdesiati autori réznych generacii, ktori - nezavisle od
svojej konfesnej prislusnosti - zaujimaju ku krestanskej ikonografii tvorivy postoj. Nepracuju
s naraciou ¢i preberanim tradi¢nych, jasne Citatelnych a zauzivanych ikonografickych schém,
ale nanovo ich formuluju. Témy diel, ktorych vyber koreSponduje s liturgickym obdobim roka,
vychadzaju z krestanstva - autori ho interpretuju ako nad¢asovld hodnotu, vyraz osobného
hladania, pricom pracuju aj s napatim dialogu vedeného celé starocia o tych istych, no stale
aktualnych témach. Do tohto dialégu sme pozvani tvorivo vstupit.

Daniela Carna



THE ART OF THE SPIRIT/Contemporary Art's Return to the Place of Worship

“The Lord has filled them with skill for art.” (Ex 35,35)

The Art of the Spirit project creates a space for works of contemporary art which reflect the
Christian message. It returns them to the house of worship, where high-quality contemporary
art is often lacking. Over the course of five years fifty artworks have been presented, in the
form of single-work exhibitions, in the interspace before the entrance to the Jesuit chapel
of the Virgin Mary of the Seven Sorrows in the centre of PieStany. These were produced by
well-known contemporary artists as part of their free creation. The works reflect their artistic
opinion and their personal spiritual testimony.

The place in front of the church entrance is not solely a vestibule. According to the
religionist Mircea Eliade the entrance to the temple is a frontier, a zone of passage from the
profane to the sacred world. It serves as a place of prayer, which is visited daily by many
believers and also by casual passers-by. The exhibited works are intended to help in the at-
tainment of stillness, concentration on the essential. They offer an opportunity to penetrate
to the depths of the messages which the artists are evoking in a new and often untraditional
manner. Their goal is not illustration of the themes depicted but rather their translation to
a contemporary visual language. They can address us through their aesthetic power; with
their several interpretative layers they may also evoke questions and invite us under the
surface, to the meaning of what is depicted. Exhibitions of artworks in a church provide op-
portunities to discover new dimensions of creativity, and above all to ponder the messages of
the Christian faith from other perspectives. With new inspiration they may help us to deepen
faith and partially to give back to the place of worship its role in the cultivation of the spirit.

In the past the Church was an important supporter of art. It created a space for the
work of the most progressive artists of the age. This bond was severed with the secularisa-
tion of society in the 19th century, when artists ceased to be dependent on commissioning
patrons and began to seek new themes and modes of expression. The Church, with only
a few exceptions, lost contact with the progressive art scene. Themes issuing from Chris-
tianity nonetheless did not lose their continuity in art and did not cease to resonate there.
By then, however, they were no longer influenced by the patron but rather by the individual
preferences of the particular artist, who used Christian subjects as a metaphor for defining
the position of man in society or as a reflection of his own experience. In the avantgardes of
the early 20th century these themes found a response in neo-impressionism (Paul Gauguin),
in the socially charged currents of expressionism (James Ensor, Emil Nolde), in symbolism
(Gustave Moreau) and in surrealism (Salvator Dali); during the second half of the 20th centu-
ry they appeared, for example, in pop-art (Andy Warhol) and video art (Bil Viola). There were
also several prominent artists who intervened in their artistic capacity in the sacral precincts
(Henri Matisse, Marc Chagall).

In the contemporary Slovak visual art scene reflection on Christianity, while it is not
at the centre of attention, has a permanent resonance. Proof that this is a living topic may
be seen in the evolving work of several artists, as also in the gradual revival of interest in
analysis of the theme, in the conditions of freedom following the Velvet Revolution, on the
part of art historians, galleries, and on rare occasions also the Church (for example, the
exhibitions Ad Laudem Artificis, Slovak National Gallery, Bratislava, 1999; (In)visible to the
Eyes. Reflection on Christianity in Contemporary Art, Dom umenia, Bratislava, 2011, exhibi-
tions in St. John Evangelist chapel, Bratislava). In the art of the first half of the 20th century
the religious theme was a natural part of the work of those artists who were formulating
the Slovak version of ascendant modernism (Martin Benka, Ludovit Fulla, Mikulas Galanda,
Cyprian Majernik), in conjunction with themes of the countryside (e.g. the rural Madonna).
After World War |l the free creation of art, along with religious freedom, was progressively



suppressed by the advancing ideology of communism. In the late 1950s and in the freer
1960s iconographic motifs were sporadically found in the work of some artists of the Mikulas
Galanda Group (Andrej Rudavsky) and in Stano Filko and Vincent Hloznik. With the onset
of normalisation, which did not permit public presentation of their work, for many artists
of the so-called unofficial scene adherence to the universal values of Christianity became
a synonym of the principles of freedom and democracy. There was also an indirect connec-
tion with Catholic dissent and the underground Church: these had an important position in
Slovakia, which led to the organisation of the “Candles Demonstration” in Bratislava on Good
Friday 1988 and contributed to the change in the social system in 1989. During that period
it was not possible to build churches on any wide scale; however, high-quality artworks in the
interiors of the numerous churches built during the 1990s, when there was a boom in their
construction, are equally (like meritorious architecture) something of a rarity.

The Art of the Spirit project presents many artists of the post-1989 generation who
have devoted themselves systematically to reflection on Christianity (Jan Mathé and Julian
Filo, both of them holders of the Fra Angelica Prize, Ladislav Carny, Rudolf Sikora, Veronika
Ronaiova, Klara Bockayova), and representatives of the middle and younger generations
(Matus Lanyi, Dorota Sadovska, Andrea Cepissakova etc.). It also presents artists who touch
on the theme more marginally but have made essential contributions to it in one or more of
their crucial works (of the older generations e.g. Rudolf Fila, Jozef Jankovi¢, Daniel Fischer,
Dezider Toth, Vladimir Kordos, Michal Kern; of the younger e.g. Marko Blazo, Stefan Papéo,
Stano Masar etc.). These include artists using traditional media as well as representatives
of conceptual and analytic tendencies. One cannot speak of them having a kindred artistic
style: their approaches are individual, proceeding from their own creative premises. And
nonetheless we may call to mind the frequently employed strategy of interpretation of works
from the standpoint of art history, which has held a strong position in Slovakia across the
generations (and not only in relation to the theme here addressed). This is naturally manifest-
ed here in the dialogue with history: the motifs of Christian iconography which have endured
for centuries, and with which, for many artists, the current attractiveness of the given theme
is interwoven.

The Art of the Spirit/Contemporary Art’'s Return to the Place of Worship (loosely
inspired by a project of Jesuit Friedhelm Mennekes in Koln). came into being with the aim
of making a long-term contribution to renewal of the dialogue between art and the Church,
between artists and the sacral space, and creating an opportunity for communication and
support of high-quality contemporary art in Slovakia. The works presented were created by
fifty artists of various generations independently of their confessional allegiance, who were
drawn to make a creative response to Christian iconography. Their work does not involve nar-
ration or adoption of the traditional, clearly legible and conventional iconographic schemas:
rather, it grasps these in a new way. The themes of the works, whose selection corresponds
with the liturgical period of the year, proceed from Christianity - the artists interpret this as
a timeless value, an expression of their personal seeking, and they work also with the tension
of a dialogue conducted with themes repeated over centuries but still newly topical, and we
too are invited to take a creative part.

Daniela Carna



Salvator Mundi je zrkadlovy objekt, ktory v abstraktne;
forme, prostrednictvom materialov, akymi su zrkadlo
a lano, zobrazuje Spasitela sveta - Krista na kriZzi.
Osobne sa dotyka kazdého z nés, pri pohlade nan
sa stavame jeho sucastou. Zvlast v pdstnej dobe
nas odraz v zrkadle pozyva k sebareflexii, k osobnej
odpovedi Kristovi na jeho vyzvu pre zivot kazdého
z nas a k hlbSiemu stotozneniu sa s nim. Salvator
Mundi bol vystaveny vo viacerych galerijnych, ale aj
sakralnych priestoroch, napriklad v Kaplnke sv. Jana
Evanjelistu pri frantiSkanskom kostole v Bratislave.

*PreCo sa prave zrkadlo pre Vas stalo jednym
z podstatnych materialov, médii tvorby?

,Pre antického ¢loveka bol odraz v zrkadle do-
kazom existencie duSe. Pre nas je odrazom vi-
deného sveta, vratane naSej podoby v riom.
Zrkadlo ako vytvarny a vyznamovy material mi
umoznuje pracovat s portrétom divaka (rozkla-
dat’ Ci skladat ho, v kombinacii s optickym sklom
otac¢at, zmenSovat a zvacSovat ho) - a viest ho
k zamysleniu sa nad svojimi rolami, poziciami
a postojmi. V dielach cyklu Salvator Mundi sa poku-
Sam divakovi umoznit prezit rozpad priestoru (sve-

Ladislav CARNY: Salvator Mundi, 2003
Zrkadlovy objekt, 71 x 65 x 7 cm

Sukromna zbierka

12.3.-9. 4. 2011

ta) v ktorom sa nachadza, a zaroveri uvedomit si, o
mu dava Sancu udrZat jeho celistvost.”

Ladislav Carny (%1949, Zilina) $tudoval malbu
na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratisla-
ve (prof. Peter Matejka). Patri k predstavitelom
umeleckej generacie, ktora vstupovala na neo-
ficialnu vytvarni scénu, (ktoru tvorili autori, od-
mietajlci sa podriadif dogme tzv. socialistického re-
alizmu), v polovici 70. rokov 20. storocia. Jeho tvor-
ba vychadza z analytickych a konceptualnych ten-
dencii (pre ktoré je dblezita samotny ideovy zamer
diela). Od malby a kresby sa jeho zaujem postupne
presunul na rbzne media, ako je zrkadlo, objekt, vi-
deo, instalacia, procesualne umenie. Reflexia kres-
tanstva je jednou z tém, ku ktorym jeho tvorba od-
kazuje. Vystavuje na samostatnych a kolektivnych
vystavach doma i v zahranici. Je autorom metodiky
a ucebnic vytvarnej vychovy pre zakladné skoly,
posobi ako pedagdg na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave a v Rade pre vedu, vzdelanie
a kulturu pri Konferencii biskupov Slovenska.



A my vsetci hladime ako v zrkadle na Panovu slavu a Panov Duch nas premienia na taky isty,
Coraz slavnejsi obraz.” (2Kor 3,18)



Tvorbu Rudolfa Sikoru charakterizuje spajanie
a zblizovanie umenia a vedy. Humanistické, eko-
logické a etické posolstva prepaja so zaujmom
o Cloveka. Cez vseobecné smeruje k individualne-
mu, od pohladu na hviezdnu oblohu ku triade znakov
* - +. Tieto abstraktné symboly vyjadruju cestu,
smerovanie. Na obraze sa tak do znaku kriza zbieha-
ju akoby nase ludské pute. Nase individualne krize
sa stotoZnuju s krizom Kristovym, ktory ich pritahuje
k sebe. Kriz je symbolom bolesti a utrpenia, ale aj vi-
taznym symbolom vykUpenia. Ramena kriza su tiez
symbolom, miestom zjednotenia protikladov, ktoré
v sebe nosime.

* Ako sa vyvijalo zobrazenie kriza vo vasej tvorbe?
»Okolo polovice Sestdesiatych rokov som sa cez vy-
tvarnika Ivana Kfiza dostal k ceskému informelu (Mi-
kulas Medek) a pod jeho vplyvom som vytvoril prvé
kompozicie s krizom. Kriz som pouZil aj v reliéfe Poc-
ta Palachovi, ktory by bez pouZitia tohto symbolu,
ktory my Eurdpania so silnou krestanskou tradiciou
nosime v sebe, nebol tuprimny. V roku 1976 som za-
Cal pracovat na cykle M6jvesmir, kde som namiesto
hviezd pouzil znaky vzniku a zaniku (hviezdy a kri-
Za). Hmyrenie tychto znakov som vizualne vyuZival
v pozitivnej a negativnej forme (biela na Ciernom
a naopak). Sam som sa pytal, ktory je nas vesmir.
Strukturu tychto znakov som pouZil v cykle Cierne
diery, kde energia tryskala zvnutra. PouZil som ich
aj vo fotografii TuSenie energie, kde som vycitil znak
Kkriza, ktory ma inSpiroval k obrazu Energia kriza

Rudolf SIKORA: Energia kriza, 1985 - 2010

Tla¢ na platne, 160 x 100 cm
Sukromna zbierka
10. 4. - 30. 4. 2011

a Energia krajiny (kompozicia v tvare kriza). Kriz sa
objavil aj v poZehnavajucej ruke iducej v drahe kri-
Za (cyklus Antropicky princip). Dalsie vyuZitie kriza
suviselo s citaciami suprematistov (ruska avantgar-
da, dvadsiate roky 20. storoCia) a ich predstavitela
Kazimira MaleviCa, ktory zdbrazrioval geometrické
hodnoty kriza, no nemohol potlacit skusenost kres-
tanskej Eurdpy a v cykle Ukrizovanych krizov. Boh
nevladne len v Azii, Amerike alebo Eurdpe... Boh mé
na starosti cely vesmir... so vsetkymi supergalaxia-
mi, planetarnymi sustavami, planétami, bytostami
na Zemi a moZno aj inde... Ak chceme na tejto pla-
nétke zvanej Zem preZit, nembze nas Boh, ktory je
len jeden, rozdelovat. On to uréite nechce!*

Rudolf Sikora (%1946, Zilina) $tudoval mafbu na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (prof.
Dezider Milly, prof. Peter Matejka). Na tzv. neofi-
cialnu vytvarnu scénu vstupil koncom 60. rokov
20. storoCia a aktivne sa podielal na jej formovani.
Vo svojej tvorbe, vychadzajucej z konceptualneho
umenia vyuziva poznatky vedy, ekologie, astronomie
a kozmologie. Pravidelne vystavuje na samostatnych
i kolektivnych vystavach doma aj v zahranici. Patri
k organizatorom kulturneho zivota, v roku 1989 sa
podielal na zalozeni hnutia Verejnost proti nasiliu.
Pedagogicky pdsobil na Vysokej skole vytvarnych
umeni a na Fakulte umeni Technickej Univerzity
v Kosiciach. Zije a tvori v Bratislave.



,Lebo slovo kriza je blaznovstvom pre tych, ¢o idu do zahuby, ale pre tych ¢o su na ceste spasy,
teda pre nas, je Bozou mocou.” (1Kor 1,18)




Za prveho portrétistu Panny Marie byva tradicne
povazovany evanjelista sv. Lukas, ktory bol leka-
rom a podla tradicie aj maliarom. Jej obraz vsak
vykreslil najma vo svojom Evanjeliu, kedze ju spo-
mina najCastejSie zo vSetkych Styroch evanijelistov.
Drahomira Lanyi nadvazuje na dlhy rad umelcoy,
ktori sa Pannu Mariu snazili priblizit ludom svo-
jej doby, ale k téme pristupuje nanovo. Vyznam
a posolstvo marianskeho nametu spritomnuje pro-
strednictvom cyklu historickych zobrazeni Panny
Marie netradicnym spdsobom. Duchovny naboj
pbvodnych zobrazeni prepaja so su¢asnou dobou,
z ktorej sa duchovné posolstvo &asto vytraca. Ci uz
ide o Japonsko s jeho stale aktualnou ,atomovou”
problematikou, problém dnesného konzumného
zivota, Ci otazky chordb a smrti, ktoré sa snazime
vytesnit z nasho zivota.

Sochu Panny Marie s JeZiskom z Mariazellu autor-
ka umiestnhuje do vykladu, kde nie je iba médnym
starozitnym doplnkom uprostred profanneho sveta,
v ktorom Zijeme, ale mozZe sa staf aj konkrétnym
symbolom nasSej viery a ucty.

Obraz Panna Maria z Nagasaki, umiestneny v interiéri
bytu, je namalovany podla sochy najdenej v najvac-
Sej katedrale v Azii, v Nagasaki, v ktorej pri vybuchu
atomovej bomby zahynulo tridsat [udi a na nasledky
oziareniazomrelo az osemstopétdesiat katolikov. Dva
mesiace po vybuchu nasiel trapisticky mnich v tros-
kach chramu hlavu sochy Panny Marie s vypalenymi
o¢ami, ktora je dodnes uctievana ako Panna Maria
z Nagasaki. Ako nenapadné posolstvo je do obra-
zu zakodovany odkaz, ktorym je vaza s hebrejskym
napisom ,Maria“ a zrkadlo, symbol nasej sebarefle-
xie. Treti obraz, z prostredia hospicu, predstavuje
choru zenu ,v hodine dvanastej“, pre ktorl sa ob-
raz Bolestnej Panny Marie z Kralovej pri Senci stava
konkrétnym znakom viery, ochrany, Utechy, posily a
nadeje. Obrazy sa tak stavaju pozvanim na stretnu-
tie dedicstva viery naSich predkov so suc¢asnostou,
ktoré si prostrednictvom pritomnych obrazov méoze-
me nanovo uvedomit aj my.
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Drahomira LANYI: ,Hla tvoja matka!® (Jn 19,27), 2011
Malby na platne, 30 x 40 cm, 40 x 60 cm, 50 x 50 cm

Majetok autorky
1.5.-1.6. 2011

*\o svojej tvorbe sa venujete téme biblickych zien.
Aké miesto ma pre Vas medzi nimi Panna Maria?
Preco ste sa rozhodli spojit spodobenia Panny Ma-
rie s profannym prostredim?

,Postava Marie inSpirovala umelcov uz od ra-
nych krestanskych Cias a po Kristovi sa stala
najCastejSie zobrazovanou biblickou postavou.
Ako vwytvarniCka sa sklariam s hibokou dctou
pred touto témou i pred bohatym dedi¢stvom zo-
brazovania Panny Marie v dejinach umenia.
Pri potrebe a zodpovednosti pred vytvarnou
i krestanskou obcou vytvorit nieGo nove, prinos-
né, aktualne, som narazila na takmer sizyfov-
Sku ulohu. Zda sa, Ze originalita v tomto namete
je prakticky nemozna. Preto som umiestnila uz
existujuce zobrazenia Panny Marie do realnych,
profannych prostredi, interiérov alebo situacii.
Vysledok je pre mria akousi meditaciou stalej
pritomnosti Matky BoZej, pomahajuce v kazdej
situacii nasho Zivota od narodenia az po smrt,
v neStastiach, utrpeniach, radostiach, bolestiach,
oddychu i praci. Ako hovori Sv. Bernard z Clairvaux,
Maria je branou do neba, pretoZze nikto nemdze
vstupit do BozZieho kralovstva bez toho, aby tam ne-
presiel cez riu.”

Drahomira Lanyi (%1971, Sala) studovala malbu
na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(prof. Daniel Fischer). Jej diplomova praca, veno-
vana téme svétcov, ziskala cenu rektora. Vo svojej
tvorbe vyuziva rozne média, od malby a kresby az
po objekt a indtalaciu, pracuje s jazykom realizmu,
ale aj abstraktnych symbolov. Vychadza z umenia
prirodnych narodov, dejin umenia, z osobnych za-
Zitkov a z Biblie. Vyraznym impulzom pre jej dalSiu
tvorbu bola u¢ast na medzinarodnej letnej akadémii
v Salzburgu v ateliéri americkej socharky Kiki Smith
v roku 1996. Zalozila galériu Ziva s M. Mitagovou
a L. Holikovou. Zije a tvori na marianskom putnickom
mieste, v Marianke pri Bratislave.



»Ako mesiac, ktory stoji medzi sinkom a zemou odovzdava zemi to, ¢o dostal od sinka ,tak Maria leje na
nas, ktori sme na zemi, nebeskt milost, ktoru dostala od sinka BozZej spravodlivosti.” (Sv. Bonaventura)
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Duch Svaty sa na zaklade biblickych obrazov zvyk-
ne zobrazovaf v podobe holubice, ohna, svetla,
ale aj pecate, BoZieho prsta, ruky, oblaku, vody d&i
pomazania. Su to vSak iba symboly, ktorymi sa po-
kuSame opisat a priblizit pdsobenie tretej Bozskej
osoby. V podobe holubice sa Duch Svaty zjavuje
pri krste Krista, ¢o opisuju vSetci Styria evanjelisti:
,Vtom sa mu otvorilo nebo a on videl BoZieho Du-
cha, ktory ako holubica zostupoval a prichadzal nad
neho® (Mt 3,16). Ako holubica byva zobrazovany
v obrazoch Svatej Trojice aj v portrétoch svatcov,
kde mé poukazat na Ducha Svéatého ako inspiruju-
cu silu, ktora neustale obnovuje a ozivuje aj nase
zivoty a umoznuje, aby v nich vykliCilo nieCo nové
(Iz 43,19). V podobe ohnivych jazykov zostupil Duch
Svéaty pocas Turic na apostolov ako symbol moci,
ktory je dany JeziSovym nasledovnikom, ale aj ako
zaGiatok prichodu Ducha Svéatého do ludskych i na-
Sich osobnych dejin.

Lucia Lizakova pracuje s abstraktnym zobrazenim
Ducha Svatého, ktoré akoby vystiznejSie vystihu-
je jeho neuchopitelné mystérium. Vyuziva v fiom
prepojenie dvoch symbolov: holubicu redukuje na
naznak kridiel a ohen zobrazuje ako jemné vyzaru-
juce svetlo. V snahe o obrazové vyjadrenie Ducha
Svéatého vyuZiva krehky material, akym je papier.
Experimentovanim s jeho kvalitami, tvarovanim,
vrstvenim a prekryvanim hlada vyjadrenie ,toho, kto-
ry sa vznasal nad vodami* a ktorého insSpirujucu silu,
tajomne pritomnu v nasich kazdodennych Zivotoch,
sme pozvani nanovo si uvedomit a otvorit sa jej.
e Ktory z mnohych prejavov a symbolov Ducha Sva-
tého je Vam osobne najblizsi a ako sa rodilo Vase
zobrazenie tejto narocnej témy?
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Lucia LIZAKOVA: Vanutie, 2011
Papierovy reliéf, 100 x 70 cm

Majetok autorky

2.6.-24.6.2011

.Prejavy Ducha Svétého zaznamenané v Svatom
Pisme su velmi silné. Z viacerych spomeniem pri-
beh o potope, kedy holubica s ratolestou priniesla
Noemovi spravu o zivote na zemi. Osobne mi je bliz-
Ky aj opis u proroka EliaSa, kedy Boh nebol pritomny
ani v silnom vetre, ani v burke &i zemetraseni, ale
v lahodnom vanku. Teda v nieCom osviezujucom,
jemnom, nenapadnom... Téma Ducha Svétého je
naro¢na, no zaroveri pritaZliva. V3etky symboly,
ktoré sa s nim spéjaju, maju svoju hibku a vyznam.
Ja som si z mnohych moznosti zvolila holubicu, na-
znacenu symbolom kridiel. Duch Svéty je neuchopi-
telny, véade pritomny, napifia nas silou a energiou.
Kridla su pre mria symbolom neustaleho pohybu,
energie Zivota. Transparentné krehké kridla som
ukladala do akejsi Spiraly, ktora prameni v centre.
Smeruje k Cloveku, priblizuje sa. Len v neustalom
kontakte s Nim sa mb&zeme posuvat dalej.”

Lucia Lizakova (%1971, Bratislava) Studovala ke-
ramiku na Vysokej sSkole vytvarnych umeni v Bra-
tislave (doc. Ivica Langerova-Vidrova), v roku 1996
absolvovala Studijny pobyt na Umeleckopriemy-
selnej Skole v Budapesti. Jej diplomova praca
O ludskom srdci bola venovana téme Krizovej cesty.
Hlina, s ktorou primarne pracuje, je symbolicky,
archetypalny material, ktory je Uzko spaty so ze-
mou, a proces jej premeny na vytvarné dielo suvisi
so Styrmi zivlami - zemou, vodou, ohfom i vzdu-
chom. V rokoch 2001 - 2006 bola predsednickou
Keramického zdruZenia na Slovensku. Zije a tvori
v Bratislave.



,Vietor veje, kam chce, pocujes jeho Sum, ale nevies odkial prichadza a kam ide. Tak je to s kaZzdym,
kto sa narodil z Ducha.” (Jn 3,8)
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Obraz Molekularny Kristus vychadza z tradi¢ného
zobrazenia Bozského Srdca, ktory sa stal velmi po-
pularnym a pritomnym prakticky v kazdej krestan-
skej doméacnosti. Zaklady Ucty k JeziSovmu Srdcu,
ktora vyplyva z Ucty k trpiacemu JeziSovi na krizi
a z Ucty k Eucharistii, v ktorej Pan spritomnuje svo-
ju obetu a zaroven je v nej pritomny aj s oslaveny-
mi ranami svojho umucenia pramenia vo Svatom
pisme: ,Jeden z vojakov mu kopijou prebodol bok
a hned' vyS$la krv a voda.” (Jn 19,34). Samotna Ucta
k JeziSovmu Srdcu sa vSak rozvinula az v 17. storodi,
ako reakcia proti abstraktnému, prehnanému, stu-
denému chapaniu Boha, ktoré sa Sirilo medzi vte-
dajsimi eurépskymi vzdelancami. Po celom svete sa
rozsirila prostrednictvom dvanastich zjaveni Pana
JeziSa svétej Margite Marii Alacoque, na ktoré nad-
viazala tradicia tzv. prvych piatkov. K jej dalSiemu
Sireniu prispel jej duchovny vodca, jezuitsky kfaz
Claudius de la Colombiére SJ a rehola jezuitov.
Obraz Matusa Lanyiho vSak nie je képiou tych, aké
pozname z mnohych chramov a doméacnosti, ale in-
terpretuje ho prostrednictvom jazyka sucasnej vedy.
Kristov obraz je vyskladany z ¢astic molekul. Slovo
molekula je odvodené od latinského slova moles
- hmota. Obraz nam tak predstavuje Krista, ktory
prijal zakony hmoty a ,stal sa &lovekom, aby sme sa
my mohli stat’' Bozimi detmi*.

*V ¢om pre Vas spociva pritazlivost zobrazovania
krestanskych tém, ktorym sa programovo venuijete,
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Matus LANYI: Molekularny Kristus, 2007
Tla¢ na platne, 209 x 145 cm

Majetok autora

25.6. - 22.8. 2011

takymto celkom novym vizualnym spésobom?
,Pritomnost sakralnej témy v umeleckom diele ho
posuva do inej roviny vnimania. ,Stala téma“ po-
Skytuje dielu status aktualnosti a trvacnosti. Tento
argument teraz mozno pésobi ako vypodcitavost
v mojej tvorbe, ale on vlastne spdbsobil to, Ze diela
s touto témou a teda aj samotna téma zacali byt pre
mnia v istom veku pritaZlivejSie skrz svoju podstatu.
Znamy obraz Zehnajuceho Krista dotykajuceho sa
svojho najsvétejsieho srdca rukami poznacenymi
ranami po klincoch, zbavujem jeho fyzickej podoby.
Na tomto obraze je Syn Boha znazorneny ako mo-
lekularna vazba. Fundament Boha je zredukovany
na absolutny hmotny element, aby prostrednictvom
tohto kontrastu zvyraznil velkost svojho nositela.”

Matus Lanyi (*x 1981, Spisské Podhradie) studoval
grafiku a experimentalnu tvorbu na Fakulte ume-
ni Technickej univerzity v Kosiciach (prof. Rudolf
Sikora, Zbynek Prokop). Jeho tvorba sa pohybuje
na poli malby, instalacie a videa. Jedna z dominant-
nych tém, ktorej sa venuje, vychadza z Biblie, pre-
dovSetkym z Nového Zakona. Jeho posolstva timoci
do nového vizualneho jazyka, prepajajuceho biblic-
ké posolstva s vedou a pocitacovym vizualom. Vo
vzajomnej konfrontacii a dialogu dvoch odlisnych
jazykov objavuje nové uhly pohladu na zobrazova-
né témy. Vystavuje doma i v zahranici, zZije a tvori
v Bratislave.



,VsSetko a vo vSetkom je Kristus.” (Kol 3,11)




Z histérie umenia su zname viaceré spbsoby zobra-
zenia Panny Marie. V domacom kontexte ma medzi
nimi zvlastne miesto Panna Maria Sedembolestna,
patrénka Slovenska. Je jej zasvatenych mnoho
chramov, predovéetkym putnicka bazilika v Sastine.
Za hlavnu patronku Slovenska ju vyhlasil papez Pa-
vol VI. v roku 1966. Jej sviatok sa spomina uz v 15.
storoci, ale v celej Cirkvi sa zacal oficidlne slavit az
v roku 1727 za papeza Benedikta XlII. Cislo sedem
je biblickym Cislom plnosti a v Zivote Panny Marie
symbolizuje plnost bolesti. K jej siedmim bolestiam
patria biblické udalosti: Simeonovo proroctvo, Utek
do Egypta, hfadanie dvanastroéného Jezisa v chra-
me, jeho mucenie na krizovej ceste, bolest Marie
pod krizom, snimanie Krista z kriza a jeho ukladanie
do hrobu. Panna Maria je nam vsak blizka aj v na-

Sich konkrétnych bolestiach a utrpeniach a pozyva
nas na ich odovzdanie jej Synovi, Panovi JeziSovi.
Napriek tomu, ze marianska téma v su¢asnom vol-
nom umeni nie je prili§ rozSirena, predsa ju zobra-
zuju viaceri umelci. Autor Sedembolestnej Panny
Marie vyuziva symboliku siedmich mecov, ktora
sa so zobrazenim tradiCne spaja, ale pridava k nej
aj dalSie symboly ako kvety, anjela ¢i Bozie oko,
ktoré vyuZiva vo viacerych dielach s nabozenskou
tematikou. Panna Maria so synom su namalovani
skicovito, akoby jednou liniou, popisny realizmus
nahradza snaha o koncentrované vyjadrenie pod-
staty zobrazovaného.

* Marianska téma ma vo VaSej tvorbe osobitné po-
stavenie. PreCo su pre Vas Ustrednou témou tvor-
by prave nabozenské témy a aké miesto ma medzi
nimi zobrazenie Panny Marie?

»~Moja odpoved’ si vyzaduje urCity uvod: Priblizne
v polovici devéatdesiatych rokov, pod dojmom vnu-
torného presvedcCenia, ze ked' informovana spoloc-
nost mbze existovat, komunikovat a navzajom sa
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Jozef VYDRNAK: Sedembolestna Panna Maria, 1999

Olej na sololite, 143 x 123 cm
Sukromna zbierka
23.8. - 30.9. 2011

informovat’ pomocou réznych vizualnych skratiek,
symbolov, obrazovych fragmentov &i utrzkov, preco
by autor - vytvarnik nemohol takuto formu pouzit
na sprostredkovanie obsahu svojho diela cez kres-
bu, malbu, grafiku ¢i iné médium. V rieSeni takto na-
Crtnutej filozofie sa pre mna stala délezitym prvkom
Ciara. UmoZnila vytvaranie vizualnych skratiek, ale
i vnutorné rezy a ponory do zobrazovanych realit
a ich viacnasobné zobrazenia posunuté v ¢ase. Ob-
javilo sa i vnutorné svetlo obklopujuce a spajajuce
jednotlivé linie ¢i zoskupenia farieb po celom ob-
raze. UZ od detstva som mal pozitivny vztah k sak-
ralnym témam a zvlast k motivom Madony. Obdivo-
val som nielen klasické diela, ale i diela slovenskej
moderny Ci niektoré aktivity v oblasti postmoderny.
Preto sa mi uz od zaCiatku stali sakralne Ci marian-
ske témy velmi blizke a zaujimavé na prerozprava-
nie ich pribehov v popisanom pristupe. Spontanne
vtedy vznikol i akysi méj osobny ,logotyp* sediacej
Bozej Matky s dietatom. A od neho uz nebolo da-
leko k dalSiemu skuSaniu a hladaniu. Uvedeny pri-
stup v mojej tvorbe pretrvava az doposial. V roku
1999 takto vznikla i olejomalba na sololite: Sedem-
bolestna Panna Maria, ktoru mam cest vystavit. Pri
pohlade na riu Vam prajem prijemnu dualnu komu-
nikaciu.“

Jozef Vydrnak (x 1961, Trencin) Studoval na Vysoke;
Skole technickej a graficky dizajn na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave (prof. Lubomir Lon-
gauer). Venuje sa malbe, kresbe, volnej a Uzitkovej
grafike, k témam jeho tvorby patri krajina, zanrové
sceny, zatiSie, ludové a nabozenské namety. Vysta-
vuje doma aj v zahranici, patri k spoluorganizatorom
pravidelnych sympozii Ora et Ars Skalka na Skalke
pri Trendine. Zije a tvori v Dubnici nad Vahom.



Lk 2,35)

(

LA tvoju viastnt dusu prenikne meg.”
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Anjeli strazni s BoZi poslovia, ktorych Boh dava
osobne kazdému z nas ako nasich priatelov, ktori
nas sprevadzajlu a chrania na nasej Zivotnej ceste
a zaroven ,ustavicne hladia na tvar Otca” (Mt 18,
10). Sviatok anjelov straznych v Cirkvi ustanovil pa-
pez Klement X. v roku 1670. V Biblii sa anjeli spo-
minaju viac ako Styristokrat. Sprevadzaju pozemsky
zivot Pana JeZiSa - zvestuju jeho narodenie Panne
Mérii a vo sne sv. Jozefovi, oznamujl ho pastierom,
sv. Jozefovi davaju znamenie, aby JeziSa zachranil
pred Herodesom. Po Styridsiatich drioch na pusti
prichadzaju, aby JeziSovi sluZili, anjel ho posilfiuje
na Hore Olivovej a po jeho zmrtvychvstani vita Zeny
v prazdnom hrobe.

V umeni sa anjeli zobrazovali pri biblickych uda-
lostiach réznymi spdsobmi, najcastejsie ako muz-
ské alebo Zenské bytosti s kridlami, v barokovom
umeni ako okridlena hlava Ci detsky anjel (tzv.
putti). Klara BocCkayova vyuziva nastenné vySiva-
né textilie s nabozenskymi motivmi a anjelmi, aké
v minulosti zdobili steny mnohych domacnosti
a ktoré boli sucastou tradicnej ludovej zboznos-
ti. Napriek tomu, Ze po vytvarnej stranke patria
k nizkej gyCovej produkcii, vedome ich vyuziva a in-
terpretuje v duchu umenia popartu, ktory pracuje aj
s prvkami popularneho a masového umenia. Techni-
kou frotaze prenasa pévodny obraz detskych anjelov
z textilie na platno a nasledne ho posuva, zmnoZuje
a (startégiou anamorfozy) transformuje na celkom
novy obraz - dynamické dielo s vlastnym original-
nym obrazovym svetom a vyraznou expresivnou fa-
rebnostou.

«Cim véas oslovili prave tradiéné textilné obrazy
a aké miesto medzi nimi maju textilie s nabozensky-
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Klara BOCKAYOVA: Velky anjelsky obraz, 1991

Akryl na platne, 120 x 80 cm
Majetok autorky
1.10. - 28. 10. 2011

mi obrazmi a nametmi anjelov, z ktorych ste vytvorili
celé cykly obrazov?

,Podla mojej mienky mal jednoduchy lud snahu
okraslit svoj pribytok a mal na to skér sporé pros-
triedky. Zeny zvy&ajne vysivali a niektoré siahli aj po
predlohach z vysokého umenia. Tak nejako sa mu-
sela stat’ témou tychto textilii, tzv. kucharok, napri-
klad kompozicia Posledna vecCera od Leonarda da
Vinci. Niekde vrodena citlivost pomohla vytvorit &is-
té linearne zjednodus$enie, niekde zafungovala pro-
storekost, podla schopnosti prekreslovacky. Vo svo-
jej zbierke mam Styri rézne Posledné vecere podia
Leonarda. Anjeli st v ,kucharkach” tiez obltibenou
témou. A cykly obrazov na tuto tému vytvorené po
roku 1989 vznikli z pocitu skutoéného oslobodenia.
Boh dal &loveku slobodnu volu. Anjeli, ktori v mo-
jich obrazoch zrazu narastli a zaplavili formaty ovela
vacsie nez je samotna vysivkova predloha, tuto slo-
bodnu vélu predstavuja.”

Klara Bockayova (%1948, Martin) Studovala mal-
bu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratisla-
ve (prof. Dezider Milly, prof. Peter Matejka). Patri
k vyraznym predstavitelkam analytickych tenden-
cii v malbe, je ¢lenkou umeleckej Skupiny A-R. Jej
tvorba vychadza z dadaistického a popartového
vychodiska. Zaujima sa o najdené textilné obrazy
s nabozenskymia mravou¢nyminapismi, prisloviami
i prianiami, aké v minulosti zdobili kuchynské steny
vacsiny domacnosti. Spracuva ich technikou frotaze,
ktora vznika priloZzenim papiera ¢i platna na struktu-
rovany, nerovny povrch textilie, pretlacenim obrazu
na povrch papiera a postvanim motivu. Zije a tvori
v Stupave pri Bratislave.



»Svojim anjelom da prikaz o tebe aby ta strazili na vSetkych tvojich cestach. (Z 91,11)
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