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Uvodem

Obraz zivota se sklada z tvarti, pohybu, svétla i barev. Jejich zachyceni fotografickym apara-
tem ve spravném okamziku a zptsob vyjadieni vyda svédectvi o pocitech, emocich i nala-
d&, které fotograf pocitil pii zmacknuti spouste. Ucinek snimku by mél byt podporen jeste
dalSimi faktory, které by se mély vzajemné dopliiovat a umocrovat jeho obsah.

Jednim z nich je digitalni technologie. Zasahuje do procesu fotografovani dvakrat. Jednou
na jeho pocatku, pii potfizovani fotografii a pak v posledni fazi, pii jejich Gprave v pocitaci.
Jeji kouzlo tkvi v tom, Ze mtizeme spojit nabidku rezimu, kouzel a trika digitalniho aparatu
i pocitace s vlastnimi tvarcimi napady.

Dalsi ¢éast fotografického procesu, vybér a kompozice obrazu, zastava doménou fotografa,
nebot mu umoziuje kromé zachyceni reality, vkladat do snimku své zkuSenosti i vlastni
tvarci napady. Fotograficka tvorba se tak stava snahou o tvarci vyjadieni, kdy intuitivne
nebo védomé hledame vytvarnou hodnotu a emotivni ptisobivost namétu. Snazime se tyto
tvirci podnéty prevést do fotografického obrazu, ktery se tak stava komunikacnim prostred-
kem a soucasné i zptisobem sebevyjadieni.

Aby fotografie divaka zaujala i oslovila, je tieba se ridit pravidly o kompozici a skladbé& obra-
zu, kterd jsou voditkem, ale i prostiedkem ke zviditelnéni obsahu a podpoieni myslenky,
kterou jsme do obrazu vloZili. Kompozice by méla prispét i k tomu, aby fotograficky obraz
pusobil uceleneg, jednoduse, vyvazené a prehledné. A k tomu nés povede tato kniha.
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Nekdo se fotografem narodi, jiny se jim muaZe stat.
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Prvky v obraze

Fotografie je tvoiena fadou obrazovych prvki, které tvori jeji obsah, pritahuji pozornost
divéka, dodavaji obrazu jiskru i spravné napéti, jsou ziejmé a mazeme je pojmenovat. Prv-
kem muze byt predmét, postava, zviie, budova, rostlina, ale také linie, barva, svétlo nebo
stin. LiSi se mezi sebou tvarem, velikosti, barvou, strukturou povrchu, tonalitou, ale i urcitou
roli, kterd jim byla v souladu s obsahem snimku urc¢ena. Prvky v obraze mohou predsta-
vovat konkrétni objekty ze skutecnosti, z ni vychazet nebo s ni nesouviset a zobrazovat
abstrakci.

V obraze se jednotlivé prvky prolinaji, dotykaji, navzajem se ovliviiuji a vyZaduji urcité uspo-
fadani neboli kompozici, ktera by mela byt podfizena obsahu snimku.

Fotograficka teorie rozdéluje prvky podle vztahu ke skutecnosti na figurativni a nefigura-
tivni.

Figurativni prvky

Teorie fotografovani uziva vyraz figura pro piredmeéty, lidi, objekty, véci, budovy, zvirata
nebo rostliny, které maji v redlném svéte vécny vyznam a mazeme je pojmenovat. Jsou tvo-
feny liniemi, barvou i tonalitou, které zobrazuiji jejich tvar i strukturu. Jsou to prvky zobra-
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zujici skutecnost, ktera je divakovi znama a snadno ji rozpozna. A tato skutecnost, oboha-
cena o emotivni vyjadreni, je zakladem kreativniho snimku.

Figura nemusi byt na snimku cela, ale divak by mél mit moznost si jeji pokracovani domys-
let, pokud je to k pochopeni obsahu snimku vabec treba.

Obrazek 1.1: Figurou je redlny a ostry kvet.

Obréazek 1.2: Piikaz v editoru pocitace zmenil kvet v nefigurativni prvek — abstrakci.
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1. Prvky v obraze

Celistvost figury

Obijektiv ,rybi oko“ se snazi zachytit co nejvétsi cast skutecnosti, kterd nas obklopuije,
vzdy je to vSak vysek reality. Podle toho, jak jej chapeme, nabizi nam fotograficky obraz
velky celek — namesti, celek — dam, polocelek — ¢ast domu, polodetail — okno, detail —
hlava v okn¢, velky detail — ¢ast obliceje.

Celek - tvori uceleny namet, cést krajiny nebo cely piedmét, ktery zcela staci pro plné
obsahové vysvétleni a divdk nemd pocit, Ze néco pokracuje. M&l by byt jednoduchy, aby
zapusobil a divdk se v mnozstvi informaci neztratil.

Polocelek — mél by puasobit taktéz uceleng, i kdyz hlavni motiv cely neni. Autor by meél
ukonceni provést tak, aby divak pokracovani nevyzadoval a odvedl jeho pozornost od
okraje snimku k jeho zajimavé casti.

Detail - lidské oko nehledi jen do dalky, ale spocine i na zajimavém detailu. Stejnou
zménu vita divak i na fotografii. Detail nabizi zjednoduSenou expozici a mél by vypovidat
to, co celek pro svoji obsahlost nem& moznost fici. Nemusi byt jen informativni, ale me¢l
by byt logicky, pravdépodobny a naznacovat kam patii. Maze vSak vzbudit vice emoci,
nez celkovy zaber.

Detail mtiZe tvorit mala ¢ast celku, ale i nekolik stromui z rozlehlého lesa. Muze byt vetsi,
nez ve skutecnosti. Je-li zdtraznén vaci vzdalenému pozadi, mél by byt vice osvétlen,
barevné vyraznéjsi, ostry na neostrém pozadi. Stac¢i pouze jeden detail, vice detailti v jed-
nom snimku obraz tiisti.

Zkratka — objevuje se v celku, polocelku i detailu. Jednd se spiSe o naznak, treba pohyb
ruky dirigenta, nebo akt. Je ochuzena o podrobnosti, nikoliv o estetické hodnoty a mys-
lenkové vyjadieni by mélo byt naopak uderngjsi. Podstatny prvek je zvyraznén, ostatni
jsou vynechany nebo silng potlaceny. Linii je malo, barevna Skéla i tonova stupnice jsou
chudé. Do zkratky je mozno pievést nekteré snimky pomoci trikti v editoru.

Fotogeniénost figury

Fotogenicnost je seskupeni prvkua, ploch i linii, které ve spojitosti se svétlem, barvou
i kompozici obrazu pusobi na esteticky cit divaka.

Nejcast&ji spojujeme fotogenicnost s portrétem. Maze se vSak stat, Zze oblicej, krasny na
pohled a pievedeny do fotografického obrazu, nema divakovi co nabidnout. Naopak
oblicej, ve skutecnosti nevyrazny, ma v sobé néco piitazlivého.

Fotogenicnost je tieba chapat v ramci vSech naméta, které se k fotografovani nabizi.
Fotogenicka muze byt nejen krajina, ale i architektura, zatiSi nebo zvire a to i presto, ze
v redlu na nich nic objevného nevidime. A naopak namét, ktery nas nadchne ve skutec-
nosti, maze nas na fotografii zklamat. Fotogenicnost je navic promenliva. Zapadajici slun-
ce v léte u moie puasobi romanticky, v poSmourném pocasi se romantika i fotogenicnost
nahle vytrati.

Nefigurativni prvky

Jsou jimi linie, tény, tvary i barvy a postradaji zobrazeni skutecnosti. Pasobi na divaka
pouze emotivn&, pomoci skladby v obraze. Mohou ze zobrazeni skutecnosti vychazet, ale
ta je castecne nebo Uplné potlacena a to natolik, Ze divaka oslovi jen tény, barva a linie,
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které jsou spolu v souladu, kontrastu nebo v urcitém rytmu. Pokud skutecnost, ze které
autor vychazel, zcela zanikne, pak mazeme hovorit o abstrakci. Autor tak do obrazu vkla-
da svoji fantazii i své sny. Motiv nepiedstavuje tvar predmétii, ale emoce, razné asociace
a stira hranici mezi snem a skutecnosti.

FOTOTIP

- Prvky by mely byt v obraze zamérné a hrat takovou roli, jakou jim fotograf pridélil.

- Hlavni pozornost by méla poutat v obraze jedina figura, nebot vice figur by o pozor-
nost soupefilo.

- Figura v tvar¢im obraze je nositelem obsahu nebo sdélenti, které je obohacené o emo-
tivni slozku.

- Nefigurativni sdéleni muze ze skutecnosti vychazet, ale mélo by divakovi nabidnout
jiné, tieba snové sdéleni, obohacené o autorovu vypoved.

Obréazek 1.3: Polocelek krajiny, jehoz rdmovou symetrii Obrézek 1.4: Ostra cast kopyta je
naruduje rytmizace linii. zkratkou, ktera s dalsimi prvky navozuje
trysk koné.

1.1 Role prvkl v obraze

Divék vnimé& viechny prvky v obraze a piiklada jim urcitou
roli, protoZze ma zato, Ze jsou v ném zamérné a to i tehdy,
pokud se do n¢j pripletly omylem. Proto kazdy prvek, kte-
ry v obraze je, mél by v ném mit nejen svoji roli, ale i vy-
znam.

Princip role je uvaden jako zakladni kdmen pro uspoia-
dani prvkua, tedy kompozici fotografického obrazu, ktera
podporuje obsah snimku. Je-li prvek v obraze sam, je jeho
role jina, nez kdyzZ je soucasti celku obrazu, kdy jednotli-
vé prvky vytvaii vztah mezi sebou navzajem a maji vztah
i k rAmu obrazu.

Obréazek 1.5: Portrét tvo/i detail, ktery
povazujeme za uzaviseny celek.
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1. Prvky v obraze

Obréazek 1.6: Vime, Ze jde o motyla, mé tedy vécnou roli. Dziraz je vSak kladen
na roli vytvarnou, ktera p/evazuje u viech prvkzi ve snimku.

Obréazek 1.7: Ve skutechosti nema pani s auty nic spolechého. Ve snimku
s ni tvosi obrazové prvky. Je na divakovi, jak si jejich vztah vysvétli.
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V realu nemusi mit dam a kuri nic spolecného, pokud je vSak vymezime v obraze ramem,
LSvazeme" je d&jove k sobé a divak si musi jejich vztah nejak vysvetlit.

Na obraze najdeme prvky, které maji vécnou, emotivni nebo vytvarnou roli. Nekdy nabid-
ne urcity prvek jen jednu roli, jindy jich ma vice.

- Vécna role je informativni. Dozvime se, Ze kar neni na volné louce, ale v ohradé.
- Emotivni role naznacuje smutek koné& nebo podvecerni atmosféru.

- Vytvarnou roli mohou sehrat tycky v plote ohrady, zachycené v protisvétle.

Ovlivnéni role prvku v obraze

Roli prvki v obraze ovliviiuje jejich tvar, velikost, daleZitost, struktura povrchu, umisteni
a nasmérovani v obrazové plose.

Tvar prvka v obraze je vymezen liniemi a jeho modelace je podpotena osvétlenim a bar-
vou. Presto, ze tvar prvka muaze byt jakykoli, jako zakladni tvary jsou uvadény obdélnik,
kruh i trojuhelnik a ostatni tvary, tieba lichob&znik nebo elipsa, z nich pouze vychéazeji.

Tvar prvku v obraze mé znacny vliv na jeho rozeznani a zvyrazneni. Prvek, ktery ma
vyniknout, by mél mit jednoduchy tvar, aby rychle zaujal pozornost divaka. Mé&l by se od
ostatnich prvku lisit, nesplyvat s nimi a nedotykat se jich.

Velikost prvkii v obraze ma vliv na utvaieni vztaha mezi jednotlivymi prvky, zdarazneni
prostoru a perspektivy, ale i na jejich vztah k obrazu jako celku. JelikoZ se nejedna o veli-
kost prvku skutecnou, ale jen subjektivni, chape ji divak intuitivneé pomoci porovnani. Jeji
vnimani souvisi s lidskym videnim, kdy divak chape velky piedmét za blizky a dulezity,
maly za vzdaleny a mezi nimi citi vliv perspektivy a prostoru. S velikosti prvka souvisi
i jejich proporce, vzajemné vztahy k ramu i celému snimku. Pomahaji zorganizovat cely
snimek z hlediska rozlozeni prvku, respektuji jejich dominanci a vyvazenost a tak ptisobi
na divaka subjektivné.

Velikost prvkii ovliviiuje:

- Vypovéd obrazu, nebot dulezity prvek by mél byt vétsi, nez prvky ostatni. Tim je
podtrZzena jeho dominance a potlacen vyznam ostatnich prvka.

- Dojem prostoru. Divéak velikost prvki a jejich rozlozeni v prostoru porovnava se
skutecnosti. Je-li dole v obraze ¢lovek a nahote maly dam, pak je ziejmé, Ze clovek
je vpiedu a dam hodné vzadu.

- Vyvéazenost obrazu, nebot jeji pomoci dosahneme vizualni harmonie snimku. Jeden
velky prvek maze byt vyvazen neékolika prvky mensimi.

- Mé&Fitko v obraze - jedna se o princip proporce, ktery umoZiuje posoudit velikost
objekta v obraze. Vybereme urcitou figuru (postavu, dam nebo kvétinu), kterd po-
slouzi jako mefitko velikosti a porovnadme ji s dalsi figurou. Umistime ji pouze tam,
kde je treba si udélat piredstavu o realné velikosti, nebot kazdy snimek to nevyzaduje.
VétSinou se jedna o krajinny motiv, ve kterém je metitkem ¢lovek nebo strom a podle
nich si divak utvaii predstavu o prostoru a jeho velikosti a to porovnanim figury pod-
le zkuSenosti z reality.
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1. Prvky v obraze

Obrazek 1.8: Nejblizsi balik sena je méiitkem, umoziujicim odhadnout vzdalenost ostatnich balikzi
i celé sestavy, tvosici Sikmou linii a podporujici prostorové uspo/adani.

Obréazek 1.9: Svetla fretka na tmavém pozadi s patrnou texturou kozisku. Jeji drapky jsou dzlezitym
prvkem, nebozna nas p/imo c¢ihaji.
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Struktura a textura povrchu pomahaji prvek rozeznat. Jsou prokresleny svétlem, nej-
Iépe bocnim a mirne prednim. Kontrastni svétlo povrch zvyraziuje, mekké potlacuije.
Obsah snimku muazeme také postavit na struktuie nebo textuie figury, jejim opakovani,
nepravidelnosti nebo vrstveni.

Struktura ma vliv na dtlezitost prvka. Dualezity prvek znazornujici realitu, by mél byt
ostry a jeho struktura dobie patrna. Cim vice se piiblizuje realite, tim dokonaleji by
méla byt prokreslend. Postaci-li sdélit obsah snimku linie, tonalita nebo barva, nemusi
byt povrch hlavniho motivu zcela citelny. Struktura prvku ovliviiuje vnimani prosto-
ru, nebot ostry prvek se zietelnou strukturou vnimame v obraze jako blizky, kdezto
rozostieny s nezietelnou strukturou jako vzdaleny. U detailu by meéla byt struktura
patrnd v dulezité c¢asti, u ostatnich ndméta to souvisi s obsahem snimku. Aby zaujala
Vrascita tvar staienky, méla by byt ostra, u aktu v protisvétle postaci k vypovedi jen
mlhavé obrysy.

Textura povrchu umozriuje rozlisit o jaky predmét se jedna. Muze byt pravidelnd,
tieba u latky nebo dlazby, ale i chaoticka u hliny, pisku nebo i snehu.

FOTOTIP

Prvky by mély mit svoji roli v obraze jasné danou a méla by vyjadiovat hlavni myslen-
ku obrazu. Obrazovou roli jim pridéluje fotograf.

Role prvka v obraze mtize byt pro obsah snimku dulezitd nebo jen podpurna. Proto
zélezi na tom, které prvky do obrazu vlozZime, kam je umistime a zda zdtraznime.
Dulezité prvky by mely byt nositeli hlavni myslenky obrazu.

Strukturu povrchu prvka zdaraziujeme v souladu s obsahem snimku. Ostry povrch,
dobie prokresleny, vtahuje divdka daleko vice do scény, nez povrch s nevyraznou
strukturou.

1.2 Za€lenéni prvka do obrazové plochy

Prvky v obrazové plo3e by mély byt prostorové vyrovnané a vyvadzené. Staci mala zme-
na stanovist¢ nebo pohyb aparatu a meni se nejen vztahy mezi jednotlivymi prvky, ale
i kompozice a casto i smysl snimku.

RozvrZeni celé fotografické scény ovliviiuje:

Umisténi prvki. Je-li v obrazové ploSe pouze jeden prvek, je tieba pirizpasobit jeho
umisteni vaci ramu obrazu. Je-li v ni prvka vice, kromé vztahu k ramu by méla byt
patrna jejich vzajemna navaznost. Prvky by se nemély piekryvat, ani dotykat navza-
jem, stejné tak i jejich stiny. Mé&ly by naznacovat, Ze jsou tvoieny jednim svételnym
zdrojem.

Pomér dynamickych a statickych prvka. Dynamicka nebo statickd muze byt cela
scéna. Pokud je dynamicka jen mensi ¢ast, méla by byt vyvéZena vétsi statickou plo-
chou.

Vztah prvkua v obraze, podporujici obsahovou stranku i celkovou vyvazenost a har-
monii. Jednotlivé prvky mohou mit:

Vztah mezi sebou. Dité a kolobézka, trs kvétin a strom v dali. Nejdiive reSime vza-
jemnou polohu dvou prvkti z vécného a kompozicniho hlediska a nasledné celkové
rozloZeni vSech prvku v obraze.
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1. Prvky v obraze

- Vztah k rdmu obrazu, ktery je ovlivnén polohou a celistvosti prvki. Ram muze prvek
uzavirat nebo umozmnovat jeho pokracovani. Je-li prvek cely, nemél by se ramu doty-
kat, polocelky a detaily by nemély byt nasilne ukonceny.

- Vztah k ploSe obrazu. Zménime-li umisteni hlavniho motivu v ploSe obrazu, dojde
k zasadni zmene vypovedi snimku. Ale | zmena polohy ostatnich prvka ovliviiuje vice
¢i méné jeho obsah.

- Stejnou polohu. Poloha druhého prvku by méla byt vzdy formovana polohou prvku
prvniho a dulezZitého.

Obréazek 1.10: Prvky jsou rozmisteny po celé plose obrazu. Vcelu vyvazuje nékolik drobnych kvetz.

Obréazek 1.11: Fotogenichost a symetrii stromu stojiciho o samoté, podtrhuje porost ve tvaru zelenych
linii.

19



KOMPOZICE DIGITALNI FOTOGRAFIE V PRAXI

FOTOTIP

- Pii vybéru scény zvazujeme umisteéni hlavniho motivu ve vztahu k dalsim prvkam
v obraze, ale i k jeho rdmu.

- Nejfotogenictejsi jsou detaily. Jsou jednodussi, maji méne rusSivych vliva a pokud
zvladneme osvétleni i kompozici, vynikne prave to, co nés na nich zaujalo.

1.3 DulezZitost prvki v obraze

Podle role, ktera je jednotlivym prvkua fotografem piidélena, délime je na prvky dulezité,
podptirné, zbytecné a rusivé.

Dulezité prvky ovliviuji svoji roli, kterou jim fotograf urcil, obsah a stavbu snimku a pro-
to je nutné je zvyraznit. Podpuarné prvky nam v tom pomohou, zbytecnym a rusivym se
vyhneme bud hned pii vybéru namétu nebo v editoru pocitace.

Divéak spojuje duleZitost prvku s tim, jak jednotlivé prvky chape ve skutecnosti. Je-li na
snimku zvite a trva, nebude urcite prikladat vetsi pozornost trve, ale zvireti. Pokud vSak
fotograf hodla zvyraznit travu pied zvifetem, musi jeji duleZitost nécim podpofit. Pomuze
mu ostrost, umisteni, velikost i celkové vyznéni. Zvire by mé&lo byt mensi, rozostiené
a umisteéné vzadu, coZz mu piisuzuje roli vedlejsiho motivu.

Duilezitym prvkem v obraze se pro divaka nejcastgji stava postava, nebot ji vnima nejdii-
ve. | kdyz je role postavy v obraze jen okrajova, divak si ji spojuje s vyznénim snimku
a priklada ji daleko veétsi vahu, nez prvkam ostatnim. Je-li jeji role ve snimku nevyznamna,
teprve pak veénuje pozornost dalSim prvkim a déji v obraze.

FOTOTIP

- Pii vyberu nameétu si ujasnime roli i dulezitost jednotlivych prvka.

- Hlavni motiv zvyraznime, podruzné prvky potlacime a vSechny prvky v obraze sprav-
né umistime, abychom divaka oslovili v souladu s obsahem snimku.

Obrazek 1.12: Jen m¢&uvidd s aparatem, 3el ,,zap6zovat“ ke kamaradce ovci, jakoby vedd, oc¢ zde
kraci. Hlavnim motivem je pes a ovce, vpsedu popsedi a vzadu rozostiené pozadi.
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