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Rodiče autorky na maškarním bále, 1942
Má cesta za maskami
Maska mě přitahuje jako výpověď o uměleckém cítění a imaginaci lidí z různých období a kulturních areálů, kde provázela nejen magické rituály, etnické obřady a slavnosti, ale také proměny podob herců. Téma masky mě oslovilo již během studia na pražské SUPŠ, propojení masek a loutek se objevilo také v mé diplomové práci, obhájené na katedře výtvarné výchovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze (1986). V roce 2002 jsem na PedF UK získala doktorát v oboru teorie výtvarné výchovy, disertační práce byla zaměřena na sociokulturní aspekty masek. Absolvovala jsem také Rozšiřující studium dramatické výchovy na katedře výchovné dramatiky DAMU a kurs u Beaty Albrich, věnovaný využití masek v arteterapii. Na katedře výtvarné výchovy PedF UK jsem několik let vyučovala předmět výtvarná dramatika, zaměřený na využití masek a loutek v pedagogické práci. Od roku 1996 vedu Galerii Scarabeus, kde proběhlo i několik výstav masek a loutek. Masky se spolu s loutkami objevovaly nejen v mé výtvarné práci, ale oslovily mě také jako předmět sběratelství. Téma masek je námětem pro celoživotní zkoumání, proto se snažím získat poznatky nejen z teoretických pramenů a muzejních sbírek, ale také ze studijních cest.

Cesta za maskami, Bali, 2010
Předmluva
Většina lidí si pod pojmem maska představí konkrétní předmět, který symbolizuje určité období a kulturu, například starověkou pohřební masku faraóna, benátskou karnevalovou masku Harlekýna atp. V historicko-kulturních proměnách bylo maskování spojeno nejen s magickými a nábožensko-obřadními projevy, ale také s divadlem, tancem, zábavou nebo ochranou. Díky tomu se lišily nejen funkce masek, ale také způsob proměny identity jejich nositelů a aktivní nebo pasivní účast dalších osob maskované události.

Alter ego, práce autorky, kašírovaná maska, tempera, vosková patina, rozměry 30 × 18 cm, 2002
V hlubších souvislostech můžeme za symbolické masky označit také metamorfózy lidské tváře, které probíhají na pomysl-ném filmovém pásu od počátku naší existence – až k masce poslední, nasazené v okamžiku smrti. K proměnám tváře dochází nejen v pozvolném procesu stárnutí, ale také díky aktuálnímu emočnímu stavu naší mysli. Mimika tváře, společně s výrazem očí, tak může vyjadřovat nejen naše spontánní, ale také naučené nebo předstírané reakce. Nevědomé „masky“ soustředění či smutku používáme i během samoty a snění. Za „iluzivní masku“ obklopující naše tělo může být některými lidmi považována také aura. Specifické proměny tváře vytváří dekorativní líčení a bodypainting, změny trvalého charakteru (tetování, skarifikaci, plastické operace) však nemůžeme za masky považovat, přestože výrazně mění vzhled.

Aura je odrazem mentálního,duchovního a emočního stavu. Jako projev koherentního zářeníji lze zachytit na speciálním fotografickém přístroji v spektrálním pásmu 390 – 790 nanometrů
Kniha Maska v proměnách času a kultur je rozdělena do tří celků, první se věnuje charakterizaci masek, vztahům mezi maskou, jejím nositelem a divákem a zabývá se také různými funkcemi a použitím masek. Druhá část je věnována maskám z pěti kontinentů, v jednotlivých kapitolách jsou stručně charakterizované masky z různých kulturních regionů. Je zapotřebí si uvědomit, že přestože se v současnosti s maskami setkáváme spíše v muzeích a galeriích, tvořily a mnohde dosud tvoří součást živé kultury. Třetí část je věnována materiálům a výrobním postupům při tvorbě masky. Rozsah knihy neumožnil zpracovat všechna témata, která se tohoto fascinujícího multikulturního fenoménu týkají. Pokud kniha vyvolá u čtenářů hlubší zájem o masky, případně je bude inspirovat k výtvarné tvorbě, aktivní účasti na masopustu nebo jiné maskované události, budu mít pocit, že moje práce splnila zamýšlený účel.
Maska v proměnách funkcí a identit
Svět se stává iluzí a iluze realitou…
Maska (řec. prosópon, lat. persona) – tvář, maska, postava dramatu
Maska (arabsky „maskharah“) – šašek, komik
Maska (angl. mask, něm. Maske, franc. masque, špan. máscara)
Maškara – celá přestrojená postava (maska, kostým, rekvizity, atributy)
Škraboška, larva – středověké označení masky zakrývající obličej

K nejstarším nálezům patří neolitická vápencová maska nalezená v Hebronu
K pochopení fenoménu masky je nezbytné poznat její formy a významy v širokých historicko-kulturních souvislostech, neboť v průběhu dlouhého vývoje a v různých kulturních oblastech měla odlišné významy, poslání a funkce, například náboženské, mytologické, rituálně-magické, dramatické, umělecké, zábavné, ochranné aj. Artefakty masek představují nejen umělecko-expresivní výpověď o estetickém cítění jejich tvůrců, ale také o materiálech a technologiích. Změnu identity vytváří maska nebo její zástupně symbolický atribut, kostým, případně tělová malba. Maskování může mít minimalistickou podobu vyjadřující konkrétní postavu (klaunský nos), skrývat obličej, hlavu nebo celé tělo, specifickou „maskou “ může být i nahota. Maska může být realizována také tělovou malbou (bodypainting) nebo zástupně symbolickým znakem (loutka, fetiš, votivní předmět, atp.).

Pohřební maska z pálené hlíny, západní Středomoří, Féničané (asi 1200 – 800 př. n. l.)
Důležitým hlediskem k hlubšímu poznání masek je pochopení transformačně-psychologického procesu maskování, který se vztahuje k vnějším, případně i vnitřním proměnám identity jejího nositele. Člověk může k masce zaujímat různé pocity – od odmítnutí k neutrálnímu vztahu, parodické nadsázce, nezávazné hře, dramatické roli, až k identifikačnímu splynutí s „postavou“, kterou maska zastupuje. Ta se pak za určitých okolností může stát jeho „druhým já“ (alter egem). Maskování poskytuje nejen různou hloubku identifikačních prožitků, ale také širokou škálu emocí, které se liší podle toho, zda se jedná o náboženský kultovní rituál,etnický obřad, lidové obchůzkové tradice, maškarní plesy nebo zábavu. K dalším charakteristickým znakům masky patří skutečnost, že poskytuje svému nositeli částečnou nebo úplnou anonymitu, která má v různých souvislostech odlišné významy, například škraboška na plese, erotická maska, etnická maska symbolizující předka, maskování členů Ku-klux-klanu. Maska ve většině případů funguje ve vzájemných vztazích mezi svým nositelem a divákem.
Dříve, než se budeme podrobněji věnovat jednotlivým typům masek a jejich využití v různých souvislostech, uvádíme rozdělení masek do čtyř skupin:
1) masky materiálové – škraboška, polomaska, maska celoobličejová, celohlavová (přilbovitá), nástavcová, štítová, celotělový objekt, amulet, fetiš
2) masky líčené – obličejová a tělová malba, animistické kmenové líčení, divadelní a filmové maskérství, bodypainting
3) masky mimické – psychologické záměrné a účelové výrazy tváře v hereckých, statusově-společenských a psychologických kontextech, profesní masky
4) masky symbolické – zástupně-symbolický atribut postavy, role, profese, situace, představy (paruka, klaunský nos, vařečka)

Téma masky inspiruje také současné umělce, autoportrétní metamorfózy jsou částí rozsáhlého fotografického cyklu Masky Barbory Bálkové
Jak již bylo zmíněno v úvodu, problematika masek má nejen mnoho aspektů kulturně-historických, antropologických, etnografických, výtvarně-dramatických, uměleckých, psychologických, mimikrových, funkčních aj., ale i rozdílných výkladů o jejich funkcích a vymezení obsahu pojmu maska, tj. „vše“ co je za masku považováno. Z tohoto důvodu nelze masku charakterizovat stručně, aniž bychom opomenuli některou z jejích funkcí. Podle mého názoru následující definice zahrnuje hlavní aspekty masky:
Maska – kulturně společenský fenomén, který je zástupným prostředkem vnější, případně i vnitřní transformace. Maska vyjadřuje konkrétní nebo abstraktní věc, případně je identická s postavou, kterou představuje. Může mít materiálovou, líčenou, mimickou nebo symbolickou podobu. Specifické vazby probíhají mezi nositelem masky, maskou a divákem, ale také zpětně od diváka k masce. Maskování poskytuje svému nositeli nejen dočasnou změnu identity, která se projevuje navenek, případně i dovnitř, novou roli, ale také částečnou nebo úplnou anonymitu. Míra identifikace nositele masky vychází nejen z její konkrétní funkce, ale také ze způsobu transformace a hloubky vnitřního splynutí s tím, co představuje.
Maskovaného šamana, příslušníka tajné kmenové společnosti, představitele etnické nebo náboženské subkultury provází zvláštní statusové postavení, determinující jeho vztah k masce, její funkci, poslání, případně tabu, které ji provází. V jednotlivých oblastech dramatického umění plní maska a kostým výtvarně-dramatickou funkci, napomáhá nejen k vizuálnímu vyjádření charakteristiky postavy, ale slouží také k hlubší identifikaci s rolí a autenticitě hereckého projevu. Na benátském karnevalu, venkovském masopustu nebo při tradičních výročních obchůzkách představovalo maskování specifické výtvarné i rolové typy (např. postavy z komedie dell´arte, poživačný Bakchus, postavy z mikulášské obchůzky). U maskování na maškarních plesech a při dalších zábavných aktivitách převažuje vnější charakteristika nad významově obsahovým posláním masky.

Pořadatelé Carnevale Praha připomínají atmosféru karnevalu, historických slavností a maškarních bálů, kde nechyběla tradiční postava Bakcha
Za historicky nejstarší projevy maskování můžeme označit používání masek a tělové malby během animistických kultů, magických loveckých a léčebných rituálů spjatých s uctíváním, usmiřováním nebo odháněním duchů, démonů nebo božstev. Maskovaný šaman nebo medicinman ve stavu transu prožíval identifikační transformaci do zvířete, ducha, případně démona nemoci. Masky a maskované rituály se vyskytují jak v obřadech spojených s bílou magií, kterou praktikovali kouzelníci, tak i s černou magií, spjatou s čarodějnictvím.
U kmenových etnik masky často provázely rituály ohraničující významné „přechodové“ mezníky lidského života – porod, iniciaci, svatbu, smrt, pohřeb. Klasifikací rituálů se zabýval francouzský antropolog Arnold van Gennep (1873 – 1957) v dílePřechodové rituály (1909). Definoval je podle toho, zda působí přímo nebo nepřímo, bezprostředně nebo na dálku, a zda je jejich působení pozitivní nebo negativní. Přechodový rituál má podle Gennepa tři stupně – odloučení, samotný rituál a nové začlenění. Zvláštní skupinu masek představují artefakty, které byly používány během animistických pohřebních obřadů. U některých kultur maskované postavy představovaly duchy předků, jinde maska vyjadřovala idealizovanou nebo realistickou podobu zemřelého. Pohřební masky sloužily nejen k trvalému uchování vzhledu zesnulého, ale také pro magickou ochranu jeho duše na onom světě. Fenomén smrti však může mít i alternativní formy, jak dosvědčují maskované postavy kostlivců, které provázejí oslavy mexického Svátku zesnulých – Día de los Muertos nebo masky strašidel, čarodějnic a démonických postav, které pocházejí z původních anglosaských oslav Halloween (předvečer svátku Všech svatých 31. 10.).

Bodypainting nabízí alternativy nové identity. Technikou airbrush a malby proměnila tvář modelkyv jaguára maskérka Simona Janíčková
Používání masek, líčení a kostýmů, jako znakově identifikačního prostředku charakterizace hereckého typu provázelo dlouhou historii divadla v jeho jednotlivých dramatických žánrech. Například v antice se masky objevovaly během nábožensko-rituálních obřadů, v průvodech, zasvěcovacích mysteriích a kultech oslavujících Dionýsa. Nosili je také herci komického chóru, komedie a tragédie. Divadelní masky sloužily nejen k zvýraznění hereckých typů, ale také k proměnám identity mužů, kteří vystupovali v ženských rolích. Umělecky zpracované dřevěné masky se vyskytují v japonském tradičním divadle Gigaku, Bunraku a Nó, výrazné divadelní líčení je charakteristické pro divadlo kabuki. V evropském středověku měly masky různé podoby a funkce, vyskytovaly se také během náboženských průvodů a mystérií, které parodovaly ustálené pořádky, církevní dogmata a metamorfózy společenských statusů. Některé typy masek a kostýmů z antického divadla a renesanční komedie dell´arte se transformovaly do nových postav, které se uplatnily v novodobé pantomimě a cirkusu, například římský Bílý mim (Mimus albus) do Pierota. Téma divadelních masek je velmi široké, proto jej zmiňujeme pouze v některých kulturních areálech, podrobné informace poskytuje teatrologická literatura, která se zabývá jejich vývojem, styly a jednotlivými scénografy. Přehled o současném českém scénickém kostýmu a maskách nabízí bohatě ilustrovaná kniha Český divadelní kostým od autorek V. Ptáčkové, B. Příhodovéa S. Rybákové a odborná periodika, scénografické výstavy – napří-klad Pražské quadrienale. K přesvědčivé metamorfóze do představované role v divadle, filmu nebo televizi přispívá maskérství, které napomáhá vytvořit dramatickou iluzi a charakter postavy. V současnosti se využívají jak klasické, tak i moderní technologické postupy líčení a tvorby masek. Původní kašírované masky postupně vystřídaly objekty z latexu, silikonu a dalších materiálů. K nejnovějším technologiím zobrazení „modelace“ masek se využívá také počítačová grafika zobrazení ve 3D.

Carnevale Praha – maska Harlekýnky. Tradici slavných karnevalů obnovil R. M. Müller a další organizátoři v roce 2006
V jednotlivých historických obdobích se téma masek vyskytovalo nejen v různých výtvarných technikách (kresba, malba, sochařství, vázové malířství, mozaika, grafika, fotografie aj.), ale také v námětech, které zachycovaly průběh rituálu, karnevalové a divadelní výjevy, ale také symbolické náměty. Pro kubistické, expresionistické a surrealistické tvůrce byla maska nejen inspiračním zdrojem, ale také předmětem sběratelství etnických masek. Zajímavé náměty nabízejí masky ve výtvarné a dramatické výchově, dramaterapii, arteterapii, artefiletice nebo v galerijních animacích, kde se stávají podnětem pro kreativní tvorbu, případně se mohou stát prostředkem sebereflexe a rolových her. K ojedinělým dílům patří kniha Umění přírodních národů od Josefa Čapka doplněná autorskými kresbami. Expresivně symbolické významy masek můžeme nalézt nejen v dramatu, próze a poezii, ale také v komiksu, sci-fi, filmu a dalších žánrech. Zmíníme alespoň některé autory a díla, Železná maska od Alexandra Dumase,román Maska od Michaila Lermontova, povídku Maska rudé smrti od Edgara Allana Poea, báseň Maska ze sbírky Květy zla od Charlese Baudelaira, komiksy Maska – Omnibus od RichardaKlíčnika nebo Star Trek: Nová generace 7, Masky od JohnaVornholta či film Maska v režii Chucka Russela.

Výzdobu Maškarního sálu českokrumlovského zámku vytvořil v roce 1748 Josef Lederer
S pojmem maskování se setkáváme také v psychologických kontextech, kde plní funkce specifických sociálních rolí.

Papuánské ženy kmene Dani si při úmrtí člena rodiny na znamení smutku potírají obličej bílým pigmentem
Bez ohledu na to, jak se člověk skutečně cítí, si každodenně nasazuje „profesní masku“, např. lékaře, učitele, klauna nebo pracovníka pohřební služby. Masky používáme nejen v souvislosti s hierarchickým postavením, ale také v pracovním, rodinném a společenském životě (vedoucí pracovník, rodič, člen sportovního klubu atp.). Za další typ psychologických masek můžeme označit předstírané výrazy tváře, tyto „falešné masky“ souvisejí s různými situacemi krátkodobého nebo dlouhodobého charakteru. Může se jednat o koketérii při hledání partnera, zastrašení protivníka výrazem tváře a držením těla, případně maskování sexuální orientace z náboženských nebo společenských důvodů. Psychologické aspekty odhalení projevů maskování zkoumali Alfred J. Bierach v díle Za maskou je člověk a David Lewis ve studii Tajná řeč těla a další autoři. S různými typy psychologických masek se můžeme setkat u sportovců, od falešné grimasy simulované bolesti u faulovaného hráče, až k zastrašovacímu maorskému válečnému tanci Haka u novozélandských hráčů ragby . Jiný význam mají psychologické „masky“, které navenek zakrývají nebo naopak odkrývají hluboce niterné pocity. Jako příklad uvádíme úryvek písně Klaunova zpověď od Petra Nováka (1945 – 1997): „…Já však byl šašek a musel jsem se smát. A bál jsem se, že pláč můj prozradí, že chtěl jsem lásku svou někomu dát. Teď už mi líčidla rozežrala tvář a maska smíchu nadobro mi spadla…“.

Proměna tváře Petra Houšteckého. Autorský bodypainting změnil přirozenou modelaci tváře; bohatý piercing dotváří osobitý vzhled
Identifikační vztah k masce je podmíněn nejen osobností jejího nositele, kulturně-historickými a společenskými tradicemi, ale také její funkcí. Iniciovaný mladík může v průběhu rituálního tance prožívat hluboký stav vnitřní identifikační transformace, který vyústí ke ztotožnění s maskou a skupinou dalších iniciantů. Různý stupeň rolové identifikace může prožít maskovaný herec nebo účastník masopustu, pro recesistu v masce zpěváka nebo politika bude maskování představovat zdroj parodické zábavy. Také erotické masky mají symbolický význam. Jejich nositelé tak mohou vstupovat do submisivních nebo dominantních rolí, případně konkrétních postav. Líčení sportovních fanoušků se vztahuje ke klubu, případně státu a zároveň ke komunitěfanoušků na stadionu i mimo něj. Identifikačním znakem se stává nejen malba obličeje v klubových nebo národních barvách, ale také „maskování“ těla týmovými atributy (šály, kukly atp.). Maskování se objevuje také v mnoha dalších oblastech. Zakrytá tvář tají identitu účastníků politických, společenských a náboženských hnutí, ale také pachatelů trestných činů. Pragmatický vztah k masce mají sportovci nebo lékaři, pro které představujenezbytnou ochrannou pomůcku. Pokud si však jejich maskunasadí herec, stane se takto zástupně-symbolickým znakovým atributem dané profese.

Skupinu masek prasat doprovázejí masky smrtek představující řezníky. Bazilejský masopust, 2006
V kulturně-historickém kontextu mají líčené masky mnoho významů a funkcí, vztahují se k náboženství, kultovním rituálům, etnickým tradicím, statusovému postavení, sexuální atraktivnosti, slouží také k zastrašení nepřítele, vyjádření příslušnost k profesi nebo subkultuře. Dekorativní líčení jako způsob zvýraznění předností a potlačení nedostatků nebo přiblížení k dobovému estetickému kánonu dané kultury souvisí s osobní image, mnohé ženy uvádějí, že si bez líčení připadají „nahé“. Pro některé ženy je charakteristický neměnný styl líčení, případně permanentní make-up, další vnímají svoji tvář jako plátno pro kreativní metamorfózy nových identit. Důvodem k „identifikačnímu“ líčení, účesu, oděvu a použití dalších typických atributů může být snaha napodobit vzhled dobové ikony nebo zařazení k určité subkultuře (např. punk).
Sexuálně-rolovou změnu identity prožívá transsexuál, který v extravagantním oděvu s výrazným líčením v travesti show paroduje tanečnici nebo zpěvačku. Líčení však může mít i pragmatické rolově-komerční motivace, například výrazné líčení a odpovídající „kostým“ vytvoří sexuální objekt, který má upoutat potencionálního zákazníka. V oblasti erotiky mohou masky sloužit jako fetiš, případně k utajení identity nebo zvýraznění dominance. S maskami nebo výrazným líčením se setkáváme například u hudebníků, kterým napomáhají vytvořit jedinečnou image a atraktivnost koncertů a videoklipů (Kiss, Slipknot, Blue Man Group aj.). Zcela nové funkce získaly masky u subkultur, které používají masky a kostýmy pro hry s identitou, vstupují do podob a rolí historických, filmových nebo fantaskních postav.

Ochranná motocyklistická helma s malbou lebky na zadní straně vytváří „metamasku“. Autorka Simona Janíčková
U mnoha kultur se vedle masek a tělové malby setkáváme také s dalšími proměnami vzhledu – tetováním, brandingem, skarifikací, vkládáním předmětů pod kůži, do perforovaných uší, nosu, rtů a dalších částí těla. Tyto fyzické modifikace těla však nemůžeme považovat za masky především proto, že se jedná o změny trvalého charakteru, které nebyly určeny ke skrytí tváře nebo těla. Hypoteticky bychom mohli za masku označit takovou bodyartovou změnu vzhledu, při které zároveň došlo k výrazné „rolové“ proměně vnitřní identity. Jako příklad uvádíme Toma Lepparda (foto str. 43), který se tetovaným vzorem přiblížil gepardovi a vytvořil tak na svém těle specifickou formu „trvalé masky“ a zároveň tím změnil dosavadní způsob svého života.
Funkce masek v minulosti a současnosti
„Maska nevědomí jak známo není strnulá, nýbrž zrcadlí onu tvář, kterou mu člověk ukáže. Nepřátelství jí dá hrozivou podobu, vstřícnost její rysy mírní.“ Carl Gustav Jung

O filipojakubské noci se pálí čarodějnice v mnoha lokalitách České republiky
Na některých územích se tradice maskovaných kmenových rituálů, spjatých především s iniciačními a pohřebními obřady, udržují v neměnné podobě dosud. Setkáme se s nimi především v odlehlých lokalitách Oceánie a Amazonie, tedy na místech s dosud silným vlivem animistických kultů a minimálním kontaktem s okolním světem. Tradiční funkce masek zůstaly zachovány také při vykonávání šamanských a léčebných rituálů, například během démonických tanců Sanni Yakuma na Srí Lance. Ve většině kulturních areálů však došlo k postupnému zanikání původního, obřadně magického chování, které bylo úzce vázáno na animistický nebo jiný náboženský koncept (šintoismus, hinduismus). Vedle kulturně společenských změn, které probíhaly uvnitř dané komunity, byla tradice maskovaných obřadů ovlivněna také vnějšími okolnostmi, především katolizací kolonizovaných obyvatel evropskými misionáři. K útlumu maskovaných rituálů vedle mezikulturních a náboženských faktorů přispěla také kmenová migrace a nové sociokulturní podmínky.

Maskování krále v dívčím kroji. Jízda králů, Vlčnov, 1985
Transformované podoby původních obřadů jsou často prezentovány na festivalech etnické kultury. Ukázky tradičních maskovaných tanců probíhají na slavnosti sing-sing (Mount Hagen,Papua-Nová Guinea), kde vystupuje několik desítek místních etnik. K vizuálně nejpřitažlivějším patří maskování mužů kmene Huli nebo tzv. bahenních mužů (Asaro Mudmans). Podobné ukázky původních forem obřadů se konají také u Maorů na Novém Zélandu, u afrických Dogonů a Fulbů nebo australských Arandů. K obdobné přeměně původních pohanských magických obřadů, masopustů a dalších maskovaných obchůzek došlo též v Evropě. Postupně se vytratila nejen jejich původní funkce, spjatá s tradičními prosperitními, plodnostními a zemědělskými kulty, ale částečně byl zapomenut i význam jejich symbolických rolí. Tradice českých masopustů a maskovaných výročních obyčejů popsaletnolog Čeněk Zíbrt (1864 – 1932). Také kresby historika, etnografa a folkloristy Karla Rozuma (1856 – 1933) zdokumentovaly historii maskování na Roudnicku. Vzhled masek, které se používaly při mikulášských průvodech v okolí Litomyšle, byl zachycen na kolorovaných kresbách z poloviny 19. stol. Konfrontaci původních a současných masopustů dokládá etnografický výzkum a fotografie etnografů Ludvíka Barana a Jitky Staňkové, kteří se jejich studiu systematicky věnovali několik desetiletí.

Etnické líčení Papuánce a sošky na slavnostech v Mount Hagenu
Tradice masopustů a dalších obchůzek s maskami se v Čechách udržují nejvíce na Chrudimsku, Prachaticku, Českobudějovicku, Milevsku, Domažlicku (Postřekov), ale také na Moravě (např.Strání) i v dalších lokalitách. Jsou cenným dokladem o přirozené snaze, především venkovského obyvatelstva, udržet kontinuitu s kulturním odkazem minulosti. Ve výše zmíněných lokalitách jsou používány historické masky, pokud se vyrábějí repliky, jsou dodrženy tradiční materiály a výrobní postupy.

Karnevalový průvod v Bazileji, 2002
Z tradičních maškar se lokálně objevují postavy medvěda, klibny (kobyly), žida, slamáka, laufra, smrtky, báby s nůší, nevěsty a ženicha. V téměř nezměněné podobě masopustní obchůzka probíhá ve skanzenu Veselý kopec na Chrudimsku a v okolních vesnicích. Udržení kontinuity lidových tradic bylo oceněno zařazením masopustních průvodů na Hlinecku do seznamu světového dědictví UNESCO. Tradici si dosud zachovávají mikulášské a tříkrálové obchůzky a pálení čarodějnic (Filipojakubská, Valpuržina noc). Zvyky spojené s vynášením slaměné figury Morany (pohanské bohyně smrti) nebo obchůzky Perchty a Lucie postupně zanikají.

Ve švýcarském městečku Urnäsch se každoročně pořádají prosperitní maskované obchůzky
V některých evropských zemích mají městské karnevaly dlouhou tradici, k nejznámějším patří slavnosti v Benátkách,Norimberku, Kolíně nad Rýnem a Bazileji. Jako příklad prolínání historie a současnosti uvádíme benátský karneval, kde můžeme vidět nejen tradiční masky typu Bautta, Volto, Moratta,Colombina, Capitano, Pulcinella, Arlecchina, Zannini, Gaspare,ale také nepříliš vkusné až kýčovité novodobé masky a kostýmy. V Praze bylo navázáno na oslavy masopustu na Žižkově (1993), další slavnosti a průvody masek probíhají na Malé Straně,Smíchově, Břevnově, Karlíně a v dalších pražských obvodech. Velkolepou přehlídku historických kostýmů a masek prezentuje slavnost Carnevale Praha, která v roce 2006 obnovila přerušenou historii výpravných šlechtických bálů.

Slaměné maškary se zdobenými homolovitými klobouky a nalíčenou tváří, Chrudimsko, 1983
V posledních desetiletích získává maskování nové podněty, mladí lidé se inspirují rolovými hrami, historickým a fantaskním stylem – LARP a fantasy. Vznikají zájmové skupiny, například kostýmních her (cosplay), inspirované filmovými nebo komiksovými postavami, kreativní možnosti k oděvním hrám nabízí japonský styl oblékání.
Masky nás mohou stále fascinovat nejen jako doklad dávných magicko-kultovních významů, ale také jako etnicko-náboženské a výtvarně-dramatické objekty. Přestože v mnoha případech masky ztratily své původní významy, mnohdy i uměleckou kvalitu, stále nabízí intenzivní zážitky spojené s proměnou vzhledu, nespočtem rolí a identit.
Šamanské masky a atributy
Šamanismus můžeme definovat jako transkulturní fenomén, který se vyskytuje v tradičních animistických společenstvích, vyznačuje se různými formami extatických duchovních cest vedoucích k mytickému světu. Animistická náboženství věří v existenci nehmotných duší, duchů a dalších nadpřirozených sil, které se mohou odloučit od fyzické schránky a nezávisle existovat v nadpozemském světě, případně se mohou vrátit do lidského nebo zvířecího těla. Svět duchů, duší a lidí byl, a u některých kulturních etnik dosud je, natolik propojen, že vytváří ucelený životní koncept, který provází člověka od zrození až do okamžiku smrti, ve kterém dojde k přechodu do nové duchovní dimenze. Magicko-duchovní působení šamanů, léčitelů, medicinmanů, kouzelníků a čarodějů spočívá v přípravě a realizaci rituálů, které vyvolají imaginárně symbolické vize a mimotělní zkušenosti, které nejsou vázány na fyzické tělo a časoprostor.

Lovec s lukem je vyobrazen pod skalním převisem v pohoří Cederberg, Sanové, Jihoafrická republika
U většiny kultur jsou tyto šamanské sugestivní rituály spojeny s tancem, zpěvem, hudbou, případně i psychotropními látkami, které napomáhají vyvolat snění, vidiny a halucinogenní stavy směřující k transcendentálnímu stavu vědomí, které umožní komunikaci s odlišnými duchovními světy a božstvy. U většiny etnik byla účast na šamanských rituálech umožněna pouze dospělým mužům, pro ženy a děti byla tabu. V některých případech potřeboval šaman ke své duchovní činnosti samotu.

Skalní malby Křováků (Sanů) pocházejí z Jižní Afriky z pohoří Cederberg, nejstarší motivy mohou být i 10 000 let staré
Součástí animistického konceptu vnímání světa je víra v nadpřirozené schopnosti šamana. Lovci věřili, že je možné energeticky připoutat duše zvířat, která mají být ulovena a po ukončení lovu je vrátit. U některých domorodých kultur měla duše přímou vazbu k určitým částem zvířecích těl – lebkám, zubům, rohům, kostem, kůži. Pokud lovci tyto artefakty uchovali, mohly duše opět nalézt „svá“ těla. Magické rituály a trans umožňovaly dávným lovcům dospět k duchovní proměně, která je přenesla do říše mrtvých předků, případně zvířecí nebo rostlinné říše. Motivy lidských postav zobrazených s duchem ochráncem nebo pomocníkem se objevovaly již v prehistorických zobrazeních – byly zastoupeny ptákem, bizonem, medvědem, jelenem, vlkem a dalšími zvířaty. Nejstarší masky byly často vytvořeny ze zvířecích lebek nebo jejich částí, doplněných kůží nebo kožešinou zvířete. Vizuální identifikace se zvířetem napomáhala šamanovi snadněji uskutečnit duchovní transfer do světa předků. Zvířecí a lidské lebky symbolizovaly nejen fenomén smrti, ale také motiv znovuzrození nebo přítomnosti předka. V jeskyních prehistorických lovců z období mladého paleolitu, objevených ve Španělsku (Altamira, Los Caseres,El Castillo), ve Francii (Lascaux, Les Trois Frères, Les Combareles)i mnoha mimoevropských lokalitách, se setkáme s jeskynními a skalními malbami, kresbami i rytinami.

Tlingitská žena s malbou tvářeve slavnostním potlačovém oděvu, 1909
Vedle naturalistických podob zvířat a lidí byly zobrazovány i abstrahované motivy a grafické symboly. Zajímavé jsou také otisky dlaní a prstů, ale i jejich obrysy, vzniklé rozfoukáním pigmentu kolem ruky. Mezi šamanovy atributy patří také masky, které podle lokálních zvyklostí zobrazují božstva nebo duchy ochránce. V mezoamerických kulturách dominuje kultovní božstvo Opeřený had (Quetzalcoatl.) Na americkém Severozápadním pobřeží šamani nosili masky totemových zvířat, například havrana, medvěda, kosatky. Také u obličejové a tělové malby se setkáváme s tradiční kultovní ikonografií vytvářející archetypální stylizaci, například havrana a Hromového ptáka v indiánských kulturách Severozápadního pobřeží. K typickým identifikačním metamorfózám patřil kult jaguára. U amazonského kmeneGuahibo se šaman oblékal do jaguáří kůže, pomocí tesáků a dalších atributů se snažil přiblížit k vzhledu jaguára. Obdobnou identifikační proměnu podstupují i příslušníci kmene Matsesů (Peru), jehož členové si tvář zdobí připevněnými vousy a jaguářími vzory, které mají vytetované nebo namalované přírodními pigmenty. Pro transformaci do kultovního jaguára používají amazonští šamani jeho kůži a masku představující jaguáří tvář. U indiánů například namalované skvrny na tvářích novorozence mají zajistit ochranu mocného jaguářího ducha.

Maskovaný šaman v obřadním oděvu s bubnem
Vzhled šamanských masek podléhal dobově místním zvyklostem, typu obřadu (iniciační, pohřební, léčebný) a tradiční ikonografii zobrazovaného zvířete (medvěda, jaguára, losa). Oděvy z kůží a kožešin, doplňujících masky, bývaly v některých kulturních oblastech zdobeny malbou (Sibiř) nebo atributem totemového zvířete – zuby, zobákem, parožím, peřím, drápy, mušlemi, korálky atp. Na masky a oděvy byl většinou používán materiál přírodního původu – dřevo, keramická hlína, kůže, kožešiny, kosti, šlachy, kožené řemínky, kámen, listy, rostlinná vlákna, kůra a její zpracované části (např. tapa), semena rostlin, mušle a peří. U mnoha etnik se setkáme s různými typy obličejových a nástavcových masek upevněných na hlavě, těle, pokrývkách hlavy nebo konstrukcích. Konečný vzhled masek dotvářela malba, případně reliéfní vrstva hlíny s rytým ornamentem. Podle místních přírodních podmínek byl používán jíl, vápenec, přírodní pigmenty, výtažky a výluhy z rostlin, popel ze spálených mušlí atp. Motiv masek se objevoval také u magických rekvizit, amuletů, šperků, případně na obličejové nebo tělové malbě, která patří ke specifické formě maskování.
Šamanův obřadní oděv, případně i jeho další součásti (např. maska, vak s magickými předměty) vyjadřují ikonografické a duchovní znaky dané kultury. Tyto znaky se projevují v symbolicko-zástupných významech oděvu, tj. na výběru použitého materiálu, barevnosti, ornamentice, totemových motivech aj. Šamanovo oblečení mnohdy obsahuje i skryté významy nábožensko-magické povahy, které mohou být zřejmé pouze příslušníkům dané komunity. Například šamanův oděv se zobrazením transpersonálních zážitků měl pro příslušníky sibiřského kmene Goldiů magický význam, neboť jej považovali za zosobnění duchů. Vzhled šamanského kostýmu však nemusí být výpravný, může mít pouze symbolickou podobu – například zakrytí hlavy látkou.

Sibiřští šamani s bubny zajišťovali komunikaci s duchy, 1895
Nedílnou součástí šamanova vzhledu tvoří atributy, které nosí stále nebo jen při vykonávání určitých obřadů. Patří k nim bubínky, chřestidla, řehtačky, magická hůl, dýmky, krystaly, mušle, magické šipky, osobní a ceremoniální amulety sloužící k ochraně. Eskymácký (inuitský) duch Yake byl vyřezán do chřestidla ve tvaru opozitních tváří – polomasek. Důležitou součástí šamanských rituálů byly předměty, které umocňovaly jeho výjimečnost a sílu - dřevěné a kostěné hůlky, nože, dýky, vykuřovadla a amulety. K přivolání duchů se používaly jednoduché hudební nástroje, nejčastěji bubínky, řehtačky a flétny. Jako příklad uvádíme šamany v Nigérii, kteří používali při léčebných rituálech kostěné flétny, z nichž některé byly doplněny hlavou symbolizující jednotlivé duchy. Motiv masky se vyskytoval také na řehtačkách a amuletech.
Na mnoha místech světa se dochovaly různé formy šamanských kultur v náboženských představách, kosmologii a mýtech. Magie používaná při obřadech animistických kultur vychází ze specifických duchovních činností šamanů. Někteří šamani používali tajný jazyk, magické zaříkávání a onomatopoické zvuky zvířat. Komunikaci se světem zesnulých, duchů a božstev zprostředkovávají šamani ve stavech změněného vědomí – transu. Extatické magické obřady s rytmickými tanci doprovází nejčastěji bubny – jejíchž zvuk vytváří harmonickou rezonanci a vibrační frekvenci. Při provozování šamanských rituálů se používají psychotropní a halucinogenní látky, šamani se učí znát jejich magické účinky, ale také způsoby jejich přípravy a dávkování. Nejčastěji bývá používán tabák, konopí, lysohlávky, koka, peyotl, ayahuasca, durman, rulík, blín a kurare. Použití těchto látek se liší kulturně, historicky i geograficky. Šamani je mohou používat nejen v pozitivní bílé magii, ale také k čarování při obřadech černé magie. Bílá magie pomáhá léčit, zachraňovat duše, věštit nebo bojovat proti zlu způsobeném kletbami a kouzly. Působení černé magie je destruktivní, nejčastěji ji používají čarodějové, kteří směřují zlo proti jednotlivci, jeho rodině nebo celé komunitě, jejich záměrem je přivolat neštěstí, které může mít podobu nemoci, neplodnosti, zničení hmotných statků, neúrody, atp.

Dřevěná polychromovaná maska aljašského šamana
Výběr šamana probíhá v jednotlivých kulturních areálech odlišně, v některých případech tradičně náleží vládci, jinde vychází z víry v šamanovu rodovou reinkarnaci, která přechází na dalšího člena rodiny. Volbu šamana mohou ovlivnit také psychické nebo fyzické symptomy, které jej výrazně odlišují od ostatních příslušníků dané komunity – může se jednat o hysterii, psychózu, epilepsii, schizofrenii, vyléčení z těžkého onemocnění nebo fyzickou anomálii. Také fenomén „iluze smrti“ hraje v šamanismu důležitou roli a objevuje se v nejrůznějších symbolických podobách, počínaje halucinacemi, stavy transu nebo bezvědomí, konče klinickou smrtí a znovuzrozením. Během těchto stavů momentálního „nebytí“ dochází k odloučení duše od těla a duchovnímu prozření. U amazonských pralesních indiánů jsou dosud praktikovány tradiční techniky magického letu šamanů do transcendentálních světů duchů. Vycházejí ze schopnosti vyvolat stav extáze, při kterém dochází k změněnému vědomí, duše opustí tělo a vymaní se z profánní existence. Pro vyvolání stavu transu využívají indiáni léčivé a halucinogenní rostliny, například výluh z tabáku. Pro snadnější navázání kontaktu s duchy si šamani malují na tělo symbolické motivy huitem – tmavomodrým barvivem z plodů Genipy americany.

Inuitská mytická bohyně moře Nuliayuk – Sedna
Ve stavu transu se šaman věnuje především léčení a odhánění nebezpečných duchů, ale může páchat také zlo prostředky černé magie.
Přestože mají šamani v mnoha kulturách zcela výjimečné postavení a autoritu, mohou upadnout v nemilost komunity. Důvodem může být neúspěch v léčení, případně nesplnění věštby, díky tomu mohou být v některých kulturách exkomunikováni, potrestáni nebo zabiti. Jako případ ze současnosti lze uvést tragické události spojené se zemětřesením na Haiti (2010) a následnou epidemií cholery, která se projevila u desítek tisíc lidí, kteří se nakazili kontaminovanou vodou. Nemoc vyvolala paniku a nenávist vůči šamanům, která pramenila z přesvědčení, že čarodějové a vyznavačů kultu voodoo rozšířili choleru očarovaným prachem. Voodoo je na Haiti oficiálním náboženstvím s nejvyšším šamanem, hierarchií mnoha božstev a ustálenými rituály. Víra v sílu černé magie vyvolala paniku a lynčování. Kameny a mačetami bylo zabito, a poté upáleno několik desítek šamanů a čarodějů. Představitelé vlády se snažili trpělivě vysvětlit, že nemoc způsobuje pouzenedostatečná hygiena a nikoli kouzla.

Eskymácký (inuitský) maskovaný šaman, Aljaška
Maska − estetický objekt a umělecká inspirace
Vzhled většiny historických masek vycházel z dobových kánonů, ustálené ikonografie a generačně předávaných tvůrčích postupů realizovaných uměleckými řezbáři a řemeslníky dalších oborů. Někteří tvůrci masek byli příslušníky tajných společností, náboženských řádů nebo společenských kast, a proto vznik masek provázela přesně stanovená pravidla a tabu. Vedle krásných masek se setkáváme s nehezkými, až odpudivými artefakty sloužícími k zahnání zlých duchů, nemocí nebo nepřátel, avšak také tyto masky mají silně expresivní umělecké působení. Námět masek a maskovaných postav byl předmětem zobrazení a kreativní inspirace ve všech historických obdobích, výrazně se odlišovala nejen motivace jejich vzniku, ale také pojetí, materiály a techniky. Z mnoha autorů, kteří námět použili, zmíníme pouze několik tvůrců z různých historických období. Deset mědirytin Jacquese de Gheyna (1562 – 1629) zobrazuje maskované postavy, pozoruhodná je především postava šaška s rolničkami a atributem jeho hlavy na tyčce, ale také masky symbolizující lva, krocana, osla, smrtky a starce. Kolem roku 1700 vytvořil italský umělec GeorgioLambranzi cyklus mědirytin s maskovanými tanečníky komedie dell´arte v charakteristických tanečních figurách, tradiční benátské maskování ztvárnil ve svých malbách Pietro Longhi (1702 – 1785). Námět symbolických kritických „masek“ parodujících dobu, církev a inkvizici zobrazil španělský malíř a grafik Francisco Goya (1746 – 1828). Expresivní tváře, masky, potupné špičaté klobouky a symbolické oslí hlavy najdeme v některých grafických listech z cyklu 80 leptů Rozmary – Los Caprichos.

Kresba maskovaných postav od Francisca Goyi podle grafického listu Los Caprichos, 1799

Detail maskované postavy z obrazu Jamese Ensora Masky a smrt, 1897
Pohled na masky a jejich tvůrce se měnil, například artefakty přírodních národů z Afriky, Oceánie a dalších míst přestaly být označovány za „primitivní“ umění, v průběhu 19. a 20. století získaly velký respekt a společně s dalšími díly se staly zdrojem obdivu, sběratelství a inspirace pro umělce. Fenomén masek oslovil především Pabla Picassa (1881 – 1973), ale také Maurice de Vlamincka (1876 – 1958), André Deraina (1880 – 1954) Paula Kleea (1879 – 1940). Námětmasek zpracoval ve svých dílech také: Max Ernst (1891 – 1976), Joan Miró (1893 – 1983), René Magritte (1898 – 1967), Salvador Dalí (1904 – 1989), Giorgio de Chirico (1888 – 1978), AlbertoGiacometti (1901 – 1966) a mnozí další. Paralely mezi tváří a maskou,můžeme nalézt v mnoha dílech belgického malíře a grafika Jamese Ensora (1860 – 1949), masky jej obklopovaly již v dětství, protože jeho rodiče měli půjčovnu karnevalových kostýmů. V Ensorových dílech se objevovaly masky v různých variantách, například v kompozicích (Zátiší v ateliéru, 1889) nebo žánrových námětech atmosféry karnevalu (Karneval, 1920). Téma maskování jej dovedlo k hluboce symbolickému, až psychoanalytickému zobrazení expresivních tváří, grimas a masek, které vyjadřují nejen pokrytectví, ale také symbolické životní role a nevyhnutelnost smrti (Smrt a masky, 1897, Pierot s kostlivcem, 1922). V sochařství se motiv masky vyskytoval nejen v antice a středověkém kamenosochařství, ale také v dílech kubistických, expresionistických, surrealistických a současných umělců. Reprodukovaná televizní cena, bronzová socha Elsa, je dílem sochaře Michala Gabriela (*1960).

Figurální kompozice z cyklu Masky, Jan Parkman, 2002
Výjimečná tvůrčí imaginace je charakteristická pro dílo výtvarníka, loutkáře, scénáristy a filmového režiséra JanaŠvankmajera (*1934), jeho surrealistický umělecký koncept provázejí také různé podoby metamorfóz tváří a masek. Švankmajer se mnoho let věnuje sběratelství kmenového umění, především z oblastí Afriky. V prostředí autorovy kunstkomory, inspirované duchem manýristických sbírek, získávají etnické artefakty, spojené se současnými díly, nové významové a umělecké kontexty.
V Galerii Anderle v Pelléově vile vytvořil grafik a malíř Jiří Anderle (*1936) stálou expozici afrického kmenového umění, která obsahuje také masky. Inspirační a konfrontační vazby k maskám a sochám se objevují v mnoha kresbách, grafikách a malbách, například v cyklu (Pradávno). Sběratelství masek se od roku 1977 věnuje také publicista a filozof Ivan Melicherčík (*1944), část artefaktů je zobrazena v knize: Tvar ducha, moc a krása afrického kmenového umění, 2010. Pozoruhodnou výstavu 200 umělců různých oborů nazvanou: Masky – Proměny obličeje od Rodina po Picassa připravili v roce 2009 kurátoři pařížského Muzea d´Orsay.

Michal Gabriel, televizní cena Elsa, bronz, 2004
Různé pojetí identity se objevuje v dílech současných českých umělců, zmíníme alespoň některé projekty. Umělec širokého záběru Václav Stratil (*1950), vytvořil cyklus fotografických autoportrétů, svoji identitu měnil pomocí reálných předmětů a improvizovaných symbolických masek (Nedělám nic, Řeholní pacient). Konceptuální umělec a malíř Jiří David (*1956) vystavil soubor zrcadlových dvojportrétů (Skryté podoby), spojení pravých a levých části obličeje vytvořilo metamorfózy maskovaného alter ega. Další Davidův cyklus (Moji rukojmí) se symbolicky maskovanými chlapci upozorňuje na týrání dětí. Václav Jirásek (*1965) zpracoval různé významové kontexty masek v několika cyklech (Maska, Mikulášské létání aj.). Motivy masek s psychologicko – feministickým akcentem zpracovaly také výtvarnice Veronika Bromová(*1966) v cyklu (Bytosti), Milena Dopitová (*1963) a BarboraBálková (*1978) v cyklu (Masky). Konfrontace tváří a masek zpracovávají také umělci skupiny Kamera skura z Ostravy.

Irena Staňková: Maskování identity, měděný drát, v. 305 cm, 2008
Masky v architektuře - maskarony
Maskaron je zdobný prvek s motivem lidské, zvířecí, démonické nebo fantaskní tváře. Nejčastěji se vyskytuje jako součást architektury, nábytku a kovářských výrobků, například mříží. Motiv maskaronu se používal především v románském a gotickém období, méně často se uplatnil v renesanci, baroku a secesi. V středověké architektuře se objevoval především na portálech, konzolách, klenácích, hlavicích sloupů a na vnějších opěrných prvcích chrámů. Ikonografii maskaronů, představující démonické typy ze středověkého bestiáře, není možné pomocí křesťanské symboliky jednoznačně vysvětlit, lze však předpokládat, že jejich odpudivý vzhled měl zastrašit negativní síly.

Gotický maskaron, Bratislava
Motivy obludných hlav a antropozoomorfních postav jsou součástí kamenných chrličů, které slouží k přepadu vody z kašen a opěrných systémů katedrál. Chrliče s nestvůrami mohou mít návaznost na středověkou legendu, v níž drak Gargouille sužoval obyvatele města Rouen, až do doby, než byl zabit sv. Romainem. Hlava draka byla umístěna na hradbách v Rouen, aby symbolicky připomínala vítězství církve nad démony. S maskarony a chrliči se můžeme setkat na výzdobě katedrály Notre-Dame, katedrály sv. Víta, chrámu sv. Barbory a na mnoha dalších církevních stavbách. Podobně záhadný je často se opakující motiv tváře Zeleného muže, kterému z úst vyrůstají větvičky a hlavu lemují stylizované listy. S největší pravděpodobností vyjadřuje plodivé síly přírody a symbolizuje nesmrtelnost. Masky zelených mužů se objevovaly na středověkých karnevalech a v pouličním lidovém divadle.

Klasicistní maskaron, Budapešť
Obdobně symbolickou podobu má i postava divého muže, která se však opírá o reálnou postavu z Orientu. Maskování za divokého muže se objevovalo při dvorských maškarních zábavách. Nejstarší zdokumentovaná podoba Zeleného muže, kterého do středověké Evropy nejspíše přenesli kameníci z islámských zemí, pochází z antické mozaiky z města Gerasa. Zelený muž se hojně vyskytoval také v keltské kultuře. Podoby maskaronů se Zelenými muži se vyskytují na mnoha místech, například na klenácích kostela sv. Haštala, arkýři a v ambitech Karolína a na nároží Prašné brány. Také na dřevěném nábytku se vyskytoval motiv masky Zeleného muže, například na židli na hradě Zvíkov, stolu na zámku Kratochvíle. Maskarony ze štuku a bronzu se objevovaly také v barokní a secesní architektuře. Třicet maskaronů s odlišnými ženskými tvářemi zdobí fasádu Hlavního nádraží v Praze od architekta Josefa Fanty.

Secesní maskaron, Budapešť
Městský karneval - Carnevale Praha
V roce 2006 zakladatelé a organizátoři novodobých karnevalových oslav ve spolupráci s Hlavním městem Prahou a ostatními partnery obnovili pozapomenutou tradici pražského karnevalu. O rok později jsou pod názvem Carnevale Praha každoročně organizovány obnovené pražské masopustní oslavy. Navázaly na historické slavnosti pořádané v Praze od středověku, které byly několikrát díky sociálně-politickým událostem přerušeny.
Zakladatel Carnevale Praha Rostislav Maria Müller uvádí: „Celoživotní láska a vášeň pro výtvarné umění, hudbu a divadlo vedla k rozhodnutí obnovit pozapomenutou – téměř tisíciletou tradici pražského karnevalu a vrátit tento fenomén zpět do kalendáře“. Záměrem bylo připomenout historii a odkaz pražských karnevalů, oživit zapomenuté příběhy spojené s tímto fenoménem, přiblížit společenský rozměr a zdůraznit kulturní vliv karnevalu na rozvoj jednotlivých uměleckých disciplín v Čechách.
Inspirací pro navázání tradic jsou i městské karnevaly, které si udržely kontinuitu v mnoha evropských i světových metropolích do současnosti. Program oslav zahrnuje různé kulturně společenské aktivity, od slavností, průvodů, tvůrčích dílen, pouličních divadelních představení, koncertů, plesů, scénických představení až po festival tradičních masopustních kulinářských specialit.

Repliky historických kostýmů na slavnostech Carnevale Praha doplňují bohaté paruky a efektní masky
Důležitou součástí pražského karnevalu je též festival barokní kultury, který je pořádán v autentických místech spojených s historií pražského karnevalu, a který představuje veřejnosti projekty mapující vrcholná období karnevalového fenoménu. Tato multižánrová přehlídka, organizovaná ve spolupráci s odborníky na dobové pojetí uměleckých disciplín, spojuje v jednotlivých projektech hudbu, divadlo, tanec a návazné umělecké disciplíny a klade důraz na jejich scénické provedení a historickou autentičnost.
V Carnevale Praha se můžeme vedle škrabošek typických pro italskou komedii dell´arte a tradičního líčení, které doplňuje kostýmy a paruky z jednotlivých historických období, setkat také s autorskými maskami z dílen českých výtvarníků. Historii a současnost maskování dokládají doprovodné akce. Hosty karnevalu byli Sardové v archaických středomořských maskách. Proběhlo také vystoupení herců s tradičním čínským drakem, české lidové tradice prezentovaly masopustní maškary z Hlinecka.
Maska − charakteristika typu a role
Pantomima pochází ze starořeckého slova pantomimos – napodobující vše. Jedná se o nonverbální pohybový divadelní projev, většinou komorního charakteru s převahou autorských sólových výstupů. Pohybuje se na pomezí několika žánrů – němohry, taneční a operní pantomimy, němého filmu, černého divadla a symbolického výtvarného obrazu. Pantomimické nonverbální sdělení představuje ve všech kulturách srozumitelný jazyk, který vychází z pohybu, mimiky a gestiky, často bývá doprovázen hudbou a tancem. Mimův specifický herecký typ často doplňuje líčení, případně maska, polomaska nebo jiný atribut (např. klaunský nos). Nejčastější typ líčení vychází z bílého podkladu doplněného akcenty červeného a černého pigmentu, líčení rtů a obočí vychází ze zvýraznění požadovaných rysů daného typu.

Líčení Ladislava Fialky, Cesta, 1965
V starověkém Řecku se pantomima objevila nejen jako součást mimických, tanečních a zasvěcovacích mystérií, ale také jako lidový a oficiální dramatický projev. Z řeckého názvu divadla (mimos) bylo odvozeno pojmenování jeho herce – mim. Mimické řecké komické výstupy, které parodovaly klasické náměty (báje, mýty i tragédie tehdejších dramatiků), ovlivnily rozvoj jihoitalské improvizované frašky (atellácká a flyácká), která se hrála v maskách (typy lakomce, poživačného žrouta, starce aj.). V římské pantomimě se objevil typ bílého mima, který inspiroval pozdější líčení Pierota, předchůdcem Harlekýna byl Centunculus v sešívaném plášti. Na počátku 16. stol. získala oblibu komedie dell´arte, která se z Itálie rozšířila po celéEvropě. Vystupují v ní pevně stanovené typy – masky např. Harlekýn,Colombina, Pantalone, Pedrolíno, Pulcinella, Dottore a další. Pantomima postupně získávala popularitu také v Anglii, postava Harlekýna se zde postupně transformovala do komické role klauna, nový vizuální typ vytvořil mim, který vystupoval pod jménem Joe Grimaldi (1778 – 1837). Oděv inspirovaný postavou šaška tvořil volný kostým kombinézového střihu s aplikacemi a kanýrem kolem krku, který doplňovalo bílé líčení s výraznými červenými a černými akcenty.

Pantalon – Jiří Kaftan, Cesta, 1965
Několik generací následovníků ovlivnil mim českého původu Jean-Baptist Gaspard Deburau (1796 – 1846), který z nešikovného smolaře Pedrolína vytvořil nové pojetí Pierota. K charakteristice postavy patřily široké kalhoty a halena s knoflíky, bílé líčení doplňovaly zvýrazněné oči, obočí a ústa. V průběhu 19. století se pantomima přesunula z divadel do cirkusů, baletu a filmové grotesky. V němém filmu si získal popularitu Charles Chaplin (1889 – 1977), který používal bílou líčenou maskou s výrazně podmalovanýma očima a knírkem a smutný klaun Frigo s bíle nalíčenou tváří a kloboukem – Buster Keaton (1895 – 1966).

Jiří Kaftan ve hře Blázni
Za zakladatele moderní pantomimy bývá označován MarcelMarceau (1923 – 2007), jeho autorské pantomimy jsou nadčasové, vyjadřují všelidské radosti i bolesti. Ve svých 24 letech vytvořil postavu mima Bipa s bíle nalíčenou tváří a vysoko namalovaným obočím, jeho stylizované etudy měly filozoficko-romantické náměty (Bip – malíř,Výrobce masek). Moderní škola české pantomimy je spjatá s mimem, choreografem, režisérem a pedagogem Ladislavem Fialkou,který v letech (1959 – 1991) vedl skupinu Pantomima Na zábradlí. U zrodu souboru stáli Fialkovi spolužáci z taneční konzervatoře Jiří Kaftan, Zdena Kratochvílová a Ludmila Kovářová. V souboru se vystřídalo mnoho talentovaných mimů, vedle tradičního líčení se v představeních uplatnily také masky klaunů a komedie dell´arte. K nejvýraznějším osobnostem současné pantomimy patří Jan Sládek,Ctibor Turba, Boris Hybner a Boleslav Polívka, kteří v mnoharolích vytvořili autentické herecké a vizuální typy. Díky úctyhodným projektům zmíněných umělců byla založena nejen studia a divadla pantomimy, ale také ojedinělé cirkusové projekty a festivaly, na kterých se podíleli další spolupracovníci. Významným činem bylo také vybudování vysokoškolského studia pantomimy.

Líčení mima Jiřího Kaftana
Klauniáda představuje komický divadelní žánr jehož ústřední postavou je groteskní postava klauna nebo šaška, vystoupení se odehrává většinou v cirkuse, varieté nebo v divadle malých forem. Pozoruhodné jsou umělecké projekty souborů La Putyka a Cirque du Soleil. Málokterá z masek na nás působí tak archetypálně jako postava klauna, která má své kořeny v komických antických postavách.Typické líčení vychází z bíle nalíčené tváře, červeného nosu, podmalovaných očí, které dotváří charakteristický účes a barevný kostým.Postavu Bílého klauna přejal cirkus z francouzského divadla pantomimy, bíle nalíčenou tvář obvykle oživuje pouze jedno výrazně nalíčené obočí, na hlavě nosí klaun homolovitý klobouk, kostým zdobí flitry.Zrzavý klaun se poprvé objevil na jevišti v roce 1837, vytváří často partnera Bílému klaunovi. Například Emment Kelly si líčil tvář do podoby klauna – tuláka, se smutně vytaženým obočím, červeným nosem a oválně líčenými širokými ústy. Bílé líčení, zvýrazněné oči a červeně nalíčené rty patřily s drobnými modifikacemi k charakteristickému vzhledu Jiřího Voskovce a Jana Wericha v představeních Osvobozeného divadla. Prostředí cirkusu ovlivnilo mnoho umělců, například spisovatele Eduarda Basse – Cirkus Humberto,režiséra Federica Felliniho – Klauni. Malíř Henri de Toulouse-Lautrec navštěvoval pařížský dřevěný cirkus Fernando, Pablo Picasso ve svých kresbách zachytil neopakovatelnou atmosféru cirkusu Medrano. Svět klaunů a dalších cirkusových umělců ovlivnil také tvorbu Františka Tichého.

Většina klaunů si pro svá vystoupení vytvořila ustálený typ líčení

Kašírovaná maska klauna z basilejského karnevalu, 2007
Maska − ochrana tváře a těla
Masky jsou spojeny také s ochrannými funkcemi, především při práci, boji a sportu. S maskami určenými k ochraně tváří bojovníků se setkáváme ve starověku a středověku, nejčastěji se jednalo o typy přilbic s odklápěcí obličejovou částí. Uměleckými díly jsou bojové masky Thráků nebo japonských samurajů. V období první světové války se začaly používat plynové masky s filtry, které sloužily při ochraně vojáků a civilistů před bojovými plyny. Masky s různými typy filtrů využívají při zásahu požárníci, na rušných křižovatkách některých měst používají ochranné roušky dopravní policisté. Zajímavý design mají historické potápěčské skafandry. Z pracovních ochranných pomůcek jsou patrně nejznámější masky pro sváření a broušení kovů. Masky využívají také výškoví piloti a potápěči.

Také v medicinské oblasti se používá velké množství různých typů ochranných masek. Mezi předchůdce chirurgických obličejových roušek patřily středověké dlouhé masky zobákovitého tvaru naplněné bylinami, které měly lékaře ochránit před morovou nákazou. Roušky bývají nošeny také při epidemiích nebo v zamořených prostorech. Pro léčebné účely se používá kyslíková maska, dále pak maska na zajištění dýchání během srdeční zástavy, případně dechu, obličejový štít chrání tvář zubaře atp.

Samurajská ochranná zbroj s obličejovou maskou. Ze sbírek Městského muzea Čáslav
Bojovníci při římských gladiátorských zápasech používali přilbice s obličejovými maskami nejen pro ochranu tváře, ale také k zastrašení protivníka. Ve středověké Evropě a Japonsku nosili vojáci a samurajové ochranné brnění, které doplňovaly expresivní až děsivé masky.
Fenomén zastrašování soupeře se uplatnil také u většiny masek používaných hokejovými a florbalovými brankáři.
U dalších sportů se v designu setkáme s klubovými a národními motivy, případně reklamou. Masky se používají při bojových sportech kendo a taekwondo, u softballu a baseballu, kde ji nosí catcher. Další typy masek se vyskytují u amerického fotbalu a šermu. Textilní a kožené masky (kukly) se používají ve wrestlingu (druh profesionálního zápasu) v Mexiku a Japonsku, kde navazují na tradice maskování. Zajímavé je, že v USA, kde je wrestling také velice populární, se masky nepoužívají, diváci chtějí vidět tvář zápasníka a spoluprožívat jeho emoce.

Součástí potapěčského skafandru byly masky
Při sportování někdy dochází k poranění hlavy, a to i v těch druzích sportu, kde se běžně ochranné masky nepoužívají. Proto se můžeme setkat s obličejovými maskami například u fotbalistů, kteří s nimi hrají po úrazech hlavy způsobených například při hlavičkovém souboji, během kterého někdy dochází k poraněním v oblasti spánkových kostí, ale i v obličeji. Proto používají fotbalisté po dobu rekonvalescence ochranné masky, které jsou jim zhotovovány na míru podle doporučení lékaře. Příkladem je brankář londýnské FC Chelsea Petr Čech, který po úrazu hlavy a nosu hrál určitý čas v upravené přilbě doplněné o speciálně upravenou obličejovou masku. Také automobiloví a motocykloví závodníci používají nehořlavé ochranné masky, aby je chránily v případě požáru při havárii. Ve výše uvedených případech se jedná o masky funkční, bez speciálního výtvarného řešení.

Baseballová ochranná maska catchera, hokejového brankáře a helma motorkáře
Maska − organizace, hnutí, zločin
Maskování bývá používáno při snaze o utajení identity účastníků náboženských, nacionálních, politických nebo ideologických shromáždění a průvodů. Většinou se jedná o akce spojené s násilím, při kterých chtějí zůstat jejich účastníci v anonymitě. V některých případech zakrytí tváře nesměřuje pouze k policii nebo skupině s opačnými názory, ale také k zatajení identity uvnitř skupiny. Mnohdy se za maskovanými manifestacemi zaštítěnými různými ideologiemi a náboženstvím ukrývá prostý vandalismus, rabování nebo další formy kriminálního chování. Díky těmto skutečnostem se maska může stát veřejnou výhrůžkou a potencionálním nebezpečím, neboť utajená identita demonstrantů, případně teroristů, se může stát ventilem, který uvolní vlnu násilí. Také fanatici, fundamentalisté a radikálové se při účasti na pouličních manifestacích maskují kuklami a šátky.

Železné masky sloužily k potupení delikventů, další typy se používaly při středověkých torturách. Současné repliky
Jedním z nejznámějších typů maskování je středověká pokrývka hlavy – kápě, která byla běžnou součástí středověkého oděvu, a také ji používali kněží při náboženských procesí ve Španělsku. Červená kápě se stala symbolem kata, který bývá zobrazován také s černou nebo červenou škraboškou. Špičaté kápě, opatřené pouze malými otvory pro oči, nosili také příslušníci Ku-klux-klanu (KKK), americké, krajně pravicové organizace s rasistickou, teroristickou a protižidovskou orientací. KKK byl založen ve státě Tennessee po skončení občanské války (1865), jeho členy byli především spořádaní občané střední a vyšší třídy. Zločinci se často maskují do profesních oděvů, například policisty, protože tento typ maskování vytváří jejich „metamasku“. Lidé si tak většinou zapamatují pouze oděv nikoliv tvář.

Ku-klux-klan v minulosti pořádal obřady plné rituálů a symbolů, kterými upoutal mnoho stoupenců, neuznávajících občanská práva černochů. Aby členové organizace nebyli při akcích poznáni, používali k maskování těla i tváře dlouhý, většinou bílý oděv s kápí
Maska − erotické oblečení a fetiš
Anonymita masky poskytuje utajení identity a nabízí prostor pro sexuální fantazie a vstupování do rolí. Na rozdíl od etnických nebo divadelních, jsou masky v sexuálním kontextu spojeny především s aspekty submisivity, dominance a sexuálního fetiše. Škrabošky zakrývají pouze partie kolem očí, kukly celou hlavu. Existují i typy zcela uzavřené, které mají pouze perforování v místech úst a nosu. Kožené masky bývají doplněny zipy, šněrováním, cvočky a bodci.

Psí maska a kostým z lakované látky od oděvní návrhářky Adriene

Maska Star od oděvní výtvarnice Adriene, latex, 2009
Pro submisivní jedince nabízejí výrobci masky ve tvaru psí, prasečí nebo koňské hlavy, některé z nich mají oka pro připojení vodítka. Sexuální masky medializoval Gaston, muž, který používá koženou psí masku, kterou doplňuje černým přiléhavým latexovým kostýmem. Další typy erotických masek jsou doplněny roubíky, existují i modely připomínající plynové masky. Maskování používají také dominantní ženy. Masky zajišťují dominám anonymitu a umocňují jejich převahu nad submisivním návštěvníkem S/M studia, který se stylizuje do role otroka.

Sériový typ masky z latexu
Erotické masky mohou plnit i exhibicionistickou nebo fetišovou roli, pokud jsou použity v jiném kontextu, například ve formě extravagantního módního doplňku na večírku nebo diskotéce.Fetiš se často prolíná s módou. Latexové a gumové oblečení se začalo vyrábět především proto, že pro mnoho lidí mělo erotický náboj. Pro některé jedince jsou masky a oděvy z latexu neodolatelným fetišem, vnímají jej jako druhou kůži, která kopíruje každý pohyb, a díky tomu vytváří iluzi o neprodyšné separaci od okolního světa. Vedle latexu bývá na tvorbu erotických masek používána také guma a kůže. V barevné škále dominuje černá, červená a růžová.
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