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SLOVO UVODEM

Kniha, kterou dostdvé ¢tendr do rukou, je pfepracovanou verzi publikace Psycho-
logie uméni (obecné zdklady) = roku 1991. Tehdejsi text byl uréen predevsim vysokym
uméleckym $koldm. Diky nakladatelstvi GRADA jsem dostal moznost knihu predélat
a doplnit. Bylo mi radosti. Tentokrdt se obracim k $irsi vefejnosti jak odborné, tak i laické.
Vracim se k ni téméf po dvaceti letech. Citim vsak, Ze jsem jiz zcela jinym ¢clovékem.
Také svet je aplné jiny.

Prvni verzi psychologie uméni jsem psal na starém psacim stroji ve druhé poloviné
osmdesdtych let minulého stoleti. Uz jsem sice mél potuchu o existenci pocitacu, ale
osobni zku$enost zcela chybéla a o mobilnim telefonu se mi mohlo jen zddt. O inter-
netu jsem akordt néco zaslechl, ale byla to science fiction. Zato digitalni revoluce byla jiz
v plném behu. To, co se uddlo v letech devadesdtych a za¢dtkem tietiho tisicileti, zménilo
nasi civilizaci k nepozndni, i kdyz si to sotva uvédomujeme. Ziskali jsme okamzity a uni-
verzalni piistup k informacim — védéni a uméni se stalo snadno dostupnym.

Padesdtd léta minulého stoleti jsou ve znameni beatnické literatury, objevuje se
rock’n’roll a svét se vzpamatovavd z hriz druhé svétové valky. Je to ptiprava ndsleduji-
ciho kouzelného desetileti.

M¢ dospivani je poznamendno $edesdtymi lety. Byla to Gzasnd doba civiliza¢nich
a kulturnich promén. Z hlediska digitalizace a prezentace informaci doslo tehdy poprvé
k uvédoméni, ze kontakt mezi strojem a ¢lovékem se muze odehravat za pomoci obra-
zovky. Ale hlavné to byla doba vzniku hnuti hippies, zrodili se Beatles a Rolling Stones,
v tehdej$im Ceskoslovensku se probudil socialismus s lidskou tvéii. Krdsnd léta, rolling
sixties, méla nepopsatelny ndboj a voni dodnes.

Tehdy jsem mél rockovou kapelu a snil jsem o hvézdném nebi a staré Indii. Rozhodoval
jsem se o své budouci profesiondlni orientaci a nakonec zvitézila psychologie, ktera pro
mne byla vidycky dobrodruzstvim duchovniho pozndvani. Myslim, ze mdm urcité tviréi
naddni, coz se projevovalo tim, Ze jsem se vidy zabyval poezii a hudebni tvorbou. Jiz na
piijimacich zkouskdch ke studiu psychologie na univerzité jsem tvrdil, ze se budu Zivit
psychologii uméni, coz vzbudilo tsmév nad naivitou studentika (rok 1970!).

Nechci ¢tendfe unavovat svymi biografickymi adaji, ale chtél bych jen naznadit, Ze
tato kniha vznikla v urc¢itém kulturné-duchovnim kontextu a za zvla$tnich podminek.
Jeji prvni verze a tato druhd se od sebe lisi prdvé témito rliznymi kontexty. Za vSechno
miuize digitalizace. Dnesni zpracovdni textd, obrazt a zvuka se od zdkladi zménilo ve
srovndni s minulosti. Kdo dnes pise knihu, piSe ji na pocitaci a to znamend, 7e m4 pistup
k multimédiim a k nekoneénému ocednu informaci.

Kromé toho, ze jsem vlastné prvni verzi prepsal zcela nové a spiSe nez o druhém vyddni
bych mluvil o druhé verzi, o novém titulu (proto jsem ji také nazval trochu jinak), psal
jsem ji s novymi tviréimi zkusenostmi. Mezitim jsem realizoval hudebni projekt Pisnicky.
Je to CD album zpivané poezie, které je absolutné autorské — napsal jsem texty i hudbu,
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® SLOVO UVODEM

nahral jsem to ve studiu a sdm jsem to také produkoval. Setkal jsem se s moznostmi di-
gitdlniho zdznamu a byl jsem opét okouzlen. Jak Gzasné perspektivy md dne$ni umélec,
ktery muze zkombinovat ve svém dile, na co si vzpomene. Riznd média nakonec usti
v multimedidlni ¢i intermedidlni uméni, které ma jisté¢ velkou budoucnost.

Jako psycholog nechci pouze nad$ené adorovat digitdlni revoluci a internet. Maji také
své nedostatky a dokonce se uz tu a tam objevuji jejich meze, coz se mi zdd neuvéritelné.
Psychologickou limitou se ovSem stdvd negativni vliv modernich médii na prostou mezi-
lidskou komunikaci. Zdkladem naseho byti je kontakt tvéii v tvéf, obycejné popoviddni,
spole¢né déldni ve fyzickém kontaktu. To se nékdy ztrdci a posléze i znehodnocuje.

Proto bych chtél na zdvér tohoto tvodu podékovat své rodiné, manzelce Jarmilce
a dcerdm Radunce a Katefince, které pro mne hodné znamenaji a jsem rdd, Zze na né
mohu byt hrdy i pysny. Obvykle se dékuje za péci a pochopenti, ale jd bych chtél v této
chvili prost¢ zminit, Ze jsem Stastny, Ze jsou a Ze je mdm.

Svou vdé¢nost chci také vyjadrit zesnulému piiteli Josefu Burjankovi, ktery svymi dary
jesté obohatil mou, i tak rozsdhlou knihovnu do té miry, ze mohu s radosti konstatovat,
ze drtivou vétsinu ceskoslovenskych, ¢esky a slovensky psanych publikaci z oblasti psy-
chologie uméni a estetiky vlastnim. S profesorem Burjankem jsme stravili dlouhé hodiny
hovory o uméni a jeho teorii.

Doufdm, Ze osobnost a osobni vztahy, védéni i uméni nikdy neztrati sviij ptivodni
»piirodni zdklad a ze jim i digitdlni revoluce dodd jen dal$i rozméry. Kdyz hledim do
mlhavych ddlek budoucnosti, béhd mi tizasem mraz po zddech...

Jitt Kulka,
ARCANA, spolecnost pro zdravi, krdsu a duchovni rozvoj, Brno 2007

wwuw.arcana.cz
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ale byt jim jesté v sedesdti.
Jan Stursa
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UMENI A PSYCHOLOGIE

Vnitfni spjatost uméni a psychologie je dobfe zndma. Mnoho umélct se — pfi-
pojme, ze prévem — pfimo za ,badatele” v hdjemstvi psychologie povazovalo. Za vSechny
vzpomenme alespoit Rembrandta, Jani¢ka nebo Dostojevského.

Umeéni samo o sob¢ skute¢né k hlub$imu pozndvani ¢loveka prispiva. Je dulezitym
prostiedkem sebereflexe lidské existence ve svété. Stendhal, kdyz charakterizoval své za-
méstndni spisovatele, se nazval , pozorovatelem lidského srdce®. Pozorovani lidi je zakladni
metodou ziskdvdni poznatka a zkuSenosti pro umélce i psychology. Totéz Ize fici o pozo-
rovani sebe sama (introspekce). Guy de Maupassant napsal: ,,Nikoli zdvidét, nybrz litovat
by nds méli lidé, nebot v ¢em se vlastné spisovatel odlisuje od ostatnich? Zadny prosty
cit neni pro néj ptistupny. Vse, co vidi, kazdd radost, trdpent, zklamdni se okamzité stdva
pfedmétem pozorovdni. Naprosto nechténé a nezdvisle na ni¢em stdle analyzuje lidskd
srdce, tvdfe, gesta, intonace hlasu... Kdyz trpi, pozoruje sim sebe a snazi se zapamatovat
si to. Vraceje se ze hibitova, kde se rozloucil s nékym, koho nade vse miloval, fikd si: ,Jaké
to bylo zvld$tni, vSechno, co jsem citil, bylo takové, jako bych byl bolesti omdmen...*

BRANY UMENI

Do Fise uméni vede mnoho bran. Kdo se k ni blizi Sirokou cestou védy, vstupuje tam priicelim
déjin uméni, filosofie uméni nebo estetiky. Laik postupuje k ni po skromnéjsich stezkdch.
Nalézd pristup dvermi ldsky k uméni.

Okolo poutnikii k posvitnym mistiim uméni se na hranicich této ¥iSe tisni Cetni privodci
a nabizeji své sluzby: Jeden slibuje krdtkou cestu po zdzracich umént, druby likd poucnou
pouti od slohu k slohu, tieti zaopatiuje pistup pouze k ,prominentiim iise uméni — je
priivodcem ke geniiim. Avak brdanu déjin uméni zahrazuji fiiry knib, kde strmi slovniky,
monografie, prirucky, stilistické slabikdre, obrazovd dila a tak ddle. Pres tuto barikddu
védéni stoupd cesta do svatyné uméni. Jedind brana, u které netveba Splhati pres knizni
ndsep, jsou dvere ldsky k uméni. Je treba prekrociti pouze prah hluboké ticty k tviréimu
vykonu a nutno si vziti na cestu jenom dvoji: oteviené oko a ochomé srdce...

Clovék uménimilovny se nemusi bati problému krdsy ani otdzky stilu. Na otdzku ,,Co je
krdsa?* je tolik odpovédi, kolik uslechtilych duchii premyslelo o tomto problému: ,Smysly
poznand dokonalost, “ pravil Baumgarten; ,,Co se bez prostiednictvi zdjmu nebo pojmu
obecné libi,“ tak soudil Kant. Hegel vidél krdsu ve ,,smyslové existenci absoluini idey*,
Schelling pak v ,zobrazeni nekoneina v konecnu®. Pro Schillera je krdsa ,projevujici se
svobodou*, podle Friedricha Theodora Vischera je ,pfitomnosti idey v omezeném jevu®,

scc

a Herbart ji urcuje jako ,to, co se nezménitelné libi*.

W. Waetzoldt, Nebojte se uméni, ss. 15-16
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a tak ddle. A pak rychle uspofddd v paméti detaily: pézy sousedi, strojené vyrazy tvari
a tisic rtznych podrobnosti...*

V této kapitole si objasnime pfedmét psychologie uméni. Bude v$ak nutné alespon
letmo se dotknout nékterych estetickych otdzek.

1. PODSTATA UMENTI A JEHO DRUHY

Charakterizaci uméni uvedeme citditem z Monacovy knihy ,Jak ¢ist film*:
LJestlize poezie je né¢im, co nemuzete pieklddat, jak jednou prohldsil Robert Frost,
potom ,uméni’ je ¢imsi, co nemuzete definovat. Presto je zdbavné se o to pokusit.
Umeéni zasahuje tak Sirokou $kdlu lidského snazeni, ze jde spiSe nez o ¢innost o postoj.
Béhem let se hranice vyznamu tohoto slova postupné, ale nezadrzitelné rozsifovaly.
Historik kultury Raymond Williams o uméni hovoii jako o jednom z klicovych slov’,
které je tieba pochopit, abychom mohli rozumét vzdjemnym vztahtim mezi kulturou
a spolecnosti. Podobné jako u ,spolecenstvi’, kritiky® a ,védy* odhaluje historie slova
,uméni‘ bohatstvi informaci o tom, jak nase civilizace funguje.“ (1)

V antickém Recku se umén{ &asto zamétovalo se zrucnosti, co? souviselo patrné s tim, ze
tehdy bylo uméni velmi blizké femeslu nebo bylo pokldddno za praci. Ve starsi dobé antické
byly jmenovany tfi Mzy, dcery boha Dia, které byly povazovany za patronky vynalézavosti
(Melété), paméti (Mnémé) a zpévu (Aoidé). Pozdéji se — zejména u Hésioda — ustdlil sbor
Muz na ¢isle devét. Muzy podle bdji pusobily vidy blahoddrné, ve zpévu a tanci pfindsely
svétu harmonii, pomdhaly najit klid a domov feckym osadnikam. I kdyz vystupovaly
vétsinou ve sboru, mély individudlni patrondty nad rtiznymi obory véd a uméni.

Vytvarnd zobrazeni deviti Mz pouzivala ustdlenou symboliku. Eraté, Miza milost-
ného bésnictvi, byla zobrazovina se strunnym ndstrojem. Euterpé, Muza lyrické poezie
doprovizené hrou na flétnu, byla zobrazovédna s dvojitou flétnou. Kalliopé, Muza epického
zpévu a védy, se objevovala s voskovymi tabulkami nebo se svitkem a rydlem. Kleié, Maza
déjepisectvi, také drzivala v ruce rydlo a kus pergamenu. Melpomené, Muza zpévu a tra-
gédie, mivala tragickou masku, kyj a vénec z révového listi. Polymnia (lat. Polyhymnia),
Muza vézného zpévu provazeného hudbou, byla zobrazovéna ve vizném postoji, nékdy
se svitkem papiru. Terpsichoré, Muza tance, zaujimala tane¢ni pézu, v ruce drzivala
lyru a tepdtko. Thaleia (Thdlie), Miza komedie, mivala komickou masku, bfe¢tanovy
vénec a zakfivenou hul. Devitd a posledni Urani4, Mtza hvézdaistvi, byla zobrazovdna
s glébusem. V fimské mytologii byly Muzy ztotoznény s Kaménami, ptivodné motskymi
nymfami (Livius Andronicus).

Exkurs do antické mytologie ukazuje, e pojem uméni nebyl ve starém Recku ani
v Rimé nikrerak jasny a 7e zahrnuje rtizné lidské ¢innosti, z nich? nékreré dnes k uménf
nefadime. Muzické vzdélani ve vyse uvedenych oborech tvofilo vedle vzdélani gym-
nastického (télovychovného) druhou dileZitou slozku vychovy. Ve stfedovéku se uméni
stdle jesté objevuje v souvislosti s védénim, se znalostmi, s uéenosti. Vznikd pojem ,artes
liberales® (svobodnd uméni), do jehoz rozsahu spadaji gramatika, rétorika, dialektika,
aritmetika, geometrie, hudba a astronomie. Dialektikou se rozumélo uméni vést rozhovor.
Ve srovndni s antikou pfibyly k uméni nékeeré védy, nékteré obory uméni vsak z oblasti
artes liberales vypadly.
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JAK TO BYLO V CINE
Uméni... bylo zde vymezeno ponékud Siveji nez v Evropé. Roku 120 po Kr. tedy k ,Sesti

uménim“ patvilo vykondvini obradii, hudba, lukostielba, Fizeni vozu, psani a matemati-
ka. Stejny seznam najdeme i v encyklopedii z 18. stoleti, kam pribylo Zonglérstvi, st¥ileni
z kuse, stavitelstvi a riizné druby literatury. Po mnoho stoleti byly jednotlivé druby uméni
v Ciné spjaty se socidlnim rozdélenim. Urozenym dvoraniim, tedy t#idé mandarinii z fad
viddnoucich ucencii, prislusela poezie, kaligrafie a malivstvi. Tyto t7i druhy uméni, zahr-
nované pod spolecné oznacent ,, Tvi dokonalosti®, vyjadrovaly vérsi mérou osobnost umélce,
na rozdil od spise femeslnych aktivit, jakymi bylo tieba vystupovdni pred obecenstvem,
psani znakii (i vizdoba interiérii. Od aristokrata se ocekdvalo, Ze bude 16z schopen pomoci
véSthy rozeznat jednotlivé ,,vzory®, které jsou zdkladem veskerého uméni. K tomu slouilo
vypracovdvdni kosmickych diagramii, podobnych tém, jaké zndme v astrologii. Taro umé-
ni byla jednotnd. Ciriané v zdsadé necinili rozdily napiiklad mezi poezii a malitstvim:
z roku priblizné 1100 po Kr. se dochovalo toto piislovi: bdsné jsou malby bez tvaru, malby
Jsou vytvarované bdsné. Psani bdsni bylo vétsinou spjato s kaligrafii, kterd byla i zdkladni
soucdsti mnohych obrazii, takze tyto t7i oblasti uméni byly jedno. Od vsech velkych umélci
z fad aristokratii se olekdvalo (coz také délali), Ze budou psdr bdsné, vénovat se kaligrafii
na vysoké sirovni a malova.

P. Johnson, Déjiny uméni: novy pohled, s. 427

Vyrazny rozdil mezi uménim jako dovednosti a tzv. krdsnym uménim se prosadil
teprve v dobé renesance, i kdyz jisté ndznaky obdobné diferenciace je mozno sledovat
v helénské dobé. Avsak ani v dobé porenesan¢ni se za uméni nepovazovaly vidy stejné
¢innosti.

Historickd proménlivost pojmu uméni je pomérné velikd. Dnesku blizké chdpdni
uméni pfinesl vlastné az romantismus. Pesto vsak stdle nenf zcela jasné, co oznacit za
umeéni a co jiz ne. To plati zejména pro zacdtek tietiho tisicileti, kdy vyznamnou tlohu
hraje také prezentace urcitého dila. Navic existuje fada pfechodnych oblasti, v jejichz
rdmci postupujeme od uméni par excellence ke stile méné ,uméleckym® ¢innostem
a produktam, které ovSem maji také svou spolecenskou uzite¢nost. Piikladem jsou né-
které vyrobky uzitych uméni, folklér a lidové uméni, amatérské umeéni, reprodukeni
(kopistické) umeéni, uméni déti a dusevné chorych atd. Uzité uméni (napf. $perkafstvi,
zlatnictvi, umélecké kovéfstvi, textilni vytvarnictvi, pramyslovy design atd.) predstavuje
zvldstni oblast.

Fakt pfechodovych oblasti, neexistence ur¢ité vyznamové hranice a historickd i mistni
proménlivost pojmu uméni by mohly vést k otdzce, zda je pojem uméni logicky vyme-
zitelny. Na tuto otdzku odpoveédél jeden z nejvétsich ceskych estetiki a teoretikit umeéni
Jaroslav Volek kladné (2). Musime ovSem rozliSovat jddro pojmu a jeho nejasné, neur¢ité
vyznamové okraje. ,, Jddrem pojmu uméni jsou privé takové vytvory lidské éinnosti, které jsou
v podstaté od svého pocdtku celkem bez vykyvii pokliddny za uméni a umélecky 6z v praxi
piisobi. “ Jako ptiklady pak uvddi sochy Praxitelovy, tragédie Sofoklovy, basné Ovidiovy,
Dantovu Bozskou komedii, tvorbu Shakespearovu, Chaucerovu, Villonovu, malby a stav-
by Giottovy, rytiny Diirerovy, egyptské pyramidy nebo bdsné bdsnika Li Po.
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Historicky pohled na vyvoj uméni vede k zdvéru, ze ani dnesni chdpdni uméni neni
kone¢né a neménné, nebot uméni se stdle vyviji a nelze dopfedu vyloudit ani vznik zcela
novych uméleckych druha.

Stejné jako je problematické presnéji vymezit, co je uméni, je tézké fici, co je jeho
podstatou. Podstata né¢eho je vnitfnim uréenim, je tim, co déld danou véc tim, ¢im je.
Podstatu uméni lze vymezit rizné a prévé toto vymezeni do znaéné miry charakterizuje
a déle urcuje kazdou teoretickou tivahu.

Bylo by jisté pou¢né konfrontovat nékolik pojeti podstaty uméni. Zde se spokojime
s pojetim jednim, které soucasné zardmuje vSechny dal$i nase tvahy z oblasti psychologie
uméni. Navazujeme na dnes jiz historické vysledky prazského mezioborového tymu pro
studium vyjadfovacich a sdélovacich systémi uméni, ktery v 70. a 80. letech XX. stoleti
patiil k vysoce tviiréim tymiim. Vedl jej Siva Sabouk a dalif dilezitou osobnosti, keerd
stdla v popredi, byl Zdené¢k Mathauser. Vyznamnych védeckych vysledktu dosihli také
slovensti badatelé vedeni Antonem Popovi¢em a po jeho smrti Frantiskem Mikem. Ddle
budeme prihlizet ke zkoumani Brnénského interdisciplindrniho tymu pro vyzkum uméni,
jenz v téze dobé organizoval Jifi Kulka.

Umeéni pokldddme za specificky typ mezilidského dorozumivéni. Zikladem vsech
zvldstnosti uméni je specificky predmét, o némz se komunikuje (tj. specifické informace,
které jsou uménim ptendseny). ,,Informace sdélovand v pribébhu umélecké komunikace
neni formulovatelnd a sdélitelnd jinymi nez uméleckymi prostiedky. Jeji zvldstni po-
vaha spocivd v tom, Ze se neobraci k nékteré jednotlivé psychické funkci, ale k celleu
psychickych sil clovéka. Uméni tento celek reorganizuje a vytvdii tak novou harmonii
bytostnych sil (rozumu, citu a viile). “ (3)

Nadile se budeme neustile zabyvat tim, jak konkrétneé je uméleckd informace for-
mulovéna a sdélovdna (gj. jak umélecké dilo vznikd) a jak piisobi na vnimatele, jakym
zpusobem reorganizuje celek jeho dusevnich sil (gj. jak je umélecké dilo vnimdno).

Pro lepsi ndzornost a s jistym zjednodusenim lze fici, Ze pro uméni jsou nejdalezitéj-
$imi pozadavky:

1. sebevyjddieni — uméni je prostiedkem vyjadrovani lidskych myslenek, ndzora, posto-
ju, pocitt, vkusovych soudu, prozitka apod. Sebevyjddienim je i nejprostsi vyrobek

KVANTITA UMELECKE INFORMACE

Toto pozorovini — tiebaze bylo vymysleno ad hoc — lze zobecnit a aplikovat na pripady ne
vykonstruované, njbrz zcela redlné, jako je hudebni materidl, jehoz rozbor je nasim cilem.
Tvdrné postupy, dejme tomu: melodické intervaly nebo rytmické modely, u nichz byla
gjisténa nejvétsi relativni Cetnost a tudiz i pravdépodobnost vyskytu, prindseji velmi mlo
informace, protoZe se s nimi setkdvdte neustdle, jsou v prevaze ve viech slozich a Zinrech
moravské pisné a nejen to: objevuji se — jak jsem si ovéiil — neméné casto i v oblasti Ceské
a slovenské, a moznd v hudebnim folkloru viech evropskych ndrodii. Z toho plyne diilezity
zdvér: o informaci ve vlastnim slova smyslu miiZeme namnoze mluvit teprve tam, kde se obje-

v v/

vl novy prvek nebo kde je relativni Cetnost zndmého proku podstainé vérsi, nez je obvyklé.

A. Sychra, Hudba a kybernetika, in Nové cesty hudby, 1964, s. 245
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uméleckého femesla, byt by nesdéloval Zddnou konkrétni myslenku a , pouze® repre-
zentoval ndzor, vkus a prozitek svého tviirce.

2. zobrazeni — uméni musi byt smyslové vnimatelné, myslenka musi byt zachycena
v ndzorné obrazné podobé. Dokonce ani abstraktni uméni se neobejde bez alespon
vzddlené nardzky na redlné formy. Kazdé uméni — v¢etné konceptudlniho — je tedy
alespon do ur¢ité miry obrazem, tj. idedlnim modelem skute¢nosti, redlné ¢i vysné-
né, fantazijni. To plati také pro uméni literdrni, které zobrazuje pomoci slov (viz
napf. basnicky obraz) nebo hudbu, kterd je zase zobrazovanim ténovym nebo Sifeji
zvukovym (viz hudebni obrazy). Zobrazeni u vSech uméni vlastné zprostiedkovavd
sebevyjddreni tviirce.

3. estetické uspordddni — to, co je vyjadfovdno a zobrazovdno, musi byt uspofdddno tak,
aby to bylo krdsné ¢i esteticky pusobivé (patii sem i osklivost).

Vsechny tfi zminéné momenty jsou pro umélecké dilo podstatné a tedy od néj ne-
odlutitelné. Clovék se mize vyjadfit i neumélecky, mize neumélecky zobrazit néjakou
uddlost a muze i vyprodukovat esteticky zformovanou véc, jiz nelze statut uméleckého
dila pfiznat. Uméni je tedy prostiedkem zobrazovdni zdzitkii v esteticky uspotddanych
tvarech.

Umeéni zahrnuje velmi Siroké spektrum spoleéenskych jevi. Jiz z bézné zkusenosti
vime, ze je ustdlenou konvenci rozliSovat rtizné druhy uméni jako naptiklad hudbu,
literaturu, malifstvi nebo film. Estetika a teorie uméni podaly nepiehledné mnozstvi
raznych klasifikaci a typologii uméleckych druht. Jejich srovndnim a uméleckym roz-
borem v$ak dospivime k zdvéru, ze umélecké druhy netvoii Zddnou pfirodni strukeuru,
srovnatelnou napfiklad s Mendélejevovou soustavou prvki. Uméni predstavuje vytvory,
které jsou nejen prirodnimi, ale i psychologickymi, socidlnimi, kulturnimi a spiritudlnimi
fakty. Vyviji se spontdnné, bez ohledu na kritéria normativni estetiky. I kdyz jsou tedy
razné umélecké druhy vymezeny, zjiStujeme, Ze se rtizné prolinaji, Ze vedle Cistych typt
nachdzime slouceniny, které se nedafi bez logické tjmy nékam pfifadit. Empirickd este-
tika proto ztrici v posledni dob¢ zdjem o spekulativni tfidici konstrukce a povétsinou se
spokojuje s diferenciaci uméleckych druht podle materidlu a vyjadiovacich prostredkil
kazdého urcitého uméni.

Rozdéleni druht uméni md sviij vyznam i pro psychologii uméni, nebot v rdmci
kazdého z nich je nutno mit na mysli ptisobeni odlisnych psychologickych zikonitosti,
které vyplyvaji z odli$nosti uméleckého materidlu (napf. optické ¢i akustické povahy)
az odlisnosti tvir¢i technologie a vnimani. Sviij vyznam ma také zptisob zdznamu a ucho-
vani uméleckych dél.

Podle jiz citovaného J. Monaca existoval ptivodné jediny zptsob, jak vytvifet uméni:
jeho produkce v redlném case — zpévak zpival pisen, vypravé¢ vypravel piibéh, herci hrali
divadlo, tane¢nik tancil a tak dale.

Dal$im vyvojovym stupném byla moznost zachyceni vizudlni skute¢nosti obrazem
a slova pismem. Hovofime o reprezentaci, nebot obrazy ¢i piibéhy mohly byt uchovéviny
a pozdéji v ptipadé potteby obnovovany. Dalsich sedm tisic let byly déjiny uméni déjinami
uvedenych dvou reprezentativnich médii: obrazového a literdrniho.

Poté nastal dalsi historicky zlom. Vznikla zdznamovd média (fotografie, film, magne-
tofonovy a vposledku digitdlni zdznam).
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Vysledné spektrum uméni Ize tedy Monacovymi slovy naznacit nésledujicim zptisobem:

* scénickd uméni, odehrdvajici se v redlném case,

* reprezentativni uméni, kterd zdviseji na zavedenych kédech a konvencich jazyka (ob-
razového a literdrniho), aby dorudily informace o pfedmétu pozorovateli,

* zdznamova uméni, kterd poskytuji pfimé;jsi cestu mezi pfedmétem a pozorovatelem:
médium, které neni bez svych vlastnich kédu, ale je kvalitativné pfiméjsi nez média
reprezentativnich uméni. (4)

Dile budeme postupovat poné¢kud tradi¢néji. Nejprve roz¢lenime uméleckou tvorbu
na oblast vo/ného a ugitého uméni. Rozdil mezi zminénymi kategoriemi spoc¢ivd zejména
v jejich vdzanosti na acel, funkei, cil, kterému maji slouzit. Zatimco tcelem volného
uméni jsou predev$im sebevyjddieni a estetickd komunikace umélce, Géelem uzitého
uméni je slouzit ¢clovéku v jeho praktickém zivoté. Primdrni je praktickd funkee, jiz se
podrizuje esteticko-umélecké feseni predmétu. Uzitné umélecké dilo vstupuje do zivota
jako dilo-véc, jako funkéni predmét a jeho umélecko-komunikativni stranka je druhotnd.
Volné umélecké dilo je zase predevsim dilem-znakem, prostfedkem sdélovéni. Z hlediska
hodnoceni obou stojime ve dvou zcela odlisnych situacich. U uzitého uméni se stfetdvaji
hodnota uzitnd a estetickd, u volného uméni jde o stiet hodnoty komunikativni (tj. sdél-
nosti) a hodnoty estetické. Pfirozené i mezi volnym a uzitym uménim existuji pfechodové
oblasti; vy$e uvedené specifikace jsou nutné relativni.

Dal$im nezbytnym krokem je typologizace alespon zdkladnich druht uméni podle
pouzivaného materidlu a uméleckych postupi. Za jeho kategorie lze povazovat uméni
vytvarnd, hudebni, tane¢ni, literdrni a dramatickd. Uvnitf téchto kategorii je mozno
typologizaci zjemnovat.

Do okruhu vytvarnych uméni (viz renesanéni pojem ,arti del disegno®) nélezi mali-
stvi, grafika, plastika, tapiserie, fotografie aj., volné je sem mozno zafadit i architekturu,
kterd byva vyclenovina také samostatné. Jde pfirozené o dosti odlisné obory jako ostatné
i u ndsledujicich druhovych kategorii. U hudebniho uméni se bézné rozlisuje vokélni,
instrumentalni a vokdlné instrumentdlni hudba nebo z jiného hlediska hudba sélovi,
komorni a orchestrélni. Tane¢ni uméni je sélové, ve dvojici (pas de deux), ansimblové
(skupinové), zvldst vyclenujeme balet (klasicky a moderni), spole¢ensky tanec, tanec na
ledé¢ aj. Do oblasti literdrniho uméni (patif sem jak astni slovesnd tradice, tzv. fénickd
poezie, slovesnost, tak i tiSténd literatura) spadaji préza (beletrie), poezie a dramatickd
literatura (divadelni hry, filmové povidky apod.). Rozsahly druhovy ttvar tvoii dramaticka
uméni. Klasickd jsou divadlo a pantomima, z novodobych pfistupuji uméni rozhlaso-
vé nebo televizni (popf. video), dila mohou byt ¢inoherni, hudebni, tane¢ni, loutkovd
atd. Zde se jiz druhové hranice stiraji (viz napt. také animovany film, video-art a jiné
poddruhy). V posledni dobé se uvazuje o specifikaci uméleckého druhu zdznamového
(digitdlni uméni) anebo o multimedidlnim ¢i intermedidlnim uméni. Cisté klasifikace
nelze dosihnout, nebot dnes lze kombinovat cokoli.

Cisté psychologické povahy je klasifikace uménf{ na vizudlni, auditivni a synteticka.
Pfi tomto tfidéni jsou vzaty v Gvahu lidské smysly, jimiz se uméleckych sdéleni chipeme.
Mohli bychom pfipojit haptiku (dotek) a kinetiku (pohybovost), které se na pfijmu uméni
podileji vedle zraku a sluchu. Hapticky smysl a propriocepce (uvédomovini si pohybu
na podklad¢ informaci prichdzejicich ze svalt a $lach) se pfi vnimdni uméni neuplatriuji
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samostatné. Vizudlnim uménim je malifstvi, vizudlné haptickym uménim je sochafstvi,
auditivnim druhem uméni je hudba, dramatickd uméni jsou syntetickd, proprioceptivni
smysl se podili pfedev$im na vnimdni tance (nikoli ovéem vylu¢né).

Konecné se krétce zastavme u klasifikace Monacovy (5). Tento autor nejprve vychdzi
ze stupné abstrakce jednotlivych uméni. Spektrum uméni uspofddanych podle miry
abstrakce vypadd ndsledovné:

Umeéni praktickd environmentdlni obrazovd dramatickd narativni hudebni

design
architektura sochafstvi
malifstvi
kresba
grafika
jevistni drama
roman
povidka
literatura faktu
poezie
tanec

hudba

Zatimco design a architektura jsou hodné konkrétni a spjaty s prostfedim, u socharstvi
a malifstvi miry této spjatosti ubyvd a u hudby je ji uz minimum. Toto tfidéni je sice
problematické, na druhé strané zase nepostradd originalitu a odrézi sloZitost pozndvaného
predmetu.

Psychologicky zajimavé je rozliSeni ¢tyf ,moda rozpravy® neboli zohlednéni vztaht
mezi dilem, umélcem a pozorovatelem. Systém umeélecké komunikace pak Ize podle
J. Monaca naznacit nésledujicim diagramem:

artefakt

zadznam reprezentace

predstaveni

Vertikdlni osa je osou prozitku, horizontdlni osa pfedstavuje osu ptenosu. Artefakt
je zhotovenou véci, predstaveni je hereckou akei, mezi reprezentace fadime obrazy nebo
i literdrni vytvory, ziznamova uméni zastupuje napfiklad fotografie nebo film. Jednotlivé
druhy uméni zaujimaji vidy urcitou oblast tohoto diagramu. Tak napiiklad malba je
artefaktem i reprezentaci, zdznamovd uméni zase pouzivaji prvky predstaveni a repre-
zentace a tak ddle.
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