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Uvodni slovo

Tato kniha nebyla napsina jen pro spisovatele a dramatiky, ale také
pro laickou vefejnost. Pokud ¢étenati pochopi princip psani, uvédomi
si potize a ohromné Usili, které stoji za vSemi literdrnimi dily, a oceni
je mnohem upfimnéji.

V této knize provedeme rozbor rtiznych divadelnich her, aniz
bychom je vychvalovali nebo naopak zatracovali. A jestli budeme
citovat z nékterych jejich pasizi, abychom vysvédili ¢i vymezili
uréity jev, nemusime proto nutné vychvalovat celou hru.

Budeme se zabyvat jak hrami klasickymi, tak modernimi.
Pozastavime se vSak spiSe vice nad témi klasickymi, ponévadz valna
¢ast modernich komedii byvd zapomenuta az pfili§ rychle. Vétsina
vzdélanych osob klasiku znd a ta je také Casto vzdy k dispozici.

Nase teorie je pfitom zaloZena na »postavé®, jez nepfetrzité
reaguje, a to taktka ndsilné, na zdkladé neustilé promény vnéjsich a
vnitfnich stimuld.

Jaka je preci zékladni charakteristika lidské bytosti, kazdé lidské
bytosti - moznd i vés, ktef{ ctete tyto fidky? Je nezbytné na tuto
otizku odpovédét jesté predtim, nez budeme hovofit o ,bodé
ttoku“, ,instrumentaci“ a dalsich vécech. Nejdfive musime poznat
1épe biologii subjektu, ktery nisledné uvidime v akei.

Zacneme rozborem pojmi, jako jsou ,premisa“, ,postava‘ a

,konflikt“. Bude ndm k uzitku dét ¢tendii ponéti o moci, kterd vede



postavu bud’ k tspéchu, nebo ke zkize.

Konstruktér, jenz neznd material, se kterym pracuje, jde vsttic
katastrofé. V najem piipadé jsou témi materidly ,premisa“, ,postava“ a
,konflikt“. Bez toho, ze bychom poznali tyto tikazy v nejmensich
detailech, je totiz zbyte¢né mluvit o tom, jak se piSe hra. Doufime,
Ze se v tomto pojeti ¢tenaf najde.

V nasem textu nabidneme novy piistup ke psani vieobecné a na
dramatické psani obzvlisté. Jednd se o pfistup zalozeny na
pfirozeném zikoné dialektiky.

Existuji velkd dramata napsand nesmrtelnymi autory, kterd se
predavala po staleti. A prece, i géniové se Casto spletli a napsali $patné
hry. Pro¢? Protoze psali na zikladé instinktu a ne na bdzi pfesnych
védomosti. Instinkt tak muize pfinést ¢lovéku jedno, nékdy i vice
mistrovskych dél, ale stejné tak jako muze zplodit ivelky omyl.
Experti vSak nacrtli jisty seznam pravidel, kterd vlidnou uméni
dramatického psani. Dva tisice pét set let nazpét Aristoteles, prvni a

nepochybné nejvlivnéjsi clovék v dramatice, napsal:

Nejpodstatnéjsi je struktura uddlosti - nikoli ¢lovéka,

ale struktura jednotlivych ¢int a Zivota.

Aristoteles poptel dulezitost postavy a tento ndhled pretrval az
dodnes. Ostatni pfitom prohlasovali, ze postava je centrilni bod
v jakémkoli literdrnim dile. Lope de Vega, $panélsky dramatik

Sestnactého a sedmnactého stoleti, to nastinil takto:



V prvnim déjstvi zminte téma. V druhém zkiizte ¢iny
takovym zptsobem, ze v pulce tiettho déjstvi bude
tézké uhddnout konecné vydsténi. Stile oklamaivejte
ocekavini tak, aby se na konci mohlo stit néco
naprosto odlisného, nez jak se to jevilo nebo jak

bychom to odhadovali.

Némecky kritik a dramatik Lessing napsal:

Nejptisnéjsi dodrzovini pravidel nemize vynahradit

nejzanedbatelnéjsi nedostatek u postavy.

Francouzsky dramatik Corneille napsal, Ze:

Je jasné, ze existuji pravidla pro psani her, protoze i to
je uméni, ale neni vibec ziejmé, v ¢em tato pravidla

spocivaji.

A tak dile, série vzijemnych protimluvi.. Nékeefi si zaklddaji
pfimo na tom, ze by bylo potieba nemit na to zidna pravidla. To je
nejzvlastnéjsi ze vsech thla pohledu. Vime, ze jsou pravidla pro
stolovdni. Pro chizi ipro dychini. Vime, Ze jsou také néjakd
pravidla pro malbu, hudbu, tanec, let ¢i stavéni mostil. A ze mime
rovnéz pravidla pro jakykoli typ projevu ze Zivota nebo pfirody -
pro¢ by potom psani méla byt néjakd vyjimka? Je jasné, ze neni.

Neéktei{ spisovatelé, ktefi se pokusili vytvofit seznam takovych



pravidel, fikaji, ze drama je slozeno z rliznych ¢asti: nimét, déj, ¢iny,
konflikt, zipletka, hlavni ¢ili klicova scéna, prostiedi, dialog a
klimax. Byly napsiny knihy okazdé ztéchto ¢asti spfislusSnym
vysvétlenim ianalyzou pro studenty. Tito autofi se tématem
zabyvali poctivé. Studovali price ostatnich ze stejného oboru. Napsali
sami také hry a uéili se zvlastnich zkusenosti. Ale jejich ¢tenat nebyl
nikdy naplnén. Néco chybélo. Student stile nechipal souvislosti
mezi zipletkami, napétim, konfliktem a prostiedim, a co z nich ¢
z jinych jevi dramatického psani mélo spole¢ného s tim, jak vytvofit
dilo, které mél v dmyslu napsat. Znal dobfe vyznam ,nimétu®, ale
jakmile se snazil ho vymyslet, ztricel se. Po tom vSem fekl William
Archer', ze nimét neni viibec nutny. Percival Wilde? zdaraznoval, ze
ndmét je nezbytny na zaldtku, avsak poté je potieba pohibit ho tak

hluboko, aby ho nikdo nemohl zaznamenat. Kdo mél pravdu?

Rozmyslejte pak tzv. klicovou scénu. Pro nékteré experty byla
nezbytna, pro jiné jako by ani neexistovala. A pro¢ byla nezbytna,
byla-li? Nebo, vopacném ptipadé, pro¢ nebyla? Kazdy autor
ucebnic zobrazoval svou oblibenou teorii, ale 274dni znich
neutvofila komplexni obraz takovym zptsobem, aby skute¢né

studentim pomohla. Chybéla sjednocujici sila.

Véfime, ze klicovd scéna, tah, prostfedi a vSe ostatni je

' William Archer (1856 — 1924) — skotsky divadelni kritik a pfekladatel Ibsena.
? Percival Wilde (1887 — 1953) — americky dramatik a autor knih o divadlea
jednoaktovek.



nadbyte¢né. Jsou vysledkem néceho mnohem ditlezitéjsiho. Je zbyte¢né
tikat spisovateli, ze je potfeba napsat hlavni scénu nebo ze jeho hra
postrada tah ¢i zépletky, pokud mu nedokazeme vysvétlit, jak téchto
efektd dosdhnout. A definice neni odpovéd’. Musi byt pfeci néco, co
vytvdfi potfebnou tenzi, néco, co utvdfi zipletku s tim, Ze autor se
nepokousel védomé dosihnout kyzeného cile. Musi byt tedy néjaka
sila, kterd sjednocuje vSechny ¢&isti a kterd je nechd vyrstat
pfirozené, jako tfeba dar od boha. Myslime si, ze vime, co by
takovou silou mohlo byt: lidskd pfirozenost v celé své slozitosti a
protimluvech dialektiky. Nikdy bych si nepomyslel, Ze by tato kniha
mohla fici posledni slovo odramatickém psani. Naopak. Razenim
nové cesty vyvstavaji riizné chyby a castokrit se nevyjidiime pfesné.
Ti, kdo pfijdou po nis, si oklesti cestu vice do hloubky a pfetavi
tento dialekticky pohled na psani do ucelenéjsi formy tak, jak
bychom ani nemuseli doufat. Tato kniha, kterd pouziva dialekticky
pohled, rovnéz podléhd stejnym zikontim dialektiky. Teorie, jiz zde
predklidime, je teze. Jejim opakem je antiteze. Z jejich spojent se pak

rodi syntéza, ktera sjednocuje tezi a antitezi. A to je cesta k pravdé.
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Prvni kapitola: Premisa

Muz sedi ve své dilné a pracuje na svém vynilezu na jakémsi
stroji plném pruzin a soukoli. Ptite se ho, co to ma byt za zafizeni,
kéemu to mi slouzit. On se na vis davérné podivd a zaseptid:
,2INemam tuseni.“

Dile je tu jeden, ktery se zadychén pfifiti na cestu. Zastavite ho a
ptéte se, kam pravé jde. ,Jak to mdm védée?“ supi. ,Jdu si po svych.

Vase prvni myslenka - a také nase, stejné jako vSech - zni, co
tihle dva pobliznéni proboha zamysleji. Kazdy opodstatnény
vynilez musi pfece mit svij acel, kazdd cesta svij cil. A pfeci,
jakkoli se to muze zdit neuvéfitelné, tato jednoduchd nutnost nikdy
nebyla zidnym zptsobem vyslySena v divadle. Tuny papiru jsou
pokryty kilometry popiska bez jakéhokoli smyslu. Je to hore¢nati
posedlost, obrovska energie, avsak nikdo se nezdd byt obeznimen
s tim, kam vlastné jde.

Kazd4 véc mé sviij smysl, dalo by se fici premisu. Kazdd sekunda
naseho zivota md néjakou svoji premisu, at uz si to uvédomujeme
nebo ne. Tato premisa muze byt tak jednoduchi jako dychat. Nebo
komplikovani tolik jako klicové emotivni rozhodnuti, ale existuje
vzdy. Mozni nedokdzeme rozlisit kazdou jednotlivou premisu, jenze
to neznamend, ze by nebyla. Nase snaha pfejit na druhou stranu
pokoje miize byt zmafena nevidénou podnozkou, ale premisa

existuje i pfesto. Premisa kazdé sekundy pfispivd k premise minuty,
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jiz je soudisti, stejné jako kazda minuta pfispivd svou ¢dsti k hodiné a

hodina ke dni. A tak, nakonec, existuje premisa pro kazdy zivot.

Mezinarodni Websteriiv slovnik’ tika:

Premisa: dfive prokizané nebo prfedpoklidané tvrzeni,
ziklad rozhovoru. Domnéld nebo uréeni teze vedouci

k zavéru.

Jini, zejména lidé od divadla, definovali tu samou véc jinymi
slovy: nimét, teze, puvodni myslenka, hlavni myslenka, cil, acel,
hnaci sila, motiv, zimér, plin, zipletka, zikladni pohnutka. Pro nase
ticely vyberme slovo ,premisa“, protoze obsahuje vSechny vyznamy,
které mohou vyjidfit ostatni ndzvy, a protoze je rovnéz méné
nichylné k mylkdm.

Ferdinand Brunetiére* tvrdi, Ze to, co je zprvu potfeba k napsini
komedie, je mit ,cil“. A to je ona premisa.

John Howard Lawson® ,VSe zalinid prvotni myslenkou“.
Odkazuje opét na premisu. Profesor Brander Matthews®: ,Komedie

musi mit ndmét“. Coz je zase premisa.

3

Websters  Dictionary — puvodné American Dictionary of the English
Language, sestaveny Noahem Websterem a vydany poprvé v r. 1828.

* Ferdinand Brunetiére (1849 — 1946) — francouzsky literarni kritik a historik.

> John Howard Lawson (1894 — 1977) - americky spisovatel, ¢len
hollywoodské komunistické strany.

¢ Brander Matthews (1852 — 1929) — americky spisovatel a uditel, profesor

dramatické literatury.
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Profesor George Pierce Baker’ cituje Dumasova syna: ,Jak se
muze§ rozhodnout, kterou cestou se dit bez toho, abys védél, kam
pujdes? Premisa ti ukdze cestu.

Pfitom vsichni chtéji fict jen jednu a tu samou véc: musite mit
premisu pro vase drama. Projdéme nékolik her a poznejme, jaké jsou

jejich premisy.

Romeo a Julie

Tragédie zalind hrozivym rodovym svirem mezi dvéma
rodinami - Kapulety a Monteky. Montekové maji syna Romea a
Kapuleti dceru Julii. Liska téchto dvou mladych je tak velkd, Ze je
nechd zapomenout ina tradiéni nendvist mezi jejich rody. Rodice
Julie ji zkouseji pfinutit vzit si hrabéte Parida, ale ona nechce a zada
oradu svého dobrého pfitele frantiskdna. Ten ji doporuéi vypit
silnou ddvku uspavactho lektvaru v pfedvecer jeji plinované svatby,
ktery zpusobi, ze bude vypadat mrtva celé ¢tyficet dvé hodiny. Julie
nisleduje jeho doporuceni. Vsichni si mysli, Ze zemfela. Tak zacini
velkd tragédie dvou zamilovanych. Romeo, ktery uvéfi, ze Julie
opravdu skonala, vypije jed a umird vedle ni. Jakmile se Julie
probouzi a nalezne télo Romeovo, bez vihani se rozhodne spocinout
v smrti vedle ného.

Toto drama zcela jasné vypovidd o lisce. Jenze jsou riizné druhy
lisky. Zde se bezpochyby jedni ovelkou lisku, protoze jeji dva

milenci nejenze porusili rodinnou tradici v nenavisti, ale zfekli se

7 George Pierce Baker (1866 — 1935) — americky ucitel dramatického psant,
teoretik ,dobfe udélané hry*.

13



také svého zivota, aby se spojili po smrti. Premisa je tedy tato: Velkd

ldska pfekona’ 1 smrt.

Krdl Lear

Duvéra kréle ve své dvé dcery je bolestivé narusena. Obiraji ho
o veskerou jeho autoritu a ponizuji ho az do té miry, ze z néj ucini
pokofeného a zniceného starce, ktery zahyne jako blizen.

Lear bezvyhradné véfi svym nejstar§im dcerdm. Jde v dstrety své
destrukeci, protoze véfi jejich prolhanym fecem.

Domyslivy muz véfi pochlebovéni téch, ktefi mu pochlebuji.
Avsak neni mozno davéfovat tém, ktefi tak ¢ini, ponévadz kdo véti
pokrytcam, krici vstiic zniCeni. Takze by se dalo fici, ze premisou
této tragédie by mohlo byt:

Slepa' diiéra vede ke zkdze.

Macbeth

Macbeth a Lady Macbeth se ve své bezuzdné ctizidosti dospét
k svému cili rozhodnou zabit krile Duncana. Poté proto, aby upevnili
své pozice, Macbeth najme do svych sluzeb vrahy, aby se zbavil
Banqua, ze kterého mi strach. Pozdéji je nucen spichat dalsi a dalsi
vrazdy, aby uhdjil bezpe¢né svou pozici, které docilil prostfednictvim
mordu. Ke konci se jini $lechtici a jeho poddani vzboufi a Macbeth
umird tak, jak zil: nésilnym zptsobem. Lady Macbeth umird v zajeti
hrizy a vyéitek svédomi.

Jaka je premisa této tragédie? Otdzka, kterou je tfeba si polozit,

zni: jakd je hnaci sila? Bezpochyby je to ctizddost. A jaky typ
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ctizddosti? Bezohledn, protoze je nasdkli krvi. Macbethav péad je
pfedznamendn jiz samotnym zpilisobem, jakym dosihl svého cile.
Tudiz premisa Macbetha bude: Bezohlednd ctizddost  vede

k sebeznicent.

Orthello

Othello najde Desdemonin kapesnic¢ek v Cassiové domé. Byl tam
pfemistén Jagem s pfesnym dmyslem vzbudit v ném Zzirlivost. A tak
Othello zabije Desdemonu a poté se bodne do srdce.

Zde je nosnou motivaci zirlivost. Bez ohledu na to, pro¢ tato
zarlivost zvedla svou osklivou hlavu, podstatné je, ze plni funkci
hybné sily v této hte, a vzhledem k tomu, ze Othello zabije nikoli
jen Desdemonu, ale také sebe samého, premisou tedy budiz:

Zdrlivost nici sebe sama i objekt Jjeji la’sky.

Pfizraky’ — Henrik Ibsen

Zikladnim konceptem je zde dédi¢nost. Drama vychézi
z biblické citace, coz je rovnéz premisa:

Hrichy otcii se odrdZeji v jejich détech.

Kazdé slovo, kazdé gesto a kazdy konflikt se déje s ohledem na

tuto premisu.

* O tomto dramatu bude v rozboru pojednino pozdéji - starsi prekladovy

nazev: Strasidla.
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Slepd ulicka’ - Sidney Kingsley
Je evidentni, Ze autor chce ukédzat a dokazat, ze:
Chudoba pobouzi zlocin.

A podafilo se mu to.

Sladké ptdce mlddi - Tennessee Williams

Jisty bezohledny mladik, ktery chce uspét jako herec, navize
vztah sdcerou jednoho bohic¢e. Ona se tak nakazi pohlavni
chorobou. Dile mladik najde herecku v uctivém véku, kterd mu
pomuze vyménou za jeho lisku. Ale $tésti mu pfestane pfit a
nakonec je vykastrovin davem, vyStvanym od otce zminéné divky.
Premisou tohoto dramatu je opét:

Bezcitnd ctiZddost vede k pohromé.

Juno a pdv - Sean OCasey"’

Kapitin Boyle, jesitny a povaleésky opilec, se dozvi, ze jeho stary
pfibuzny zemfel a odkdzal mu velkou sumu penéz, kterd mu ma byt
brzy vyplacena. Boyle a jeho Zena Juno se ihned pfipravuji na
bezstarostny zivot: zatimco vSak ocekdvaji dédicevi, vypujcuji si

spoustu penéz od sousedi, nakoupi spoustu zbyte¢nych véci a Boyle

? O této hie od Sidneyho Kingsleyho (1906 — 1995) bude jesté podrobnéji
pojednino déle. Tento ponékud pozapomenuty americky dramatik ziskal
Pullitzerovu cenu v r. 1936 a Slep4 ulicka byla i zfilmovana.

' Sean OCasey (1880 — 1964) — dalsi zapomenuty, tentokrat irsky dramatik.
Hra Juno a Pdv se hréla v r. 1947 v Realistickém divadle.
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utrati spoustu penéz za alkohol. Pozdéji se ukdze, ze dédictvi
nepiijde, protoze zivét byla napsina nejednoznacné. Rozzufeni
véfitelé se k nému znenaddni vydaji a drancuji mu diam. Nestésti
nepfichdzi nikdy samo: Boylova dcera je svedena a ¢eka dité, syn je
zabit a manzelka s dcerou odchizeji pry¢. Na konci uz Boyle nemd
nic; dotkl se dna.

Premisa:
Zahdlka vede ke zhoubé.

Pravda a stin - Paul Vincent Carroll"!

Thomas Skeritt, knéz vmalé irské obci, odmita pfipustit, ze jeho
domiéci pomocnici Brigité se zjevila Svatd Brigita, jeji svatd patronka.
Uvéti, ze je dusevné nemocnd a pokusi se ji poslat na dovolenou, aby
se vzdalila z mista a protoze nadto odmitd vykonat zizrak, ktery od né;j
podle sluzky Svati Brigita zidd. Kdyz se Brigita snazi zachrinit
jednoho uéitele pied rozvisnénym davem, je zabita a knéz tak ztrici
vlastni hrdost pfed jednoduchou a ¢istou virou dévcete.

Premisou zde je:

Vira vitézi nad pychou.

Nevime s uritosti, zda autor Junona a pdva védél, jaka byla jeho
premisa, tedy ze pohodlnost vede ke zhoubé. Synova smrt napiiklad

nem4 v dramatu co délat se zidsadnim sdélenim.

" Paul Vincent Carroll (1900 — 1968) — dali{ pozapomenuty irsky dramatik;

psal i pro film a televizi.
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Sean O‘Casey vytvofil vyborné propracované postavy, avsak
druhé déjstvi je statické, protoze autor zacal psit své dilo v piilis
mlhavych myslenkdch. A to je také divod, pro¢ nedokdzal vytvofit
opravdové mistrovské dilo. Problém Pravdy a stinu je, ze mé vlastné
dvé premisy. Premisa v prvnich dvou aktech a poslednich tiech
¢evrtindch tfettho déjstvi zni: Inteligence vitézi nad povérecnosti. Na
konci ovSem, zcela znenadini a bez pfedchoziho upozornéni, je
Linteligence® v premise nahrazena ,virou“ a ,povéréivost* ,pychou.
Knéz - hlavni postava - se méni jako chameleon v néco, ¢im jesté
pfed chvili nebyl. Hra se v disledku toho stdva zmatenou.

Kazdé dobré drama musi mit dobfe formulovanou premisu.
Mohou byt rtizné zpusoby toho, jak vyjadfit premisu, ale at je
vyjadiena jakkoli, jeji myslenka musi byt stejna.

Spisovatelé dostanou obvykle jednu myslenku anebo na né
zapusobi neobvykla situace, na jejimz zékladé se rozhodnou napsat
hru.

Je tfeba si polozit otizku, zda nim tato myslenka nebo ona
situace mohou poskytnout dostate¢ny ziklad k tomu, abychom
napsali hru. Nase odpovéd zni ne — pfestoze si uvédomujeme, ze
z tisice spisovatelt jich devét set devadesit devét z nich za¢ne prévé
takto.

Z4dna myslenka ani zidnd situace nemusi byt dostate¢né silné
k tomu, aby vis dovedly ke svému logickému zivéru bez sprdvné
definované premisy.

Pokud tedy nemite ziddnou premisu takového razeni, miizete
ménit, pfepracovivat, obménovat pivodni myslenku nebo situaci,

dokud nevymyslite novou, u niz ale zase nebudete védét, kam s ni
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mifite. Moznd budete tdpat, lamat si hlavu, abyste vymysleli dalsi
situace, jimiz dokonéite vasi hru. Mozna tyto situace najdete, ale
pfesto stile nebudete mit skute¢né drama.

Musite mit premisu - premisu, kterd povede neomylné ke svému

cili, kterého jste chtéli doséhnout.
Moses L. Malevinsky ve své Védé dramatického psani® tvrdi:

Cit nebo jeho zékladni ¢dsti tvoif zéklady vseho zivota. Emoce je Zivot.

Zivot je emoci. Takze emoce jsou drama, drama je emoci.

Zédn}’r cit nikdy nezrodil a ani nezrodi dobré drama, pokud neni
znamo, jaky typ sily jej uvede v pohyb. Beze vseho, emoce je ve hte
nutni stejné jako vzduch tomu byt ziv.

Malevinského myslenka je ta, ze kdyz pfijmete jeho zikladni
princip, tedy emoci, problém je vyfeSen. Predklidd také seznam
zikladnich emoci - touha, strach, soucit, liska, nenivist - kazda
z nich, fika, maze byt solidnim zikladem pro vase drama. Jenze jen
to vdm nikdy nepomiize napsat dobrou hru, protoze to samo o sobé
neptedpoklida zadny cil. Liska, nenavist, kazdy zdkladni cit je ¢isté a
jen emoci. Muze se to tocit kolem sebe pofidd dokola - nicit,
budovat - ale nepfichazet z zidné strany.

Mozn4, ze cit sim od sebe najde také svij cil a prekvapi dokonce
iautora. Ale to by byla jen nihoda a je pfili§ nejisté navrhnout toto

jako metodu mladému spisovateli. Nasim cilem je totiz vylouéit

"2 Kniha je z r. 1925; o tomto autorovi se zdroje piili§ nezminuji.
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néhodu a nehodu a ukdzat takovou cestu, po které maze jit kazdy a
na konci bude mit vérohodné dramaturgické ziklady. Tedy prvni
véci, kterou musite mit, je premisa. A musi to byt premisa
formulovand takovym zplisobem, ze kazdy ji pochopi jasné a
srozumitelné. Mit nejasnou premisu je jako nemit zidnou.

Autor, ktery pouzije $patné formulovanou, falesnou nebo chabé
zkonstruovanou premisu, bude zapliovat ¢as a prostor beziicelnymi
dialogy - nebo stejné tak akcemi - aniz by se jakkoli pfiblizil
k tomu, ze by odhalil svou premisu. A pro¢? Protoze nevi, kam chce
Jit.

Predpoklidejme, ze chceme napsat hru o néjakém Setfilkovi.
Budeme si z néj délat srandu? Zesmésnime ho nebo ho pojmeme
tragicky? Jesté nevime. Mdme jen tu samotnou myslenku, ze
popiSeme onu spofivost ¢i lakotu. Pojd'me se té myslence vénovat
vice. Je moudré byt spofivy? V ur¢itém slova smyslu ano. Nechceme
vSak psit o umirnéném a obezietném panovi, ktery Setfi na horsi
casy. Takovy c¢lovék pfeci neni Setfivy, ale proziravy. Hledime tak
lakotného ¢lovéka, ze by byl schopen zapiit svého blizniho. Jeho
blaznivé lakomstvi je tak veliké, Ze ho nechime na konci ztratit
mnohem vice, nez vydélal. Takze nyni mdme premisu pro nasi hru:
Lakota vede k marnotratnosti. Citovand premisa - tak jako kazda dobra
premisa - je slozend ze tfi ¢isti, z nichz kazdd je podstatnd pro
dobrou hru. Jako pifklad uvidime: Lakota vede k marnotratnosti.
Prvni ¢ast této premisy vyjadiuje postavu: lakomce. Druhd &st, tedy
,vede k evokuje konflikt a tieti ¢ist, ,marnotratnost“, odkazuje na
konec hry. Podivejme se, zda je tomu tak. Lakota vede

k marnotratnosti. Premisa nim pfedstavuje lakomce, ktery aby usetfil
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