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FOTOGRAFUJEME DET!

Je jedno, jestli budeme porizovat dokumentarni snimky z dovolené nebo
se nam fotografovani stane konickem a nastoupime cestu tvarci tvorby.
Vzdy by mély byt nase snimky jednoduché, zretelné, libivé a sdélné.

Dokumentarni snimek sdéluje, co nebo kdo je na snimku. Jeho ucelem je
podani informace o skutecnosti, nic vic. Kdezto tvurci snimek nds nuti
premyslet o tom, co nam autor sdéluje. Nabizi hlubsi obsah, je slozitéjsi.
Ve tvari vidime napéti, obavy, rozpolozeni. Tvlrci fotograf vidi vSedni véci
nevsedné a dokaze je nabidnout divakovi jako zajimavy zazitek.

Fotografické techniky fotografovani déti, expozice i kompozice, jsou sice

obdobné jako pri fotografovani dospéelych, presto maji radu specifik, ktera
se od fotografovani dospélych liSi. A o tom pojednava tato kniha.




Fotogenicnost je seskupeni prvkl, ploch i linii, které ve spojitosti se
svétlem, barvou i kompozici obrazu pUsobi na esteticky cit divaka.

Nejcastéji spojujeme fotogenicnost s portrétem. Fotogenicnost je vsSak
proménliva. MUzZe se stat, Zze obli¢ej ditéte krasny na pohled a prevedeny
do fotografického obrazu, nema divakovi co nabidnout. Naopak oblicej, ve
skutecnosti nevyrazny, ma v sobé néco pritazlivého a to v urcité situaci.
Dité ma splihlé vlasy, ale kdyz vyskoci, vlasy se nacCechraji, ziskaji dojem
pohybu, rozpustilosti a také vyraz tvare se zmeni.

Vybirame fotogenické dité, které je nécim zajimavé. PUsobi harmonicky
a libive. Nemusi se jednat jen o krasnou divenku, ale i o rozpustilého
kluka, ktery ma v oblicCeji vepsan ulek, napéti a zivost. Po skluzavce jede
holCicka. Z vyrazu obliceje je znat, ze se boji. Tmave vlasky jsou
rozCepyrene, rucky rozhozené a nozkama se snazi jizdu mirnit. Obleceni je
kontrastni s barvou skluzavky. Rychle mackdame spoust.

Naslednée jede chlapec a to uz po nékolikaté. Vyraz ma neutralni, ruce
pripazené, oblecCeni v barvée skluzavky. Pro oko fotoaparatu je malo
fotogenicky a nic nenaznacuje vyraznejsi pohyb.

/Fotografovat, znamena hledat fotogenické tvare a vnimat krdsu,\
coz obohacuje Zivot.

Krasny by mél byt cely snimek. Jeho krasa spociva v silném obsahu,
vyvdZeni obrazovych prvki a ploch, vybéru hlavniho motivu.

Zadlezi nejen na obsahu, ale také na formé predvedeni.
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/Krésa tvare — vétsinou vybirame hezké dité, nebot to je polovinh
uspéchu, bonus navic. Nestaci vsak, aby oblicej ditéte byl pouze
krasny. Mél by umét zobrazit emoce, rozpolozeni, naladu, vzdor.
Fyzicka podoba ditéte by tak mela byt doplnéna o prvky
osobnosti.
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Vyraz ditéete — mél by byt sdélny a to vizazi, pohyby i obleCenim,
\aby dokazal predevsim zaujmout. /

K fotografovani vybereme fotogenické dité, vhodnou fazi pohybu
a nasledné i stanovisté. Jeho vybérem ovlivnhime uhel pohledu na dité,
zpusob osveétleni i velikost zabéru a pozadi.

Hoch kope do mice. Zvolime bocni pohled, ktery nabizi Svih nohou, ruce
v akci, vyraz obliceje z boku. Spoust zmackneme v okamziku, kdy se ruce
i nohy neprekryvaji a za chlapcem je vhodné pozadi. MUzZeme zvolit primy
pohled, nadhled nebo podhled.

Osveéetlenim ovliviujeme atmosféru i prokresleni zabéru. Dramaticky
snimek muze byt podporen kontrastnim svétlem s malo detaily, kdezto
portrét jemné divky vyZzaduje rozptylené svétlo, prokreslené detaily nebo
sveétlou tonalitu ve stylu Hygh-key. Volbu velikosti zabéru i pozadi
ovlivnime nejen vybérem stanoviste, ale také moznosti priblizeni objektu
pomoci teleobjektivu nebo zoomu.

Nestaci jen skvely vybér hlavniho motivu, tedy fotogenického ditéte, ale
také vybér stanovisté. Kromé toho vyznamneé ovliviuje snimek i rada
dalSich fotografickych technik a trik(, o kterych hovofi tato kniha.
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OcCi umistime do horni tretiny snimku. Jednad se o natoceni
,sedm osmin® kdy je videt vétsi cast tvare a je naznaceno
dalsi oko, které je méné zretelne.




VOLBA POHLEDU

Z ocCi do oci — pohled ditéte z ocCi do ocCi a to jak pres aparat, tak na
snimku, ma své kouzlo. V odich ditéete mulzeme vidét zvédavost,
bezelstnost, nadseni, zklamani, lhostejnost. Je to tésny kontakt, kdy si jsou
osoby blizSi. Na déti se divame vétSinou shora. Z divodu vyskového
rozdilu by tedy musely byt vSechny snimky déti nadhledem. Muzeme

_ nadhled vyuzit, stejné jako

LS podhled, ale vzdy by méla
volba uhlu pohledu souznit
s obsahem snimku.

/
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OcCi jsou niz, nebot
potrebujeme zobrazit
indianske péro.

Jde o primy pohled
a to z oci do oci, ktery
komunikuje s divakem.




Fotografujeme-li  snimek,
ktery je v nasi rezii, mame
dostatek casu. MizZeme
nafotografovat vice snimkd
a vybirat.

. Divka se usmiva, ale snimek obsahové nenabizi nic vic
. Divka je mirné otocena, avsak kousek nosu je mimo oblicej

. Nejedna se o celni, ani bocni pohled. Vlasy a bocni cast tvare
zabiraji znacnou cdst obrazové plochy, avsak oci, nos a usta
pouze mensi a malo zretelnou cast

. Zamysleny vyraz, mirné bocni pohled. Z uvedenych ctyr pokusi
bychom vybrali tento pohled.
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Primy pohled - plsobi sugestivnéji a divak ho prijima priznivé. Jakoby dité
komunikovalo nejdrive s fotografem a na snimku s divakem. OCi jsou,
zejména u déti, branou do duse. V primém pohledu by mely byt ostré.
V bocnim pohledu by mélo byt ostré oko, které je k divakovi nejblize.
Pohled z oci do oCi je zménou, ktera snimku doda puUsobivost. Primy
pohled zachytime tak, Ze drzime aparat v pfimém smeéru a snizime se na
uroven ditéte. Sedneme si, klekneme nebo i lehneme a divame se primo
na dité. To se muze divat do objektivu nebo na jeho hranu, coz je
vhodnéjsi. Pri fotografovani portrétu by meélo dité velmi nepatrné sklonit
hlavu. To ho donuti pri pohledu na aparat vice otevrit oCi a snimek vypada
prirozenegji. Staci zvednout ruku, aby se na ni dité podivalo.

Fotografujeme-li dité lezici v trave, lehneme si do ni také. Zabér vedeme
mirné Sikmo. Pozadi se oddali, nizké clonové Cislo rozostri popredi, tedy
hlavu a télo se bude do dali rozostfovat. Vznikne mirné diagonalni
kompozice, ktera bude pro oko divaka prijemna a dité bude od neostrého
popredi i pozadi izolované. Pokud bychom vedli zabér rovno, bude télo
ditéte silné deformované.

Pri fotografovani ditéte shora, by pasmo ostrosti zabralo nejen dite, ale
i travu kolem. Popredi i pozadi by splynuly s ditétem a rusily.

Bocni pohled — pri zcela bo¢nim pohledu je vidét pouze jedno oko, které
by mélo byt ostré. Jelikoz se dité diva pred sebe a tedy do boku, mélo by
mit pred sebou dostatek mista a to daleko vice, nez za sebou.

Nejen portrét, ale také postava, ktera je k nam otocena bokem, nékam
smeruje, mela by mit také pred sebou dostatek mista, aby nenarazila na
ram obrazu. MUzZeme vyuZit pohled mimo zabér, za rdm obrazu nebo na
jinou osobu. Tento pohled nabizi vétSinou pribéh a divdk si muze dé;
domyslet. Co dité zaujalo, kam sméruje.
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Podhled  muzeme  zvolit
u déti, u starsich osob neni
A vhodny. Pro volbu podhledu
| musi byt duavod. V tomto
pripadé divka zvedave
nakukuje za ram obrazu.

U zcela bocniho pohledu
nevidime obé oci, pouze
jedno. Jedna se o profil.




Nadhled — predstavuje dité v podrizené pozici, snizuje jeho postaveni.
Pozadi se dostane tésné za dité. Aby nerusilo, muZzeme ho rozostfit
nastavenim nizsiho clonového Ccisla a soucasné odsunutim ditéte od
pozadi. Ma-li dité pozadi tésné za sebou, nizsi clonové Cislo nam moc
nepomuze. Dbdme také na to, aby postavicka ditéte byla kontrastnéjsi
a to tonalné, barevné nebo pomoci ostrosti, nebot jinak s pozadim splyne.

Nevyhodou nadhledu je zvétSeni vlasové casti, zejména u portrétu.
U postavy je zvétSena celd hlava i ramena. Naopak nozky jsou kratké
a zuzuji se. Pokud nemuzeme zvolit nizsi stanoviste, volime alespon delsi
vzdalenost. Tim dojde ke zmirnéni nadhledu. Chlapec hraje fotbal.
NemuUzeme se plést na hristi, stojime na vyvysené tribuné. Sejdeme nize
a fotografujeme fotbalistu, az je dale od nas, nikoliv primo pod nami.

Nefotografujeme tedy dité zblizka a shora doll, pokud nejde o zamér. Jde-
li nam spiSe o priméjsi pohled, volime stanovisté o néco dale, pouze
v mirnéjsim nadhledu. Mlazeme si ho ,pfitdhnout” teleobjektivem nebo
zoomem. Vysledny snimek mize nabidnout témér primy pohled.

Podhled - pridava ditéti sebevedomi a zvyraznuje ho. Je vitanou
zmeénou od obvyklého pohledu na dité ve skuteCnosti. Na rozdil od
nadhledu, odsune pozadi nebo za dité vlozi oblohu. Je-li podhled znacny,
dokaze postavu deformovat, kdy nohy jsou delsi a Sirsi, kdezto nahore je
mala hlavicka.

Umisténi ditéte, tedy vzdalenost od aparatu, pomaha nejen pri mirném
nadhledu, ale také podhledu. Dité je na jevisti a my sedime ve spodni
rade. Nezvolime prvni radu, kdy by doslo k silnému podhledu, ale treba
sestou. Mirny podhled se stane témeér primym pohledem na snimku.
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¢ Nadhled i podhled bychom méli vyuzivat s citem, volit vetsi
vzddlenost, ktera nam pomiiZze vyhnout se pripadné deformaci.
Oci ditéte by mely byt v primém pohledu ostré a v bocnim
pohledu by mélo byt ostré oko, které je blize.

¢ Vybirame pozu ditéte, ktera vystihne zejména charakter pohybu
a do snimku také vkladame napad, aby mél divak o cem
premyslet.

Divka je sice zachycena |
z vyssiho nadhledu, ale &
z vétsi vzddlenosti. |

Z toho ddvodu plsobi |
snimek jako pofizeny !
z oci do oci, i kdyz si /e
divka zakryva.



DELENI POSTAVY

Hovorime-li s ditétem, divame se mu do oci, sledujeme jeho vyraz
obliceje nebo gestikulaci. Nedivame se na jeho nohy, pokud nepritahuji
mimoradnou pozornost. Prohlizime-li si portrét, neschazi nam zbyvajici
cast postavy.

Zalezi tedy na obsahu, situaci a volbé naseho zabéru, kterou ¢ast postavy
hodlame zachytit a za zmacknuti spousté nam stoji. Do snimku vkladame
jen tu cast postavy, ktera je nositelem obsahu a k jehoz vyjadreni je
nezbytna. Kope-li dité do mice, je treba zachytit celou postavu, nebot
nohy jsou nezbytné. Sedi-li u pocitace, nohy k tomu nepotrebuje.

UrcCitou roli tedy pridélujeme postave podle postoje, vyrazu, obleceni
nebo rekvizity. Pokud zabereme celou postavu, nedulezité a zbytecné
casti odstranime pomoci vyrezu v editoru pocitace.

[ Néktera postava nese podnét uz v sobé, jiné ho musime pridat. ]

Déleni postavy ditéte provadime citlive. Jednak by na snimku mélo byt
vse, co jeho obsah vyzaduje a divak potfebuje k pochopeni. Pokud dité
sermuje, drzi mec¢, ma zajimavy postoj, zachytime ho v typické pohybové
fazi pro tento sport. Je jasné, ze zabér vyzaduje zachyceni celé postavy.

Porizujeme-li portrét, mize byt zobrazena pouze hlava ditéte. Podpira-li si
dité hlavu rukou nebo ji rozpacité vklada k tvari, jsou ruce soucasti

obsahu snimku. Do snimku vkladame jen jejich nejnutnéjsi cast a u ramu
obrazu je ztmavime, aby nepritahovaly nezadouci pozornost.
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Hlavni motiv vyzaduje zachyceni celych rukou




Zakonitosti déleni postavy - ruce a nohy nedélime zasadné v kloubech.
,Preriznuté” casti zakoncime tak, aby vypadaly prirozené a nepritahovaly
nezadouci pozornost, jakoby byly prefiznuté cirkularkou.

— délime je mezi ramenem a loktem nebo mezi loktem a zapéstim.
Loket mUZeme ,,ufiznout” a to v pripadé, ze je zbytecny a k nému by veslo
do scény i ¢ast nefunkéniho pozadi. Dlan a prsty jsou vSak soucasti déeje
a k nim je soustredéna pozornost divaka. Opét musi byt ,preriznuti“
u loktl ztmavené a rozostrené, aby nebudilo zbyte¢nou pozornost.

Nohy — délime je mezi kycli a kolenem nebo mezi kolenem a kotnikem.
Ma-li divka sukni, méla by koncit jeji postava nad koleny. Postava chlapce
v kalhotach by méla koncit pod koleny.

Paze — orez pazi je nékdy nutny. Pokud je prefizneme v loktu, horni cast
ruky jde za ram obrazu a vraci se zpét ofiznuta dolni cast, jakoby
,odnékud”. Nikdy nefezeme ruku presné v loktu. Pokud to neni mozné,
poslouzi jeji ztmaveni nebo rozostreni tak, aby tento pahyl nepritahoval
pozornost. Vhodnéjsi je, této kombinaci se vyhnout.

Prsty — mély by byt vidét celé, byt jemné pokréené a nabizet prirozeny
pohled. Pokud jsou ohnuté, tak by meély vypadat prirozené, aby nevznikla
z prstl neprehlednad splet. Prsty rukou nemusi byt tésné u sebe a mély by
byt ohnuté jen s naznakem, aby nevypadaly jako amputované.
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Orizneme horni cast satku, tedy nefunkcni plochu, kterou pro
obsah snimku nepotrebujeme. Loket také neni treba, jeho
uriznuti mezi klouby pasobi prirozené. Cely hrbet levé ruky by
tvoril prazdnou, nic nerikajici plochu, takze se bez nej take
obejdeme. Orez provedeme mimo kloub.




Cela postava — délime ji v ramci jedné tretiny a to nad pasem, nikdy
v pase. V ramci dvou tretin délime postavu podle obleceni. Pokud maji
déti kratké kalhoty nebo kratkou sukynku, délime jejich postavu podle
pravidla déleni rukou a nohou.

Ukonceni postavy — volime nenasilné a pozvolné, aby nepoutalo
pozornost a neodvadeélo ji od obliceje nebo rukou, které jsou soucasti
obsahu. Zejména svetlé casti pritahuji pozornost, proto by okrajové casti
mely byt rozostrené a tmavsi a to zejména, jsou-li , preriznuté” ramem
obrazu. Pomuze i Vinétace, ktera okrajové C¢asti ztmavi a svétly stred
obrazu pritahne pozornost. ,Prefiznuti“ také ztmavime nastrojem
,Ztmaveni“ ve Photoshopu nebo pomoci Ridicich bod v jeho pluingu.

Skolackou chybou je dotyk boty nebo nohy s rdmem obrazu nebo jejich
tésné uriznuti ramem obrazu. Tyka se to nejen nohou, ale také i rukou,
kdy dotek s rdmem obrazu plsobi nevhodné.

U portrétu mlzeme uriznout vétsi ¢ast vlasl, nikoliv vlasy pouze uzce
sefiznout. Cinilo by to dojem, Ze se hlava do obrazu sotva vesla.

‘ FOTOTIP

Zvazime, jaka cast postavy ditéte je nositelem obsahu a ktera je ve
snimku zbytecna

¢ Koncetiny délime mezi klouby a postavu podle tretinového pravidia,
nikdy ne v pase

¢ ,Prefiznuté” casti nesmi pfitahovat pozornost
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