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FOTOGRAFICKY CIT

Jakmile se dostal fotoaparat do mobilu, mackame jeho spoust ¢im
dal casteji. Obcas vezmeme do ruky i fotoaparat.

Fotografujeme nadhernou krajinu, zajimavy okamzik ditéte, selfie,
néco, ¢im se muzeme pochlubit znamym a rodiné, chceme si
ponechat zazitek, ke kterému se chceme vratit.

Aby nas nase snimky zaujaly, potésily i ostatni, mohli bychom se
pochlubit znamym i na webu, mély by byt zobrazeny tak, aby v nich
zustalo to, co nas oslovilo a okouzlilo a to vhodnou formou.

K tomu potrebujeme mit alespon zakladni znalosti o fotografovani.
Umét vybrat vhodny fotogenicky objekt, spravné stanovisté pro zaber,
které umozni vSechny objekty v obraze vhodné umistit, aby se
neprekryvaly a také zvolit vhodnou chvili pro zmacknuti spousteé.

Vysledkem bude snimek, nad kterym budeme zasnout, mlizeme se
s nim pochlubit a naucime se fotograficky vidét. Vnimat své okoli,
kolem kterého prochazime nevSimavé a ono nam dokaze nabidnout
pohled, ke kterému se budeme radi vracet.

Tato kniha nabizi radu navodnych obrazkul, které nam poradi, jak na
to. Nejedna se jen o pustou teorii, ale k obrazkium je prirazen
podrobnéji komentar. Ziskame tak cit pro volbu vhodného objektu
i pro spravnou chvili, kdy je treba zmacknout spoust aparatu.



Zachycena je emotivni chvilka. Mezi divkou
a konikem. Cernobilé provedeni dalo
vyniknout tvarim i obsahu. Barva by rusila.



Fotograficky cit — nékdo se s nim narodi, jiny ho ziska az c¢astym
fotografovanim. Nemélo by jit jen o bezhlavé mackani spousté
mobilem, fotoaparatem, ale o fotografické vidéni. Nejen vhimat obsah
shimku, ale také umeét vycitit, zda je scéna sladéna harmonicky,
tonalné i barevné a jednotlivé prvky jsou v ni vhodné rozlozeny. Mély
by byt rozlozeny prehledné a umistény dle své role, kterou jsme jim
prideélili, tedy bud’ vyrazné nebo méné zretelne. Méli bychom se naucit
vhimat celek a v néem detaily. Nékdy napovi detail daleko vice jako
celek a obracené.

Zvolime-li zabér, jak plavec skace do vody, mackame spout
v momenté, kdy je jeho pohybova faze nejzajimavéjsi, plavec zabira
vetsSinu obrazové plochy, je v ni vhodné umistén, dostatecné vyrazny
na vzdaleném pozadi a cela scéna ladi barevné i tonailne.

Pokud toto vSe dokazeme vnimat ve zlomku vtefiny, pak mame
vynikajici fotograficky cit a to pro konkrétni situaci.

Fotograficky cit je urcité sebevyjadreni daného okamziku. Kazdy
clovék ho vnima jinak. Dva fotorafové nikdy neporidi stejny zabeér
z jednoho mista.

Nemeéli bychom projit zivotem lhostejné, ale naucit se vnimat i vSedni
véci kolem nas nevsedné. Tak ziskame nejen fotografavické videéni,
ale nas zivot bude daleko bohatsi.

Dulezité je, umét zmacknout spoust v tom spravném okamaziku.
K tomu potrebujeme urcité znalosti a mit otevienou mysil.



Snimek je jednoduchy, stacCi jen nékolik prvkl, které
nam dokazi napovédét, ke komu asi chlapec vzhlizi.
Zajimavy odraz ve vodé snimek ozviastnuje vytvarné.
Tento snimek barvu potrebuje.




Kdy zmacknout spoust? V zajimavém okamziku a ten vyzaduje:

¢ Vybér a zachyceni nevsedniho. Je jedno, jestli scéna pred nami se
objevila nahodou, vyhledali jsme ji, pockali si na ni nebo
naaranzovali. Dité ucini nezvyklé gesto, pockame, az fotbalisté
bojuji 0 mi¢ nebo naaranzujeme svoji divku u trosek hradu.

¢ Jednoduchou scénu. Pfripomeneme si, Zze v jednoduchosti je krasa.
Ma-li shimek ¢im zaujmout, je treba to podporit a zvyraznit, nikoliv
rozméeélnit. V jednoduchém snimku snaze rozmistime vsechny prvky
a také ho snadnéji barevneé i tonalné vyvazime.

¢ Spravnou volbu stanovisté. Ta je podstatna, nebot umoznuje
zachytit namét bliz nebo dal, vlozit do scény vice ¢i méné prvkl,
blizké zachytit ostre, vzdalené rozostrené. Volbou stanovisté volime
i uhel pohledu na vSechny prvky v obraze. Je znacny rozdil v tom,
zda zachytime cestu Sikmo nebo vodorovné. Stanovisté ma také
vliv na umisténi jednotlivych prvku v obraze. Staci ukrok stranou
a néktery prvek ze scény zmizi, jiny se tam objevi.

¢ Vybér osvétleni. Je ovlivnéno nejen momentalnimi svételnymi

podminkami, ale zejména vybérem stanovisté. Je podstatny rozdil,
zda slunce sviti na hlavni motiv shora a to v poledne nebo naopak
vecer tésné pred zapadem. Poledni svétlo je pro fotografovani
naprosto nevhodné. Sviti shora, vytvari kratké stiny, treba u osob
pod oCima, nedokaze motiv prokreslit. Nejvhodnéjsim osvétlenim
pro fotografovani je mirné bocni svétlo zepredu nebo zezadu.






=oLE PRVKU V 0BRAz=

Divak vnima vSechny prvky v obraze a priklada jim urcitou roli,
protoze ma zato, Ze jsou v ném zamérné. A to i tehdy, pokud se do né€j
pripletly omylem. Proto kazdy prvek, ktery do obrazu viozime, mél by

v ném mit nejen svoji roli, ale i svilj vyznam.

V realu nemusi mit dum a kun nic spolecného. Vymezime-li je
v obraze ramem, ,svazeme*“ je déjové k sobé a divak si musi jejich
vztah néjak vysvétlit.

Prvkim v obraze urcujeme vécnou, emotivnhi nebo vytvarnou roli.
Nékdy nabidne urcity prvek jen jednu roli, jindy jich ma vice.

¢ Vécna role je informativni. Dozvime se, Zze kin neni na volné
louce, ale v ohrade.

¢ Emotivni role naznacuje smutek koné nebo podvecerni atmosféru

¢ Vytvarnou roli mohou sehrat tycky v ploté ohrady, zachycené
v protisvetle

Role, kterou prvkim urcime, by méla byt jasné dana a meéla by
vyjadrovat hlavni myslenku obrazu. Nékterym prvkum pridélime
dulezitou roli, jinym pouze podpurnou. Pri vybéru motivu proto velmi
zalezi na tom, které prvky do obrazu vlozime a kam je umistime.
Proto velmi zalezi na vybéru stanovisté. Staci ptlilkrok vpravo a rada
prvkl se ze snimku vytrati a nové do néj vejdou.

Dulezité prvky, jelikoz jsou nositeli hlavhi myslenky obrazu, bychom
méli zvyraznit. To znamena, ze je zachytime ostreji, ve vyraznéjsich
barevnych i tonalnich tonech, nez prvky ostatni.
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LEGENDA KE SNIMKU

Role prvku v obraze je:

Vécna - sdéluje, Ze sermir kleci na dlazbé, nikoliv na bojisti. Odlozené
kopi a prilba nam sdéluji, ze boj skoncil.

Emotivni - odehrava se predevsim v obliceji Sermire, v némz vidime,
Ze svUj boj prohral a tézce prohru nese

Vytvarna - nabizi zcela jednoduchou scénu, bez rusivych prvka,
kterymi by uréité barva byla. Cernobilé provedeni vice zvyrazni tvar
brnéni, klecici postavy i prehledné rozlozeni prvkt ve scéné.

Lépe vynikne vyraz Sermire i jeho gesto. Snimek ptisobi jednoduse,
prehledné a je v ném silny emotivni naboj.

Abychom spravné urcili obrazovému prvku roli, zvazime, zda je prvek
nositelem obsahu, jaky ma tvar, jak je osvétlen, vybarven, zda je
dostatecné velky a vyrazny. Sledujeme také jeho strukturu a texturu.
Je-li blizko, nastavime nizké clonové cislo a kratSi expozicni cas, aby
struktura i textura byly ostré a ostrosti se odlisily od pozadi.

Jsou-li prvky vzdalené, detaily na nich nevidime, proto je zobrazime
rozostiené. Na blizkém stromeé vidime detaily kary, u vzdaleného
stromu sotva rozezname kmen. Vrascita tvar starenky bude ostra,
u aktu v protisvétle postaci jen mlhavé obrysy.

Ostatni prvky obsah doplnuji. Dbame na to, aby snimek vyvazily a to
velikostné, barevné i tonalné. Maly svétly a obsahové dtlezity prvek
vyvazime vétsi, méné vyraznou, treba tmavsi plochou.
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Hlavnim motivem je veverka, ktera je v teplém tonu, ktery
predstupuje pred studeny a to zeleny. Je ostra a zretélné€jsi je i pahyl
stromu, na kterém sedi. Strom, ktery je vzadu i trava, jsou neostreé,
nebot jejich role ve snimku je méné dilezita a jsou vzadu.




Zaujme nas skotacive dité nebo fotografujeme zavod motokar.
Vybereme si zajimavy a fotogenicky objekt, tedy hlavni motiv
a spravny okamzik, ktery divaka prekvapi nebo mu nabidne moznost
o shimku premyslet.

Kromé hlavniho motivu vkladame na displej aparatu jesté dalsi prvky
a ty bychom méli na obrazové plose rozmistit tak, aby pusobily libive,
prirozené a vyvazeneé.

Abychom prvky spravné v obrazové plose rozmistili, pomaha nam
pravé urceni jejich role. Vime, ktery prvek bude hlavni, ktery pomocny,
zda oba prvky spolu souvisi. Soucasné se vyvarujeme prvku rusivych
a zbytecnych. Mizeme zvolit o néco vétsi obrazovou plochu a v editoru
pocitace ji upravit, aby motokari neschazelo kousek kola.

Prvek, ktery je nositelem obsahu, zvolime HLAVNIM MOTIVEM. Bude
to dité nebo zavodnik s motorkarou. Hlavni motiv musi byt vyrazny
a umistény nejen blize k divakovi, ale také v miste, které divak sleduje
nejvice, coz je ,misto hlavni pozornosti. O tom si povime blize
v kapitole o kompozici.

Do obrazu mlzZeme, ale také nemusime, vlozit VEDLEJSI MOTIV.
Dbame na to, aby mél navaznost na hlavni motiv a rozvijel obsah.
Mize byt skromnéjsi, tedy méné vyrazny a mél by se spokojit
s mistem vedlejsi pozornosti. Mluze to byt odlozena kolobézka nebo
druhy zavodnik s motorkarou.

Oba dva prvky maji mit jak obsahovou, vécnou nebo i emotivni
navaznost. Ubrecené dité, rozbité koleno a vedle lezi pohozena
kolobézka. Oba prvky si dame do souvislosti.
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Ve vSech snimcich je hlavni motiv
a motiv vedlejsi. Je v nich také
popredi, i kdyz jen uzké. Vzadu je
pozadi, které informuje o mistu,
tvori kulisu a je méné zretelné.

Snimek by mél byt jednoduchy,
alespon s naznakem obsahu.



Do obrazu vkladame skoro vzdy POZADI. Vynechame ho, pokud hlavni
motiv zabira celou obrazovou plochu, treba kvét. Na displej aparatu
vlozime jen tu c¢ast pozadi, ktera uzce s hlavnim motivem souvisi.
Mlizeme zabrat i divaky, aby bylo ziejmé, ze jde o zavod. Zvolit
muzeme detailnéjsi pohled na zavodnika, ve kterém se zraci jeho usili
a pozadi volime co nejuspornéji. Pozadi muize byt nefunkcni, tfeba
jednobarevné, které vyplnuje nejnutnéjsi obrazovou plochu. Muize byt
také funkcni, kdy zasahuje do obsahu. Sdéluje, kde se hlavni motiv
nachazi, co jej obkopuje a naznacuje prostorovost.

Kromeé zavodnika motokary zabereme jesté divaky. Budou rozostreni
a vzdaleni, nebot jsou méné dlleziti. Jsou kulisou a doplnénim
obsahu, ze jde o zavod.

Zabirame jen dulezitou cast pozadi, vzdy kontrastni s hlavnim
motivem. Musi byt méné vyrazné a to barevné i tonalné a rozostrené.

POPREDI taktéZ miizeme, ale nemusime do scény vloZit. Porovhame-li
drobnou travu v popredi a hory v pozadi, zjistime, jak velky prostor
scéna zobrazuje. Popredi volime rozostrené, podobné jako pozadi.

Do obrazové scény vybirame pouze prvky, které v ni maji urcitou roli.
PFi vybéru prvkid hraje dileZitou roli STANOVISTE a thel pohledu. Staéi
maly ukrok stranou, priblizeni nebo oddaleni zoomem a scéna se
vyrazné zmeéni. Néktery prvek pribude, jiny se vytrati.

Do obrazové scény vkladame pouze prvky, které v ni budou mit
obrazovou roli. Aby se nam to podafilo, musime zvolit vhodné

stanovisté a uhel pohledu.
1\ J
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Motyl jako hlavni motiv, orchidej jako vedlejSi. Popredi schazi,
pozadi je nefunkcni. Snimek pusobi spise dekorativné. Motyl je
zachycen na vystavé motyli a orchideji, sedici pred oknem.
Zalezi nejen na zachyceni obsahu, ale i na formé predvedeni.
Jemna vinétace v rozich a zeleny podklad snimku prospély.
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Kvét, jako hlavni motiv, zabira celou obrazovou plochu. Schazi
popredi i pozadi. Vétsinou se vyhybame viozeni hlavniho motivu do
stredu obrazové plochy. V tomto pripadé pusobi obraz ucelené.
Tento pohled totiz zname ze skutecnosti. Svétla cast kvétu ve

stredu obrazu pritahuje pozornost.




OBRAZOV/A SCENA

Nestaci, abychom pouze vybrali na displej nebo do hledacku prvky,
které budou mit v obrazové scéné urcenou roli. Dbame na to, aby
prvky mely vzajemnou vazbu a promlouvaly k divakovi. Bud ho
shimek prekvapi, zaujme nebo nabidne zamysleni nad obsahem.

Celkova obrazova scéna by méla predevsim pusobnit harmonicky.
To znamena, ze:

=) Obrazové prvky vzajemné vyvazime

‘ Obraz vybirame tak, aby byl v harmonickém provedeni a to jak
barevném, tak i tonalnim

‘ Obraz usporadame symetricky nebo asymetricky. Radeéji vsak
volime asymetrické usporadani.

Symetricky usporadany obraz volime vyjimecné:

¢ Hlavni motiv a jeho nejicinnéjsi ¢ast umistime do stredu obrazu.
Zabira celou obrazovou plochu nebo jeji znaénou cast. Obraz

nepusobi jako rozdéleny na vice obrazovych casti.

¢ Fotografické prvky rozloZime stejnomérné kolem stfedu nebo
kolem nékteré osy v obraze, treba kolem uhlopricky.

¢ V obraze jsou prvky v symetrii, avsak néktery z nich schazi,
vybocuje z rady nebo se odlisuje

(Vyufijeme-li symetrii, nesmi hlavni motiv délit snimek. Uprostred je\
dité, vpravo od néj hrad a vievo rybnik. Divame se tak na tfi snimky.

- J
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