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PREDMLUVA

Vrazte mi do mozku mikrofon a do hlavy §ténici,
Pak uz mi do Zily Soupnéte tuhletu jehlici.
Thomas Pynchon, Duha gravitace'

Média urcuji nasi situaci, ktera si (navzdory tomu ¢i pravé proto)
zaslouzi popis.

Jak znamo, némecky generalni §tab konal dvé porady,® jednu vel-
kou v poledne a dal$i malou vecer, nad modely terénu a Stabnimi
mapami, a to jak za valky, tak v takzvaném miru.

Dokud doktor mediciny Gottfried Benn, spisovatel a vrchni pol-
ni 1ékar, nepovysil zjistovani situace téz na kol literatury a literarni
védy. A jeho odtivodnéni (v dopise jednomu priteli) zni: ,Jak vite,
podepisuji se: Na prikaz vrchniho velitele Wehrmachtu: dr. Benn.s

A v roce 1941 skutecné jesté bylo proveditelné urdit situaci se zna-
losti vSech dokumentt a technologii, poloh nepfitele a plant nasazeni

' T.Pynchon: Duha gravitace. Praha 2006, s. 69.

2 Némecky die Lage, situace, poloha pfi rozloZeni, doslova tedy zhodnoceni situace na bojisti
(pozn. prekl.).

3 G.Benn, Briefe: Erster Band: Briefe an F. W. Oelze, H. Steinhagen — J. Schrdder (ed.). Wiesbaden
1977-1980, s. 267 (10. 4. 1941).



8 GRAMOFON, FILM, TYPEWRITER

vojsk, predevsim pak na specializovaném pracovisti v sidle Vrchniho
veleni Wehrmachtu v berlinské Bendlerstrasse.*

Dnesni situace je obesttena vétsi temnotou. Za prvé, prislusné
dokumenty lezi v archivech, které ztistanou utajené presné po tak
dlouho, jak bude jest¢ existovat rozdil mezi akty a fakty, planovanymi
cili a jejich naplnénim. A za druhé, i tajna akta samotna ztraceji svou
moc, pokud se realné datové toky odehravaji mimo pismo a pisatele
a obihaji mezi zesitovanymi pocitaci jiz jen jako necitelné rady cisel.
Avsak technologie, které pismo nejenze podvraceji zevnitf, nybrz
je spolu s takzvanym Clovékem pohlcuji a odstrariuji, ¢inf jakykoli
popis situace nemoznym. Cim dél vice datovych tokt pochazejicich
kdysi z knih a pozdéji z desek ¢i filmt nyni mizi v ¢ernych dirach
¢i skrinkach, jez nds jako ume¢lé inteligence opoustéji a vydavaji se
samy na cestu k bezejmennému vrchnimu veleni. V této situaci nam
zbyvaji jen zpétné pohledy, a to znamena vypraveéni. Sepsat, jak doslo
k tomu, co nyni nestoji v zadné knize, je tfeba pravé jen v knihach.
I kdyzZ jsou zastarala média dohnana na pokraj svych moznosti, jsou
porad dost citliva na to, aby zaznamenala znaky a indicie urcité situ-
ace. Pak vznikaji pravé tak jako na priniku dvou optickych médii
rastry a moaré: myty, védecké fikce, véstby...

Tato kniha je vypravénim sestavenym pravé z takovych vypravéni.
Jsou v ni sebrany, okomentovany a propojeny texty a mista, v nichz se
novost technickych médif zapsala na stary papir knih. Mnohé z téch-
to papirt jsou staré nebo dokonce jiz upadly v zapomnéni; ale pravé
ve svém zakladatelském obdobi nahanéla technickd média hrizu tak
silné, ze ji literatura dokazala zachytit presnéji nez v dne$nim zdan-
livém pluralismu médii, kdy smi prezit vée, co nerusi integrované
obvody Silicon Valley v jejich ndstupu na svétovy tran. Oproti tomu
komunika¢ni technika,’ jejiz monopol se pravé chyli ke konci, doka-

* 0 presnosti Bennova ,pozne;j situaci!” srov. R. Schnur: Im Bauche des Leviathan, Bemerkungen
zum politischen Inhalt der Briefe Gottfried Benns an F. W. Oelze in der NS-Zeit. In Auf dem Weg
zur Menschenwiirde und Gerechtigkeit. Festschrift Hans R. Klecatsky, 2. ptlsvazek, L. Adamo-
vich — P. Pernthaler (ed.). Wien 1980, s. 911-928. Zde také vysvita, Ze bezprostiedné nasledujici
basnicka maxima ,pocitej s defekty, vychazej ze svych zasob, ne ze svych hesel!” (Benn, Der
Ptoleméer, Gesammelte Werke, D. Wellershoff (ed.). Wiesbaden 1959-1961: I, s. 232) jen odrazi
némecké problémy se surovinami béhem svétoveé valky.

5 Némecky Nachrichtentechnik, jimz Kittler vzdy spolumini také ,,zpravodajskou techniku” (rovnéz
ve vojenském smyslu) (pozn. prekl.).
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Ze zaznamenat pravé tuto zpravu: estetiku hrizy. Diky tomu to, co se
o gramofonu, filmu a psacim stroji, téchto prvnich technickych médi-
ich, dostalo mezi lety 1880 a 1920 na stranky vydésenych spisovateld,
predstavuje prizra¢ny obrazek nasi soucasnosti coby tehdejsi budouc-
nosti.® V onéch prvnich, zdanlivé neskodnych piistrojich na ukladani
zvuk, zrakovych vjemu a spisti jako takovych, jez diky tomu bylo
mozné izolovat, se jiz ohlaSovala technologizace informaci, ktera ve
zpétném pohledu vypravéni vedla k dnesnimu rekurzivnimu datové-
mu toku.

Je nasnadé¢, Ze takova vypravéni nemohou nahradit déjiny techni-
ky. I kdyby jich byl bezpocet, chybéla by v nich piesna ¢isla, a mijela
by se tak i s redAlnem, na némz spocivaji vSechny vynalezy. Ale naopak
ani z c¢iselnych rad, blueprintt ¢i schémat integrovanych obvodi
nikdy nebude zase pismo, vzdy pouze aparat.” Pravé to ma také na
mysli Heidegger svym vyrokem o tom, zZe technika sama brani jaké-
koli zkusenosti s jeji podstatou.® Pravda, k Heideggerové ucebnico-
vé zaméné psani a zakouseni nemusi koneckonct viibec dochazet;
namisto filosofické otazky po podstaté staci prece prosté védéni.

Technicka a historicka data, o ktera se opiraji také texty spisovate-
14 obirajicich se médii, si miZeme opatftit. Teprve pak zacne vyvstavat
to staré a to nové, knihy a jejich technickd média, ktera je vystridala,
jako zpravy, kterymi v zasad¢ jsou. Porozumét médiim, to zdstava -
navzdory titulu McLuhanovy Understanding Media - mimo hranice
mozného, protoze dominantni komunika¢ni techniky presné naopak
na dalku ridi veskeré porozumeéni a vyvolavaji jeho iluzi. Presto se
zda proveditelné vycist z blueprintti ¢i zapojovacich schémat, at uz
podle nich funguji knihtisk nebo elektronické pocitace, historické
stopy onoho neznamého, nazyvaného ,,télo“. Z lidi zbyva jen to, co
dokazou uchovat a dale predat média. Pritom se nepocitaji poselstvi
¢i obsahy, jimiz komunikac¢ni techniky vybavi takzvané duse po dobu
trvani urcité technické epochy, nybrz (prisné podle McLuhana) pou-
ze zapojeni (Schaltung), tedy schematismus vnimatelnosti jako takové.

8 Srov. R. Schwendter: Zur Geschichte der Zukunft. Zukunftsforschung und Sozialismus. Frankfurt
1982.

7 Srov. T. Lorenz: Wissen ist Medium. Die deutsche Stummfilmdebatte 1907-1929, disertace Frei-
burg im Breisgau 1985, s. 19.

& M. Heidegger: Holzweg. Frankfurt 1950, s. 272.
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Komu se tedy podari ve zvuku syntetizéru na kompaktnim disku
zaslechnout ¢i v laserové show na diskotéce zahlédnout samo schéma
zapojen, ten nalezne $tésti. Stésti mimo led, jak by fekl Nietzsche.o
V okamziku nemilosrdného podrfizeni zdkontim, jejichz jednotlivymi
pripady jsme my, se vytraci fantasma ¢lovéka jako vynalezce médii.
A stava se moznym zjistit situaci.

Jiz v roce 1945 v napolo ohorelych, na psacim stroji napsanych
protokolech z poslednich porad vrchniho veleni byla valka nazva-
na otcem vsech véci: vytvorila (abychom parafrazovali Hérakleita)
vétsinu technickych vynalezi. A pozdéji od roku 1973, kdy vysla
Duha gravitace Thomase Pynchona, se zacalo rovnéz jasné¢ ukazovat, ze
opravdové valky se nebojuji za lidi nebo za vlast, nybrz jsou valkami
mezi riznymi médii, komunikac¢nimi ¢i zpravodajskymi technikami
a datovymi toky.” Rastry a moaré situace, kterd na nas zapomina...

Navzdory tomu ¢i pravé proto by tato kniha nebyla napsana,
nebyt vyzkumt a prispévki Rolanda Baumanna. A nevznikla by ani
bez Heidi Beckové, Norberta Bolze, Ridigera Campeho, Charlese
Grivela, Antona (Tonyho) Kaese, Wolfa Kittlera, Thorstena Lorenze,
Janna Matlocka, Michaela Miillera, Clemense Pornschlegela, Fried-
helma Ronga, Wolfganga Scherera, Manfreda Schneidera, Bernharda
Siegerta, Georga Christopha (Stoffela) Tholena, Isoldy Trondle-Azri-
ové, Antji Weinerové, Davida E. Wellberryho, Raimara Zonse a

7N/

Agie Galini,* zati 1985

® Narazka na F. Nietzscheho, Antikrist, 1. (pozn. pfekl.)

0 Hitler, leden 1945. In P. E. Schramm (ed.), Das Kriegstagebuch des Oberkommandos der Wehr-
macht (Wehrmachtfiinrungsstab) 1940-1945, denik vedeny Helmuthem Grenerem a Percym
Ernstem Schrammem, dotisk Herrsching 1982, sv. IV, s. 1652.

" Srov. T. Pynchon: Duha gravitace, s. 535 nasl.

12 Sv. Galina, svétice pravoslavné cirkve a nazev pfimoiského letoviska na Krété (pozn. prekl.).



UvoD

Propojent kabelem. Lidé zacnou byt napojeni na komunikaéni kanal,
ktery se hodi pro libovolné médium - poprvé v déjinach ¢i na samém
jejich konci. Kdyz do domu skrze opticky kabel prichazeji filmy
a hudba, volani i texty, splyvaji dosud samostatna média televize,
radio, telefon a listovni posta v jedno. Standardizuji se podle preno-
sové frekvence a bitového formatu. Vidi ruseni, které by mohlo ran-
domizovat krasné bitové vzorce skryvajici se za obrazy a zvuky, bude
imunni zejména optoelektricky kanal. Totiz imunni vici bombé.
Jak znamo, jaderné vybuchy vyvolavaji v induktivité béznych médé-
nych kabeld elektromagneticky puls (EMP), ktery neblaze zasahne
i k nému pripojené pocitace.

Pentagon planuje proziravé: nejprve odpoutani od kovovych vodi-
¢t diky optickym kabelim umoznilo obrovské prenosové rychlosti
a objemy prenasenych dat, které predpoklada, pouziva a oslavuje
elektronicka valka. Poté budou také vsechny systémy vcasného
varovani, radarova zarizeni, raketové zakladny a armadni Staby na
protéjsim biehu Atlantiku, v Evropé,’ nakonec napojeny na pocita-

' Pod nazvem Nostris ex ossibus.Gedanken eines Optimisten ([Z nasich kosti. Myslenky optimis-
ty], in Hans-Adolf Jacobsen, Karl Haushofer. Leben und Werk, Boppard am Rhein 1979 [1944],
sv. 2, s. 634-640) prorokoval Karl Haushofer, ,,ne-li otec terminu ,geopolitika’, pak , pfinejmen-
§im jeho hlavni zastupce v jeho némecké odnozi” (K. Haushofer, dopis z 2. 11. 1945, in Nostris ex
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ce, jez jsou viici EMP odolné, a tedy ztstanou funkeni, i kdyz ptjde
do tuhého. A po urcitou dobu se mezitim jaksi mimochodem nabizi
dokonce jista slast: lidé mohou libovolné prepinat mezi zdbavnimi
médii. Optické kabely prenaseji totiz vSechny myslitelné informace,
kromé¢ jediné, ktera se pocita - totiz bomby.

A pred samym koncem néco konci. VSeobecnou digitalizaci sdéle-
ni a kanalt mizeji rozdily mezi jednotlivymi médii. Zvuk a obraz, hlas
a text se vyskytuji jiz jen jako povrchovy jev, ktery vici spotrebite-
ldm vystupuje pod krasnym pseudonymem interface. Smysly a smysl
se stavaji Salenim. Jejich osobité kouzlo, jak je vytvorila média, pre-
trva po jistou dobu jako vedlejsi produkt strategickych programi.
Naproti tomu v pocita¢ich samotnych je vSechno ¢islem: kvantitou
bez obrazu, beze zvuku a beze slov. A kdyz kabel vSechny dosud
odde¢lené datové toky prevede na jednu digitalné standardizovanou
¢iselnou fadu, mize jakékoli médium prejit v jiné. S Cisly 1ze délat
cokoli. Modulace, transformace, synchronizace, skenovani, mapova-
ni - az naprosté slouceni vSech médii na digitalnim zaklad¢ zneplatni
samotny pojem média. Namisto aby absolutni védéni propojovalo
techniku a lidi, obiha v nekonecné uzavrené smycce.

Porad tu vsak jesté jsou média, a tedy i zabava.

Dnesni stav je tvofen ¢astecné propojenymi medialnimi systémy,
které se vSechny jesté tidi McLuhanovymi principy. Jak tento autor
pise, obsahem jednoho média jsou vzdy média jina: film a radiotele-
fon vytvareji medialni celek televize; gramofonova deska a magne-
tofonova paska zase celek radia; némy film a magneticky zvukovy
zaznam pak celek kino; text, telefon a telegram vytvareji dohroma-
dy polomedialni monopol posty. Od zacatku stoleti, kdy von Lie-
ben v Némecku a de Forest v Kalifornii sestrojili elektrickou trubici
s fidici mrizkou, tedy triodu, zacaly byt v principu mozné zesileni

ossibus, s. 639): ,Po valce si Americané privlastni vice ¢i méné Gzky pruh evropského zapadniho
a jizniho pobfeZi a soucasné v néjaké podobé anektuji Anglii, ¢imz naplni ideal Cecila Rhodese
zpoza Atlantiku. Budou pfi tom jednat v souladu s prastarym sklonem kazdé ndmo#ni mocnosti,
aby se ji dostala do rukou obé protilehla pobfeZi, ¢imZ naprosto ovladne mofe leZici mezi nimi.
Protilehlym pobtezim je v tomto pfipadé pfinejmensim celé vychodni pobfeZi Atlantiku a k tomu,
pro zaobleni panstvi nad v§emi,sedmero mofi’, jesté pokud mozno celé zapadni pobfeZi Pacifiku.
Amerika tak bude chtit pevné pfipojit vnéjsi pilmésic k ,centralni oblasti"” (K. Haushofer, dopis
219.10. 1944, Nostris ex ossibus, s. 635).
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a prenos signalu. Velké systémy spojujici vice médii, které existuji od
tricatych let minulého stoleti, dokazi vyuzit pismo, film i fonografii,
tedy vSechna tfi zdznamova média, a libovolné¢ jejich signaly propojit
a posilat.

Ale tyto propojené systémy samy od sebe odd¢luji nekompatibilni
datové kanaly a odlisné datové formaty. Elektrika jesté neni elektro-
nika. Ze spektra vSeobecného datového toku se televize a radio, kino
a posta vyd¢luji jako ohranicend okna, ktera vedou k jednotlivym
lidskym smyslim. Infracervené paprsky a radarové odrazy blizicich
se raket se prenaseji - na rozdil od optickych kabelti budoucnosti -
stale riznymi kanaly. Nase medialni systémy distribuuji jen slova,
zvuky a obrazy tak, jak je lidé dokazou posilat a prijimat. Tato data
vSak nevypocitavaji. Neposkytuji zadny vystup, ktery by pocitacové
preménil libovolny algoritmus na libovolny efekt na uzivatelském
rozhrani, az do té miry, kdy lidem smysly prechazeji. Vypoctena je
pouze prenosova kvalita zaznamovych médi, jez v medialnich systé-
mech figuruji jako jejich obsahy. To, jak $patny bude zvuk v televizi,
jak silné se bude chvét obraz v kiné ¢i nakolik smi byt milovany hlas
v telefonu filtrovany frekven¢nim pasmem, se vzdy ridi kompromi-
sem mezi inzenyry a obchodniky. Jeho zéavislou proménnou je nase
smyslovost.

Naaranzovana kombinace tvare a hlasu, ktera si zachova svij klid
iv televizni debat¢ s protivnikem jménem Richard M. Nixon, se nazy-
va telegenni a vyhrava, tak jako v pripad¢ Kennedyho, prezidentské
volby. Naproti tomu hlas, ktery by se pfi detailnim zdbéru kamery
ukazal jako klamavy, je vhodny pro vysilani v rozhlase (,,radiogen-
ni“) a vladne ptijima¢im VE 301, Volksempfinger, druhé svétové valky.
Nebot, jak si v§iml mezi prvnimi teoretiky radia jeden Heideggertv
74k, ,primarnim tématem radia je smrt“.

Tato smyslovost vS§ak musela byt nejprve vytvorena. Nadvlada
a propojeni technickych médii predpokladaji nadhodu v Lacanové
smyslu: to, Ze néco prestalo nepsat samo sebe. Jesté pred elektrifikaci médii,
a tedy davno pred jejich elektronickym koncem, existovaly pouze
skromné, mechanické pristroje. Nedovedly zesilovat ani prenaset,

2 W. Hoffmann: Vom Wesen des Funkspiels, 1933. In Literatur und Rundfunk 1923-1933,
G. Hay (ed.), Hildesheim 1975, s. 374.
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a presto poprvé v déjinach ucinily smyslova data zaznamenatelnymi:
némy film piibéhy a Edisontv fonograf zvuky (na rozdil od pozd¢jsi
Berlinerovy gramofonové desky byl pfistrojem uréenym také k pofi-
zovani nahravek, nejen k jejich reprodukovani).

Thomas Alva Edison, feditel prvni vyzkumné laboratore v d¢ji-
nach techniky, predstavil 6. prosince 1877 prototyp fonografu. Ze
stejné dilny v Menlo Parku pobliz New Yorku prisel na svét 20. ino-
ra 1892 takzvany kinetoskop. Stacilo, aby k nému tfi roky nato fran-
couzsti bratfi Lumicrovi a némecti bratti Skladanowsti pridali moz-
nost projekce a z Edisonova vynalezu se stalo kino.

Od dob tohoto epochalniho zlomu mame k dispozici dlozisté,
v némz lze zaznamenavat casovy tok akustickych a optickych dat
a znovu jej z nich vyvolat. Oko a ucho se staly autonomnimi. A to
zmeénilo skutecny stav véci citelnéji nez litografie ¢i fotografie, které
v prvni tfetiné devatenactého stoleti (podle Benjaminovy teze) toliko
urychlily prechod uméleckého dila do véku jeho technické reprodu-
kovatelnosti. Média ,,definuji, co je skute¢né“? a tak se nachazeji vzdy
mimo estetiku.

Teprve fonograf a kinematograf, jejichz nazvy jsou ne ndhodou
odvozeny od psani, umoznily zaznamenavat ¢as jakozto smés zvu-
kovych frekvenci v akustickém poli, respektive jako pohyb jednotli-
vych obrazii v optickém. Cas vymezuje hranice kazdému uméni. To
musi nejprve kazdodenni datovy tok zastavit, aby jej mohlo proménit
v obrazy ¢i znaky. Co se na uméni nazyva stylem, je pouze prevodo-
vym ustrojim téchto snimku a selekci. Podléhaji mu i ta uméni, jez
diky pismu ovladaji seridlni, tedy v ¢ase transponovany datovy tok.
Aby dokazala literatura zaznamenat fe¢ové zvukové sekvence, musi
je uvéznit do systému Sestadvaceti pismen a predem vyloucit sekvence
Sumu.

A tento systém ne nahodou jako sviij subsystém obsahuje také
sedm tén1, jejichz diatonicky sled - od a do h - tvori zdklad zapadni
hudby. Aby se tedy podafilo pevné zachytit onen akusticky chaos,
ktery pro usi Evropant piedstavuje exoticka hudba, musi se zapojit -
jak navrhl muzikolog von Hornbostel - nejdrive fonograf, ktery tento
chaos v realném case zaznamenal a pak jej zpomalené prehral. Kdyz

% N.Bolz: Die Schrift des Films. Diskursanalysen 1: Medien. Wiesbaden 1986, s. 26-34 (34).
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pak rytmy ochabnou a ,rozeznéji se jen jednotlivé takty, ba dokonce
jednotlivé tény“, miZe zapadni alfabetismus se svym notovym systé-
mem prikro¢it k ,presné notaci“.+4

Texty a partitury - jen tato ulozisté ¢asu mivala Evropa k dispo-
zici. Ob¢ spocivaji v pismu, jehoz cas je (v Lacanové terminologii)
symbolicky. Tento ¢as si pamatuje sam sebe pomoci predjimek
a regresii - jako retézec slozeny z fetézcli. Co naproti tomu slepé
a nepredvidatelné plyne jako ¢as na fyzikalni ¢i (opét s Lacanem
fec¢eno) realné drovni, to nelze vitbec kédovat. VSechny datové toky
by musely, pokud by se opravdu jednalo o toky dat, projit izinou
oznacujicitho. Abecedni monopol, gramatologie.

Kdyz se film zvany Déjiny pretoci zpatky, proméni se v nekonecnou
smycku. To, co zakratko skon¢i monopolem bitt a optickych kabeli,
zapocalo monopolem pisma. D¢jiny byly tim homogennim polem,
do néhoz, pokud bylo chidpano jako védni obor historie, nalezely
jen kultury zalozené na pisemnictvi. Usta a grafismy byly odkazany
do prehistorie. Jinak by nebylo mozné propojit udalosti a vypravéni

4 0. Abraham — E. M. Hornbostel: Uber die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende
Musik/wissenschaft, Zeitschrift fiir Ethnologie, 36, s. 222—236 (229).
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Nejstarsi vyobrazeni knihtisku (1499) jako tance smrti

o nich (tedy onen dvoji vyznam slova ,historie®). VSechny vojenské
a pravni, nabozenské a medicinské rozkazy a soudy, oznameni a pred-
pisy, jez pak mély za nasledek hromady mrtvol, se prenasely jednim
a timtéz kanalem, pod jehoz monopol nakonec spadly i popisy téchto
hromad, proto se vSe, co se kdy stalo, nakonec dostalo do knihoven.

A Foucaultovi, poslednimu historikovi a prvnimu archeologovi,
stacilo uz jen si vie dohledat. Podezfeni, ze vSechna moc pochazi
z archivli a znovu se k nim navraci, se dalo hravé dolozit, pfinejmen-
$im v pravu, mediciné a teologii. Tautologie déjin, nebo jejich Golgo-
ta. Knihovny, v nichz toho archeolog tolik nalezl, totiz shromazdo-
valy a usporadavaly papiry, které se od sebe kdysi notné lisily podle
adresy a rozdélovniku, stupné utajeni a techniky psani. Foucaultav
archiv je tedy jakousi entropii posty.5 I pismo, drive nez skonci
v knihovnach, je jen komunika¢nim médiem, jehoz technologii toliko

5 Srov. R. Campe: Pronto! Telefonate und Telefonstimmen. In Diskursanalysen, 1: Wiesbaden,
s.68-93 (70 a nésl.).
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Propojeni telefonnim kabelem,
New York 1888

archeolog zapomnél. Z toho dtivodu se veskeré jeho historické analy-
zy zastavuji pred ¢asovym bodem, kdy jina média a jiné posty knizni
depozitate fragmentarizovaly. Diskurzivni analyzu nelze uplatnit na
zvukové archivy ¢i hromady filmovych kotouct.

Nicméné dokud jesté déjiny plynuly, byly opravdu Foucaultovym
»nekoneénym premilanim slov®.% Pismo fungovalo sice jednoduseji,

8 M. Foucault: Le langage a l'infini, in Dits et écrits 1954—1988, sv. | (1954—1969). Paris 1963,
s. 272-285 (260).
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ale o nic méné technicky nez opticky kabel blizké budoucnosti, jako
univerzalni médium - v dobé¢, kdy pojem média jesté neexistoval. Vse,
co se odehravalo, prochazelo filtrem pismen ¢i ideogrami.

Goethe napsal: ,Literatura je fragmentem fragmentti; jen malo
z toho, co se stalo a bylo vysloveno, bylo zapsano, a ze zapsané¢ho se
dochoval jen zlomek.“

To ma za nasledek, ze dnes v protikladu k monopolu historické-
ho pisemnictvi vystupuji oralni déjiny (oral history) a ze medialni teo-
retik Walter J. Ong, ktery jako jezuitsky knéz jisté prikladal velky
vyznam letni¢nimu zazraku seslani Ducha svatého, oslavuje primar-
ni oralitu kmenovych kultur v protikladu k sekundarni oralité medi-
alni akustiky. Takové vyzkumy nebyly viibec myslitelné, dokud byl
(opét podle Goetheho) pojem ,,déjiny™ stavén do protikladu pouze
k ,povésti“.? Prehistorie se ztracela ve vlastnim mytickém jménu;
o optickych ¢i akustickych datovych tocich se Goethova definice
literatury nepottebovala viibec zminovat. Vzdyt i povésti, tyto tstné
vyslovené vyseky z toho, co se odehralo, prezily za predtechnickych,
ale literarnich podminek jediné v psané podobé. Od té doby, co je
mozné eposy pevcl, kteri jako posledni homerovci byli jesté pred
nedavnem ke spatfeni v Srbsku a Chorvatsku, zachytit na magnetofo-
novy pasek, 1ze tstni mnemotechniky ¢i kultury rekonstruovat aplné
jinak.® Dokonce i Homerova rtizovoprstd Eds se pak proméni z bohy-
né¢ v kousek oxidu chromicitého, ktery koloval ulozeny v paméti
rapsodi, a v kombinaci s dal$imi stfipky z néj bylo mozné sestavit
cely epos. Primarni oralita ¢i oralni déjiny jsou technologickymi stiny
pristrojt, které je dokumentuji teprve po konci monopolu pisma.

Naproti tomu pismo zaznamenavalo pismo, o nic vice a o nic
mén¢. Dokladaji to posvatné knihy. Druhd kniha MojziSova ve dva-
caté kapitole zachycuje jako opis opisu to, co svym prstem Jahve
ptvodné vepsal do dvou kamennych desek: Zakon. Jen ze zahfméni
a blyskani, z hustého mrac¢na a z néj se ozyvajiciho zvuku polnice,

7 J. W. von Goethe — W. M. Wanderjahre [1829]: Samtliche Werke, E. von der Hellen (ed.), vol.
XXXVIII. Stuttgart a Berlin, 1904, s. 270.

8 J. W. Goethe: Die Farbenlehre [1810]. Sdmtliche Werke, Jubildums-Ausgabe E. von der Hellen
(ed.), sv. XXXX. Stuttgart a Berlin 1904, s. 148.

® Srov. W. Ong: Technologizace slova. Praha 2006, s. 37 a (rozumnéji) 2.
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které podle Bible m¢ly doprovazet onen prvotni zapis na svaté hore
Sinaj, zachytila tataz Bible z nouze pouha slova.”

Jesté méne se dochovalo z onéch noénich mur a zkousek, které
suzovaly nomada jménem Mohamed, kdyz se uchyloval na svatou
horu Hird. Koran zac¢ina az v okamziku, kdy namisto onéch mnoha
démont nastupuje jediny Bth. Ze sedmého nebe sestoupi archand¢l
Gabriel s popsanym svitkem a piikazem rozlustit ho. ,Prednase;j,*
rika Mohamedovi, ,pfednasej ve jménu Pana svého, ktery stvoril, ¢lo-
véka z kapky pfilnavé stvoril! Prednasej, vzdyt Pan tvlij je nadmiru
$§tédry, ten, jenz naudil perem, naudil ¢lovéka, co jesté neznal.“"

Mohamed na to, Ze on, nomad, neumi ¢ist, a to ani bozské posel-
stvi o plivodu psani a ¢teni. Teprve kdyz archand¢l sviij piikaz zopa-
kuje, stane se najednou z analfabeta zakladatel ,,ndbozenstvi knihy“.
Brzy, ptili§ brzy zacne totiz Mohamedovi onen necitelny svitek davat
smysl a pred jeho zazra¢n¢ alfabetizovanyma oc¢ima najednou vyvsta-
ne pravé ten text, jejz Gabriel pronesl jiz dvakrat jako ustni piikaz.
Jde o Sestadevadesatou suru, jiz podle véech podani zacala Mohame-
dova vidéni, aby mohla byt ,,véficimi memorovana a zaznamenavana
na primitivnich materialech, jako jsou palmové listy, kdmen, drevo,
kost a klize, a opakovan¢ vSem predc¢itina Mohamedem a vyvolenymi
véficimi, zejména béhem posvatného mésice Ramadanu®.

Pismo tedy zaznamenava pouze fakt svého zmocnéni. Je oslavou
zaznamového monopolu Boha, ktery je vynalezl. A protoze se fise
tohoto Boha sklada ze znaki, v nichz nalézaji smysl jen Ctenafi, je
kazda kniha knihou mrtvych tak jako ona egyptska, jiz zapocala lite-
ratura jako takova.’ Ri$e mrtvych mimo viechny smysly, do niz nas
knihy vabi, se piekryva s knihou jako takovou. Kdyz se stoik Zenon
tazal delfské véstirny, jak by mél nejlépe zit, dostalo se mu odpovédi:
»Obcovat s mrtvymi.“ A on si to vylozil jako ,,¢ist staré autory®. ™+

10 Srov. Ex 24, 12 po 34, 28.

Koran, 96, V. 1-6 (pfel. Ivan Hrbek). Praha 2012, s. 109.

L. W. Winter (ed.): Der Koran. Das Heilige Buch des Islam. Miinchen 1959, s. 6.

13 Srov. J. Assmann — A. Assmann (ed.): Schrift und Gedéchtnis. Archédologie der literarischen
Kommunikation 1. Miinchen 1984, s. 268.

F. Nietzsche: Geschichte der griechischen Litteratur (pfednaska zimni semestr 1874). In Samt-
liche Werke, Musarion-Ausgabe, sv. V. Miinchen 1922-1929, s. 213. Srov. Diogenes Laertsky:
Zivoty, vyroky a nazory proslulych filosofi. Pellhfimov 1995, s. 257, kde se oviem pieklada ,aby
se shodoval v barvé”, fecky original zni cuyypwriCorro (pozn. prekl.).
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Vleklé déjiny toho, jak se ndvod od Boha, ktery naucil pouzivat
psaci brk, po Mojzisovi a Mohamedovi zacal §ifit dale mezi prostsi
lid, nedokaze nikdo sepsat, protoze by §lo o dé¢jiny jako takové. S tim,
jak se co nevidét v dobé¢ elektronické valky pamétové stavy v poci-
tacich gigabyte po gigabytu vyrovnaji schopnostem elektronického
valecnictvi, prekonaji také veskerou zpracovavaci kapacitu historika.

Staci, ze se homogenni médium pismo jednoho dne - v Némecku
snad jiz za zivota Goetheho - stalo homogennim také socialn¢-stati-
sticky. VSeobecna skolni dochazka zahltila lidi papirem. Naucdili se
psani, které jako ,zneuziti fe¢i“ (podle Goetheho) nemuselo zapa-
sit se svalovymi kfecemi ani s jednotlivymi pismeny, nybrz plynulo
v opojeni a temnoté. Naudili se ,,tichému ¢teni pro sebe®, které umélo
jako ,,smutna nahrazka rec¢i“s bez naimahy konzumovat psané znaky
amluvidla se pfitom ani nepohnula. Posilali do ob¢hu a z néj ptijimali
toliko pismo. A protozZe existuje jen to, co 1ze nékam umistit, dostalo
se do rezimu symboli¢na i samo t¢lo. Dnes je to nepfedstavitelné, ale
kdysi to bylo skute¢nosti: pohyby, které téla ¢inila nebo vidéla, neza-
znamenaval zadny film, zvuky, jez vyloudila nebo zaslechla, neza-
chycoval zadny fonograf. VSe, co existovalo, selhavalo pred naroky
Casu. Vystrizené siluety a pastelova malba mimiku obli¢eje znehybno-
valy a notovy papir zase nedokazal zachytit zvuk. Kdyz se v§ak ruka
chopila pera, stal se u¢inény zazrak. Pak po sob¢ zanechavalo t¢lo,
prestoze nepiestavalo nepsat sebe sama, podivné nevyhnutelné stopy.

Stydim se o tom vypravét. Stydim se za své pismo. Obnazilo celou moji dusi.
Obnazuje mé vice, nez kdyz se svlecu. Jsem bez nohou, bez dechu, bez $ati,
beze zvuku. Zadny hlas ani odlesk. Viechno je vyprdzdnéno. Namisto toho
celek ¢lovéka, svrastély a zakrsly, a jeho klikyhaky. Jeho fadky jsou tim, co z néj
zbylo, i jeho rozmnozeninou. Ona minimalni nerovnost, zptisobend tahem
tuzkou po ¢istém papiru, pro konecky prstti nevidomého sotva hmatatelna,

tvoii posledni rozmér, ktery jesté mize zahrnout celého chlapa.’

Hanba, ktera piepadla hrdinu posledni love story Botho Strausse
Vénovdni [Widmung], kdyz vidé€l svij vlastni rukopis, se objevuje

5 J.W. Goethe: Samtliche Werke, sv. XXII, s. 279.
16 B. Strauss: Die Widmung. Eine Erzdhlung. Miinchen 1977, s. 21 a nasl.
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