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Podékovani

Tato kniha by nevznikla bez vyzvy Andrey Slovakové z nakla-
datelstvi Nova beseda. Dékuji jak ji, tak tém, kteri mé pri vzni-
ku spisu provazeli: redaktorovi Milosi Hrochovi s mnozstvim
inspirativnich namétu a za trpélivou a profesionalni produkéni
préci dékuji Anné Stickové.

Puvodné jsem predpokladal, Ze do knihy zapustim casti
nékterych drive napsanych ¢lanki. Ale tvar knihy si nakonec
rekl o to, aby byla napséana cela znova (az na nékolik malo mist,
které bych dnes nedokézal formulovat 1épe nez tehdy poprvé).
I tak rostla na zkusenostech s tématy a riznymi publicistickymi
formami, které jsem v predchozich letech zpracovaval do rady
médii. Jsou to Lidové noviny a jejich priloha Orientace (v letech
2011-2016), stanice Ceského rozhlasu Radio Wave, Vltava a (uz
neexistujici) BBC Praha, dile média A2, Art &antique, Bel Mondo,
HIS Voice, Hospoddr'ské noviny, Respekt, programy Ceské te-
levize a prednasky pro Umprum, FAMU a dalsi vysoké skoly.
Zvlastni misto patri zZivym audiovizuilnim poradum Hudba
20XX: Co se stalo?, které vytvarime spolecné s publicisty Ale-
$em Stuchlym a Karlem Veselym zhruba od roku 2005 v praz-
ském Divadle Archa a na dalsich mistech.

Vsem kolegtim/kolegynim, inicidtoram/iniciatorkam,
dramaturgtim/dramaturgynim a editoram/editorkam, kteri
se mnou kus té cesty urazili, patri dik.

Ajesté jeden dik. Cast textu vznikla béhem reziden¢niho
pobytu ve Vzdélavacim a kulturnim centru Klaster Broumoyv,
ktery autorovi umoznila Moravska zemska knihovna spolecné
s Ceskym literarnim centrem.



Uvodem

V hudbé? Co je nového v hudbé?! Takova otazka je nade vsi
pochybnost dobra a drazdiva vyzva, navic pro autora, ktery ma
podivny sklon k na¢rttim map, k hledani souvislosti a analo-
gii a k pojmenovavani tak nedavné minulosti, Ze od ni jesté
nemame odstup. Zaroven je to otazka mirici na jev tak siroky
jako samo lidstvo - neni mozné zodpovédét ji bez nutného
ohraniceni.

Jeden z ramcu se v dobé vzniku knihy nabidl docela pri-
rozené. V 1été roku 1999 byl spustén server pro sdileni hudby
Napster. Otevrela se tak Pandorina skrinka k piratstvi, které
urychlilo digitalizaci hudby a mélo nescetné dalsich disled-
k. Tim okamzikem se skutecné zacal psat novy pribéh. Je
pri¢inou toho, jak s hudbou zijeme dnes, jak se proménila jeji
hodnota, kde ji vyhledavame a jak ji poslouchiame.

Dvacet let (a zaroven situace hudby v novém miléniu) je
tedy ¢asovym ramcem této knihy. Nové podminky pro hudbu
se staly jednim z nepotlacitelnych vlivii na samotné hudebni
styly: na to, jak autori uvazovali, co interpreti zpivali a hrali,
co se publiku zdalo blizké a jaké medialni kanaly v nové dobé
muziku zesilovaly.

Proto knihu otevira samotny pribéh digitalizace. Nasle-
duji kapitoly, které se ohliZeji za hudbou nultych a desatych let
a odecitaji silné nové tendence. Jakkoli se v nasi dobé navzijem
prostupuji pop a novatorské experimenty, porad existujiijejich
zretelné odlisené hemisféry. Jeden soubor kapitol je tedy véno-
vany pop music (nezavislé scéné i mainstreamu). Druhy soubor
si pak v§ima akustickych principu, které vstupuji do inovativni,

veve

experimentalnéjsi hudby. Z téchto alternativ si je casto postup-

né bere mainstreamovéjsi scéna, takze casem ovlivni i Siroce
sdilenou kulturu.
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Prvni, ,popovy*“ soubor otevira pribéh retromanie -
nostalgické naklonnosti ke stylim minulosti, ktera jako by
se vSude rozlila, projevila se na mnoho zptisobu a zptisobila
obavu, zda se nékdy naplno vriti soucasna, neodvozena tvorba.

Titulek kapitoly ,Pop souciténi® zkusme ¢ist jako dvoj-
smysl: v popu se skute¢né objevila vy$si mira angazovaného
a humanniho naroku na rovnost (mensin, genderovych alter-
nativ, postkolonialistického Zapadu a jeho zdanlivych perife-
rif), zaroven subkultury i novy mainstream nabidly nové, kre-
ativni a snivé formy debaty o problémech, ,,popové souciténi”.
Pojmenovavame specifika postbeatové hudby. Hledime mo-
menty, kdy hip hop prekonava sim sebe - vyviji se z dosavadni-
ho nastaveni dal, ¢asto prekvapiveé a s vlivem presahujicim sebe
sama. Mirny casovy odstup nis uz déli od ptivodniho nastupu
hipsterstvi: lépe dnes vidime, v ¢em signalizovaly obecnéjsi
zmény, co daly hudbé a v cem lze byt uznaly k Zivotnimu stylu,
ktery mél (jako kazda mlada subkultura) sviij povrch i hloubku,
pasivni konzumentstvi i aktivni vrstvu.

Kapitola vénovana hauntologickému vyrovnavani se
s minulosti de facto prolind popovou i experimentalni sféru.
To je koneckonct treba zduraznit: neohranicenost a sitové
provazani je pro nasi dobu typické. Proto se mnoho jevi, o kte-
rych piseme v jednom oddilu knihy, dotyka fenoméni v jinych.

Druhy soubor kapitol neni vénovany jen experimental-
néjsim poetikam. Sestupuje k samotnému zvukovému mate-
rialuy, tak jako k nému sestoupili novodobi posluchadi, kteri si
kromé rytmu, melodie a stylu dnes uz uméji vychutnat detaily
zvuku, které nové stoleti mocné akcentovalo. Dvacaté stoleti
vneslo do materiilu hudebniku nerozluc¢nou triddu: zvuk
skutecného svéta, noise (Cili hluk a Sum) a jeho opak, ticho.
Nikdy jim nebyla vénovana takova pozornost tvurcu jako dnes.
V sekci pro experiment se zamérujeme i na kreativni reflexi



otazky copyrightu, spjaté s hudebni citaci, se kterou se nase
epocha recyklovani a potlaceného individualniho autorstvi
musela vyrovnat.

Prirozhodovani, co v knize bude a co ne, jsem podstoupil
rozhodnuti mapovat urcujici vlivy pro mezinarodni hudebni
zivot, nikoli historii ¢eské scény, na které, receno pri vsi loaja-
lité k domovské krajiné, se tyto vlivy neformovaly. Samoziejmé
se nabizeji nazvy labelu, zakladatelé, organizatori, kuratori,
vizionari, promotérii samotni hudebnici a hudebnice, kteri
posouvaji hudebni Zivot v Cesku vpied. Ale je to jiny piibéh.

Jako kazdy svazek vydavatelstvi Nova beseda i tento
v zavéru nabizi oddil ,Co ¢ist dal, tedy doporucené knihy a ¢a-
sopisy. Zaroven v dobé prvniho vydani knihy existuje webova
stranka vhudbe.cz, ktera nabizi doporuceny poslech ke kazdé
z kapitol knihy. O hudbé je mnohdy bajecné vést disputace, ale
vracet se k ni samotné je nakonec to hlavni.



Velky dominovy efekt: Pribéh
piratstvi a digitalizace

Mnohokrit v déjinach to byla technologie, ktera urcila novou
cestu uméni a kultury. To se stalo i v nasi dobé. Nic neovlivnilo
osudy hudby od konce devadesatych let 20. stoleti tak mocné
jako nastup digitalizovaného svéta propojeného internetovou
siti. Neznamena to, Ze by imaginace tviirct byla v nasi dobé slab-
§i, ale vnéjsi podminky mohutné zalomcovaly zpusoby, jakymi
hudba prichazela k lidem. Chceme-li sledovat, ,,co je nového

v hudbé®, potom si tento pribéh, jehoz dusledky se porad vrsi
azdaleka nejsou u konce, musime prevypravét jako prvni.

Jak to vypadalo pred velkou zménou na prelomu tisici-
leti? Od boomu angloamerického popu a rocku v sedesatych
letech se stile vice upevnovalo postaveni velkych vydavatelstvi,
ktera zaroven slouzila jako distribuce pro nékteré mensi labely.
Hudebni svét jak popularnich Zanrd, tak klasiky byl nepredsta-
vitelny bez ,velké pétky*, u které se v§echno sbihalo, tedy nad-
narodnich spolec¢nosti EMI, Warner Music, PolyGram (pozdéji
vélenény do Universal Music), BMG a Sony Music. Publikum
bylo zvyklé na to, jak organizovali hudebni Zivot: prioritni
velkou propagaci, zatimco dalsi tituly lezely v nékolika nizsich
vrstvach péce. Na verejnost se tak dostiaval omezeny pocet
hudebnich vykonu. ,Velké* labely nechtély tristit trh a kompli-
kovat si obchodni strategii. Neexistovaly jiné nosice nez pevné,
v druhé poloviné osmdesitych let se masové rozsirily kompaktni
disky a nahradily dominanci vinylovych elpicek a singlua (vinylu
ov§em prodlouzila Zivot kultura DJa). Nahravaci prumysl byl
bohatym odvétvim s hvézdnym puncem. Globalizace pomohla
rozsirit popularitu hvézd. Vice nez 30 miliont nosicu jediného
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alba prodali v generaci devadesatych let Madonna, Whitney
Houston, Metallica, Britney Spears, The Backstreet Boys, Green
Day; ze starsich alb se na této trovni prodeju drzela dila Pink
Floyd, AC/DC, Led Zeppelin, The Beatles a dalsich. Prizvisko
Lkral popu®dava z Cisté komerc¢niho hlediska smysl u Michaela
Jacksona, ktery spojil bilé a ¢erné publikum a alba Thriller
prodal pres 66 milionti nosicu (idaj je z roku 2017). V devadesa-
tych letech vznikaly nejdrazsi videoklipy, viz rekordni Scream
(Janet a Michael Jacksonovi, rezie Mark Romanek) z roku 1995.
Zdilo se, ze hudebni pramysl dokonce dokazal pracovat s kon-
cem velké rockové éry a zvladl nastup elektronické hudby.

Byl bohaty.

Prvniho cervna roku 1999 se otevrel server Napster,
ktery umoznoval uzivatelim u pocitaci sdilet a stahovat hu-
debni nahravky. Pokud ze zpétného pohledu hledime defini-
tivni ,protrzeni hraze® a preliv hudby na internet, je spusténi
Napsteru nasim dnem D. To, co se délo do té doby tu a tam,
ziskalo organizovanou platformu a snadny systém. Iniciator
Shawn Fanning, kterému bylo tehdy pouhych osmnact let,
udrzel puvodni Napster jen v letech 1999-2001, ale stihl ukazat
uzivatelim néco, ceho se uz nikdy nevzdali, prestoze toile-
galné obchazelo autorské pravo. Mohli navzajem propojit své
soubory v pocitacich a sdilet je. Témér se to podobalo pratel-
ské vyméné nahravek mezi kamarady, ale pri masové povaze
internetu mohly nahravaci spolec¢nosti jen pozorovat, jak se
vsechno digitalizovatelné stava volnym obézivem na siti. Drive
jim zpusobovalo znepokojeni pramyslové piratstvi, tedy nele-
galné mnozené kazety a disky; nyni v§echnu snahu o ¢erny trh
prekryly aktivity ,,obycejnych lidi zdomovi”. Na vrcholu po-
pularity vyuzivaly sluzbu Napster desitky milionti uzZivatelt.

Napster neznamenal jen narust ilegalnich aktivit,
také zasadné zviditelnil samotnou moznost sdileni. PIné
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se emancipovala povaha nahravky jako zvukového digitalniho
souboru. Ukazalo se, Ze soubor muze byt sdileny, Ze fanousci
mohou tvorit komunity (a to dokonce i na dalku), Ze se mohou
obejit bez obchodniki a distributort - a Ze totéz muze platit
i pro samotné hudebniky. Pravnik a bojovnik za nové pojeti
autorskych prav Lawrence Lessig se k tomu vyjadril takto:
,Instituce ve skutecnosti nebojuji proti piratskym hudebnim
souborum, ale proti nastrojum pro sdileni.” Celé téma se sku-
tecné stalo spolecenskou otazkou: uzivatelé dostali do rukou
prostredky, které je osamostatnovaly na obecnéjsi tirovni.
Kdyz byla sluzba Napster soudné uzavrena, vznikla
dlouhi rada dalsich peer-to-peer systému, které uz nebylo tak
snadné usveédcit a zavrit. Cesty piratstvi se zacaly mnozit a roz-
ruznovat. Byl to pochopitelné pouhy zacatek nového uspora-

dani a prinesl radu otazek:

Coje pri kopirovani a sdileni etické a kdo o tom rozhodne?
Kdyz uz neni mozné vratit dzina do lahve, jak budeme
hudebni zivot nové strukturovat?

Kdyz si v§ichni nakopirujeme hudbu, kdo zaplati
hudebnikim?

Jak na celou zalezitost zareaguje legalni trh?

Co s sebou prinese prestéhovani hudby do ,nehmotnych*
formata, nejcastéji MP3?

Jaké dusledky bude mit pad vysadniho postaveni velkych
nahravacich spole¢nosti?

KdyzZ poklesla cena nahravky, stoupne cena jinych

forem hudby?

'LESSIG, Lawrence. Free Culture: How Big Media Uses Technology and the Law to Lock
Down Culture and Control Creativity. New York: Penguin Press, 2004; v ¢eském pre-
kladu vydala knihu v elektronické podobé pod ndzvem Svobodna kultura americka
neziskova organizace Creative Commons.
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