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Uvod

Véda o filmu zahrnuje historické a teoretické zkoumani i kri-
tickou reflexi filmu, jeho institucionélniho zizemi, estetiky
avnimani filmového dila. Akademicky obor se v soucasnosti
nejcCastéji nazyva filmova studia (film studies) a vyvinul se

z teoretického pristupu, ktery poprvé institucionalné ukotvila
tzv. filmologie ve Francii na konci ¢tyricatych let 20. stoleti.
Touha poznavat, popisovat i analyzovat film existovala od jeho
vzniku na konci 19. stoleti a prvni rozsahlejsi texty registru-
jeme od pocitku 20. stoleti. Jednim ze znaku vyvoje oboru je
rozvoj metodologii pouzivanych v biadani; filmova studia se

v tomto ohledu vyvijela v druhé poloviné 20. stoleti mohutné,

i kdyz casto prebirala — a dodnes prebiraji - pristupy zkoumani
zjinych, prevazné humanitnich a socidlnich, oboru. Filmovou
védu tedy vnimame jako soubor strategii poznani filmovych
dél a prostoru kinematografie jakozto mnoziny instituci a prak-
tik umoznujicich vznik a §ireni audiovizudlnich obsah.

Vychazela jsem z prispévku proslovenych na filmo-
védnych konferencich za posledni tri roky, z vyucovanych
predméti na oborech prestiznich svétovych univerzit, clanka
v recenzovanych, populdrnich i industry (pro filmové profesio-
naly) casopisech, ze sledovani aktivit instituci, které se vénuji
podpore kinematografie anebo badani v jejim ramci ¢i prileh-
Iych oblastech, a navstév filmovych festival a udalosti napric¢
kontinenty a samozrejmé i z kniZni produkce zejména posled-
nich péti let.

Pohyby v oboru s dirazem na aktuélni trendy by témér
kazdy filmovy védec zachytil jinak, i kdyZ je nesporné, ze
pohledy nékterych teoretiki jsou si vzijemné blizsi. Zadnou
z knih edice Co je nového?nelze ¢ist jako vycerpavajici a kom-
pletni prehled, a taky nelze predpokladat, ze by byla napsiana



bez subjektivniho vybéru priorit ¢i hierarchizace pristupt,
myslenkovych ramciti anebo objevii. Zasneme nad rtiznorody-
mi vécmi.

Moje pozice je predurcena tremi orientacemi: jako bada-
telka se zabyvam predevsim kognitivismem, neuroestetikou,
festivalovymi studii, déjinami a metodami dokumentarniho
filmu, profesné jsem kuratorkou dokumentarnich a experi-
mentalnich filma a ziroven jako prakticka nata¢im dokumen-
tarni a experimentalni filmy. Subjektivita se promita do mého
vybéru agendy, avsak jeji prezentace se opira o zdroje anebo
vychazi ze zkusenosti ¢i prazkumi aktuélnich konferenci, ¢a-
sopisu, pracovist nebo filmovych udalosti, coz tomuto vybéru
na druhou stranu dodava snad i jistou v§eobecnéjsi platnost.

V této knize predstavuji primarné takové tendence pre-
mysleni o filmu, které méni nas nahled na vznik, roli ¢i vnimani
filmu, a to ve vztahu k technologickym proménam audiovizual-
ni krajiny, nékterym vyraznym interdisciplinarnim prunikam
¢ifilozofickym nahlediim na film, pricemz se zaméruji prede-
v$im na v nedavné dobé se objevujici pohledy a posuny v téchto
uvazovanich.

Filmovi studia - anebo filmova véda — neznamenaji
pouze kritické ,,ne/doporucovani” filmu ¢i zkoumani historie
kinematografie (ruznymi zpusoby). Znamenaji také zkoumani
toho, jak filmy pusobi, jak je divici vnimaji, jak dila vznikaji
ajak funguje infrastruktura kinematografie, jakou tllohu filmy
hraji ve spolecnosti a jak se k nim vztahuji rozli¢né profesni,
socialni skupiny, co filmy znamenaji, jak promlouvaji, jaky je
jejich jazyk, jaké jsou jejich vyjadrovaci moznosti i co zname-
najiz filozofického pohledu, jaké nesou ideologické zatéze,
jak reprezentuji spolecenské, politické i estetické postoje.

V déjinach zkoumani filmu opakované dochazi k hleda-

ni pavodnich pristupt na dkor ukotvenosti v metodologiich



prevzatych z jinych oblasti. Ohnisky téchto snah byly napriklad
manifesta¢ni texty ruskych montazniku definujici originalni
koncepce tvorby ¢i preskriptivni analyzy filmi, navazujici na
obdobi striktné sociologického a psychologického zaméreni ve
filmologii, kdy rozbor slouzi nejenom ke kritickému poznani
apochopeni dél, ale i k pojmenovani postupu a konceptu stylis-
tické prace s filmovym médiem. Dile napriklad pojem fotoge-
nie jako vysostné vlastnosti filmu, ontologie obrazu popsana
francouzskym teoretikem André Bazinem, sémiotika filmu
zkoumajici postupy oznacovani specifické pro audiovizualni
zobrazovani, filmova naratologie zabyvajici se zpusoby, podo-
bami a prostredky filmového vypravéni, rozvoj riznych druhi
analyzy filmového dila a také formulace rozli¢cnych ¢lenéni
filmové produkce' - takovato hledani pavodniho teoretického
uchopeni filmu, které by se neopiralo o jiné discipliny, je jed-
nou z vyraznych snah filmovych védcti minulosti i soucasnosti.
Z nejnovéjsich pohybu v oboru védéni o filmu 1ze za tendenci
vychazejici predevsim z postupt vlastnich tvorbé a vnimani
filmu povazovat pristup tzv. artistic research, uméleckého
vyzkumu, ¢i spise vyzkumu skrze uméni, v nasem pripadé
audiovizualni dilo.

Do pole poznavani audiovize v§ak samozrejmé i v soucas-
né dobé zasahuji dalsi védy, jak vyzkumnymi metodami, tak
vubec nastolovanim otazek a problémi ke zkoumani. Analyza
publik a chovani divika, kterou otevrela kulturalni studia v Se-
desatych letech 20. stoleti, je momentalné aktualni napriklad
v kontextu ekonomickych mechanismui v ramci kreativnich

! Zatimco teorie zanru je ve svych vychodiscich rovnéz rozkro¢ena mezi disciplinami,
nékteré taxonomické systémy vychazeji z vlastnosti priznac¢nych pouze pro film
(napriklad mody reprezentace - konkrétné uplatnéné napriklad v systému tiidéni do-
kumentarnich filmu vytvoreném americkym teoretikem Billem Nicholsem; vychézeje
zruznorodych pristupu k zobrazovani skute¢nosti, definuje vykladovy, observacni,
poeticky, participacni, performativni a reflexivni modus reprezentace).



prumysld, ve zkoumani alternativnich distribucnich okruhu,
jakymi jsou festivaly ¢i eventova distribuce, ale hraje roli také
v aplikaci neurovéd na vyzkum vnimani filmu.

S otazkou vymezeni oboru souvisi i hledani pristupu, jak
psat historii filmu. Sumarizace déjin skrze velka jména tvircia
a kanonizaci vybranych dél ¢i linedrni pojeti ,vyvoje” filmu
prosly kritickou revizi smérem k pojeti sledujicimu vyrobni
podminky, infrastrukturu, moznosti a podoby prezentace,
podoby uvadéni a vnimani audiovizualnich dél.
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Kde se ,,déje” filmova véda

Identitu oboru urcuji kromé predmétu zajmu a vyzkumnych
otazek také metodologie k jejich zkoumani, existence a rozvoj
kritické reflexe, systematické vzdélavani odbornika a inovace
nastroju k badani, reflexi i vzdélani. Zajem kritika a teoretika
umeéni o film mizeme vystopovat do dvacatych let 20. stoleti,
kdy vyznamné prispéli do debaty, zda je film uméni. Prvni
systematizovanou reflexi rozvijenou na akademické pudé byla
filmologie, ktera se konstituovala jako samostatna disciplina
ve Francii po druhé svétové valce a mezi své pristupy za-
hrnula aplikaci psychologie a sociologie. Zkoumani filmu

si vSedesatych letech osvojilo sémiotiku, nauku o znacich

a procesu oznacovani (pavodné v jazyce a literature), pragma-
ticky pristup, tedy vyzkum publika a zptisobti komunikace
dila s divaikem, ¢i psychoanalyzu aplikovanou predevsim na
vyklad filmu. Zdjem o film byl v osmdesatych letech ovliv-
nén kulturalnimi studii, tedy vsazenim objekt zajmu do
spolecenskych, historickych a ideologickych souvislosti.
Vyzkum filmového publika pak probihal v ramci recepc¢nich
studii a adaptace sociologickych pristupt. Vlivnym proudem
se stala naratologie, tedy zkoumani prostredki a pisobe-

ni rozli¢nych zpasobu filmového vypravéni, ideologické
zkoumani filmu, zejména z feministickych pozic, a kogniti-
vismus jakozto identifikovani a pojmenovavani poznavacich
a emocnich mechanismu pri vnimani filmu. Dalsi vyrazna
vychodiska nachazi poznavani filmu v discipliné estetiky a ve
filozofii (¢i filozofiich, pokud je budeme vnimat vice jako $irsi
pole poznani nez jako jednu ucelenou védni disciplinu). Pod
dnesnim nazvem film studies tak rozumime akademicky obor

vyuzivajici interdisciplinarni metodologie, rozvijejici historii,
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