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UvoD

Studie je zaloZena na vyzkumu tvorby operniho reZiséra Milose Wasserbauera
(1907-1970) v padesétych a Sedesatych letech 20. stoleti, jemuZ se vénuji od
roku 2015.! Obvykle se v monografii reZiséra usiluje o podani pravdépodobné
historie jeho Zivota a dila v kontextu doby, v této préci jsem si stanovila jiny
cil, na zivot a dilo reziséra MiloSe Wasserbauera se divim z jiného pohledu.
Na jedné strané se zabyvam ot4dzkou, jak reZisér projektoval do svych insce-
naci a vlastniho pfistupu k nim své rozumeéni svétu, a na strané druhé jak
recipienti inscenaci jeho tvorbu prijimali, hodnotili atp. Zajim4 mé rovnéz
zpusob, jakym pozdéjsi badatelé toto vSe re-konceptualizovali.

Zamér rekonstruovat divadelni inscenace neni vZdy plné realizovatelny.
RovnéZ analyza jiz historické divadelni udélosti je ¢innost zdsadné zavisla
na dostupnosti materialu, jenz je vzdy fragmentarni a asymetricky co do vy-
povédi o raznych slozkach inscenace. Pamét operniho divadla obvykle dispo-
nuje partiturou, méné Casto zdznamy hudebni strdnky inscenace, v pripadé
tvorby Wasserbauerova obdobi jesté zcela absentuji audiovizudlni nahravky
predstaveni. Mame k dispozici scénografické navrhy, fotografie z predsta-
veni, rezijnf knihy, rukopisné pripravy, ¢lanky v periodikach ¢i prohlaseni
v programech atp.; dobovou recepci reprezentovanou pouze korpusem text
(recenzi) kritikfi. A k tomu vse, co mohlo uméni i uvaZovani o ném ovlivnit.
Pri konceptualizaci tvorby historické osobnosti se tedy snazime uéinit rele-
vantni vybér, ktery ndm rovnéz poskytuje jen fragmenty poznani vlivu.

1 Vyzkum byl realizovin nejprve pod ndzvem ,Generace reziséra MiloSe Wasserbauera a progre-
sivni dramaturgie v opete Statnfho divadla v Brné“ v rdmci projektu Grantové agentury Ceské
republiky (GA15-06548S) v letech 2015-17 a nyni je déle rozvijen v mé dal3i samostatné badatel-
ské ¢innosti. Nékteré pasaze této knihy vychézeji z jiz uvetejnénych studii, které jsem vytvorila
sama nebo jako souldst spole¢né publikace s kolegyni Helenou Spurnou. PouZité pasdze jsem
prepracovala, vyrazné doplnila a f4dné na né odkazuji.
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OPERNI{ REZISER JAKO PROMENLIVY KONCEPT
- PRIPAD MILOSE WASSERBAUERA

Charakteristiku rezijniho stylu proto povaZuji za vysoce interpretativnf
pocin, ktery Gzce souvisi s kontextem badatele, ktery se o ni pokousi. Badatel
na zékladé analyzy materidl konstruuje (sviij badatelsky) obraz reZisérovy
osobnosti a jeho stylu prace. Cini tak navic na zékladé konceptti, které pred
nim vytvorili jini badatelé ¢i pfimo osoby, jejichZ praci zkouma nebo které
do zkoumanych udélosti zasdhly, byt i tfeba drive a ,jen” plisobenim svého
mysleni. Proto v této praci predstavuji operniho reziséra MiloSe Wasserbauera
ajeho tvorbu jako nékolikavrstevné koncepty, jez se proméniovaly nejen v Case,
ale rovnéz v synchronnf roviné v z4vislosti na dal$ich faktorech ovliviiujicich
vypovédni hodnotu zkoumanych materialti. Moje dnes$ni badatelska perspek-
tiva je ovlivnéna napriklad jiz rozsdhlou kritickou reflexi kulturné historic-
kého a politického kontextu, v ném?z vznikly inscenace, u nichZ je autorstvi
rezijni koncepce pric¢itdno osobé MiloSe Wasserbauera.>

Mym pivodnim zdmérem bylo charakterizovat Wasserbauerovo umélec-
ké ptisobeni v kontextu historie ¢eské ¢i ceskoslovenské operni rezie a dobo-
vého uvaZovani o opernf inscenaéni praxi. Hodlala jsem rovnéz na zakladé
Wasserbauerovych vlastnich publikovanych ¢lanka v dobovych periodikidch
i pouze rukopisnych pripravnych textd k inscenacim vylozZit a reflektovat
rezisérovo uvazovani o operni rezii, a to rovnéz v historickych a dobovych
souvislostech. Béhem mého badéani vSak vyvstala potfeba vyporadat se s po-
vahou zdroji. Abych ¢tenari nepodala zjednodusujici ¢i zavadéjici vyklad,
rozhodla jsem se k informacim z dokumentt pfistupovat s védomim odlis-
nosti typu jejich vypovédi na nékolika tirovnich.

Ctenat tedy nedost4va do ruky obvyklou monografii reZiséra. Na piikla-
du Zivota a dila operniho reZiséra Milose Wasserbauera se snazim ukazat, jak
prace s materidlem, povaha a rozsah materidlu na jedné strané a aktudlnim
badatelskym kontextem spoluurcovand vyzkumnd otdzka na strané dru-
hé uréuji nasi predstavu o néjakém fenoménu a s ni spojenou badatelskou
vypovéd. Jejich specifi¢nost je velkou mérou uréena efemérnosti divadelni
udalosti samotné (v p¥ipadé mé studie hlavné operniho pfedstaveni). P¥i
vytvareni vypovédi se nutné - v zdvislosti na povaze a rozsahu konkrétniho
zkoumaného materialu, jenz se dochoval - méni perspektiva. Postfednictvim
nasi vlastni badatelské skute¢nosti konceptualizujeme zkuSenosti pred-
chozich badatelt i samotnych tvircd, ktefi jsou predmétem naseho zajmu.

2 Poukazuji timto na problemati¢nost pfisouzeni autorstvi rezijni koncepce jedné zcela konkrét-
ni osobé.
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Na zékladé predchozich proménlivych konceptl vytvaiim(e) koncept(y)
vlastni: operniho reziséra Milose Wasserbauera. Nepopiram jeho existenci
jako historické osoby ani existenci jeho dila. Védomé pracuji s vysoce frag-
mentarni povahou materiald a s interpretativni podstatou kazdé vypovédi
o nich. Ctenati se tedy dostava do ruky prace, kterd se na konkrétnim mate-
ridlu, na prikladu Zivota a dila operniho reziséra MiloSe Wasserbauera, snazi
postihnout zplsob existence umélce a jeho dila v paméti divadla; tedy ma
i rozmér teoreticky.






1. OPERNI REZISER
JAKO PROMENLIVY KONCEPT

Z dnesni perspektivy nahlizim na operniho reZiséra ajeho tvorbujako na kon-
cepty, a to nékolikavrstvé, jeZ se proménovaly nejen v ase, ale rovnéz v syn-
chronni roviné v zavislosti na dal$ich faktorech ovliviiujicich vypovédni hod-
notu zkoumanych materiald. Mij pristup k nim je ovlivnén nékolika jinymi
pristupy - naptiklad Foucaultovym rozliSenim prament na dokumenty a na
monumenty, védomim si problemati¢nosti pramene jakoZzto nositele infor-
mace o minulosti3 S prameny* zachdzim jako s mnohovrstevnatymi nosi¢i
informace (Lorenz 2002: 140),5 pri¢em% kladu diraz predevsim na otazku,
o ¢em zdmérné vypovidaji a o ¢em ml¢i.° Snazim se identifikovat a odlisit jed-
notlivé vrstvy informaci, které prameny obsahuji. Moje badatelsk4 otazka,
jak byl v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti konceptualizovan? operni
reZisér - v pripadé mé studie Milo§ Wasserbauer - a jak se tento koncept pro-
meénoval v Case a ptisobenim divadelné historickych, politickych, kulturnich
adal$ich vliv, spolu-urc¢uje volbu prament, naznacuje jejich informaénihod-
notu i mou volbu zamérit se na ur¢itou specifickou sémiotickou vrstvu. Pri-
jimam déle perspektivu Hanse Kellnera (1989),2 ktery vyzdvihuje jazyk, jeho
limity a rétorické kvality, jako dalsi dtlezity pramen historického zkoumani;
ataké spjatost povahy prament s ideologickou podstatou historického diskur-
zu. Pfi analyze materidlQ, zejména recenzi Wasserbauerovych textl a textti
jinych autort reflektujicich operni rezii, se priklanim k tendenci, jezZ mys-
lenku ,,primdtu pramene” nahrazuje trendem ke ,zpfitomnovani“ pramene,

3 Archeologie védéni (Foucault 2002). Srov. (Horsky - Sima 2014: 17).

4  Viznaptiklad otdzky (osm ,W-Fragen“), jeZ m4 dle Gunilly Buddeové v rdmci kritické fize studia
prament (Quellen) klast badatel (Budde 2008: 67). Srov. (Horsky - Sima 2014: 16).

5 Srov. (Horsky - Sima 2014: 17).

6 ,Wovon kiindet die Quelle, wovon schweigt sie?” (Budde 2008: 67). Srov. (Horsky - Sima 2014:
16), kde je vyzdviZena pouze tato osm4, aviak i pro nas kli¢ov4 otdzka.

7  Sloveso ,konceptualizovat” uzivim ve smyslu formovat pojem, myslenku ¢i princip, pFi¢emz
tento proces chépu jako dynamicky a proménlivy v ¢ase. Pojem, myslenka, princip ¢i pfimo
koncept jsou formovany postupné za pisobeni riiznych vlivi. Jakmile jsou zformovany, mohou
podléhat dalsi re-formaci, re-konceptualizaci; mohou byt pfehodnocovany, tj. doplnény o dalsi
aspekty, nebo jich byt naopak zbaveny atp. Podobné odli$uji ,konceptualizaci“ od chapani ¢i
pojimani nééeho, jez chapu Zeji - zejména z hlediska moznosti procesuédlnosti a proménlivosti
v Case. K vykladu mého uZivani slova ,koncept” v této praci vice viz niZe.

8  Srov. (Horsky - Sima 2014: 19).
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at jiz v podobé ,,stop”, ,indicii“, ,,symptomd“ nebo tzv. ,veta“ pramenii (Hor-
sky - Sima 2014: 20).?

Materidly, s nimiZ pracuji, mi poskytuji pozistatky minulosti a jen vel-
mi fragmentdrné mohou vypovidat o pfedmétu mého badani - napt. rezii,
dramaturgii, scénografii ¢i o Wasserbauerovych inscenacich a jejich recepci.
Napriklad fotografie z predstaveni podléhaji dobovym, individudlnim tech-
nickym a estetickym pozadavkim; rezijni kniha operniho reziséra, tj. ¢as-
to - jako v pripadé Wasserbauera - klavirni vytah s pozndmkami vtésnanymi
mezi notové osnovy s vlepenymi popisky, naérty scénické stavby, mizanscén
¢i s rozstfihanym libretem rovnéZ poskytuje jen fragmentarni vypovéd, jez
vyzaduje znanou miru interpretace materialu. Scénografické navrhy jsou
dnes predev$im vytvarnym artefaktem, tj. vyhovuji analytickému aparatu
jiného oboru, pro teatrologa je jejich vypovéd znacné zkreslend a ¢asto zcela
zavadéjici. Samostatnou skupinu predstavuji pisemné dokumenty z oblasti
recepce divadla. Recenze nebo kritiky jsou obzvlast mnohovrstevnaty pra-
men. Obsahuji faktografické informace (nap#. umisténi rekvizity na scéné),
avSak v imyslu poznat inscenaci jako celek jde spiSe o osamocené stopy;
v jazykové roviné mohou poskytovat informace o ndzoru, ale i kvazi- ¢i pseu-
dondzoru autora; pres jazyk dale referuji napf. o aktudlni situaci uméleckého
oboru, o politickém rezimu atd. Déje se tak ovSem za prispéni interpretacnich
dovednosti badatele, jeZ jsou navic mnohdy zaloZené na interpretacich pred-
chozich badateld.

Milo§ Wasserbauer se z pozice reziséra Statniho divadla v Brné vyjad-
foval k operni reZii a k dal$im pfibuznym témattim pisemné. Nejcastéji tak
¢inil v programech k vlastnim inscenacim, ¥id&eji v dobovém tisku (nap#i-
klad v &asopisech Program, Divadlo nebo Slovenské divadlo). V jeho poziistalosti
uloZené v oddéleni dé&jin divadla v Moravském zemském muzeu se dochovalo
i n&kolik rukopist (ponejvice strojopisnych dokumenttt), z nich? vétsina jsou
pripravné pozndmky k inscenacim; ale najdeme mezi nimi i koresponden-
ci s jinymi umélci, kterd se rovnéz tyka pripravované inscenace.’® Kazdy
z pisemnych dokumentt lze charakterizovat Zanrové. Napriklad texty rezi-
sértt v programech zkoumaného obdobi vykazuji spole¢né specifické rysy.
Wasserbauer si predevsim v padesétych letech zvykl formulovat vyklad své

9 Horsky a Sima v piipadé tzv. ,veta“ prament odkazujf k praci Reinharta Kosellecka (2000), jenz
hovoif o pojeti pramen® umoztiujicich vetovat a (tim) limitovat nase interpreta¢ni hypotézy.

10 Naptiklad zatimco s Josefem Svobodou si dopisoval o konkrétnich, ponejvice technickych detai-
lechjejich spolupréce (viz korespondence v poziistalosti M. Wasserbauera ulozend v oddéleni dé-
jin divadla MZM, karton 278), s hlavnim intendantem Stédtische Theater Leipzig Karlem Kayse-
rem a taméj$im dirigentem Rolfem Reuterem vedl korespondené¢né ideovou diskusi o vykladu
pojmi typu realistické hudebni divadlo, naturalismus atd. Viz dopisy uloZené ve Wasserbauerové
pozistalosti (Reuter 1963) a (Kayser 1963). Karton 278 obsahuje rovné? dal3i oficidlni ¢ pomérné

vécnou pracovni korespondenci.
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reZie uréeny divakovi (a obzvl4sté stranickému divékovi) jako struénou reka-
pitulaci svého hleda¢ského Gsili v oblasti ideje dila ¢i primo ,Gstfedni politic-
ké ideje dila“.* Clanky publikované v dobovych periodikich podléhaji rovnéz
tzu zanru v dané dobé a souboru dal$ich faktort (vlivu politické situace atp.).

Za stézejni tedy nepovazuji otdzku, k jaké skutecnosti odkazuji pra-
meny, jez ndm podavaji informace o Milosi Wasserbauerovi a jeho tvorbg,
a jak mame tyto pod prameny ukryté skute¢nosti interpretovat. Zameéruji se
naopak na operniho reziséra jako na mnohovrstevnaty koncept, jenz vznikl
v urcitych podminkach, a analyzuji ho jako souhrn konceptd. Konceptem mi-
nim pojem tvoreny neustéle se proménujicim souborem nazoru, ideji, pred-
stav a konceptualizaci aktudlni interakce ¢lovéka se skute¢nosti. Jde o pojem,
ktery nelze jednoznac¢né a s kone¢nou platnosti definovat. I pfi téchto svych
vlastnostech vSak m4 schopnost a moc ovlivilovat skute¢nost a dalsi koncep-
tualizaci udélosti, jimz sdm predchézi v Case.

Nevzdivadm se pavodniho tématu ani moznosti interpretace pramend.
Zamérné vSak zduraznuji badatelskou perspektivu - svou i svych pred-
chtidctL. Zivot a dilo operniho reziséra nemohou byt pro badatele skute¢nym
pribéhem, ktery je tfeba rekonstruovat a vyzdvihnout. Jde spise o kolektivni
myslenkovou konstrukei, ktera je dileZitd predevsim pro pritomnost a kterd
se brzy opét promeéni. Koncepty, které identifikujeme v minulosti, konceptua-
lizujeme v nasi pritomnosti, kde také ,zustavaji“ a kde se stéle ,rodi”. Ve své
préci sleduji tyto procesy na rtiznych prikladech konceptualizace ¢innosti
operniho reZiséra a pokousim se pojmenovat principy, jez se v nich opaku-
ji a jez je formuji. Radim mezi né naptiklad mytologizaci historické osoby
(Nejedlého mytologizaci Smetany), monumentalizaci historické ud4losti (re-
Zijné-scénografick4 emfize historické udélosti a historickych re4lif), dogma-
tizaci uméleckého sméru (jevistni realismus), proklamativnost politického/
umeéleckého smysleni (uvedeni inscenace v rdmci oslav Eeskoslovensko-so-
vétského prételstvi), konkrétni zplisoby konceptualizace vlivu & interakce
s inspiraénim zdrojem (prace K. S. Stanislavského & W. Felsensteina) atp. Te-
prve na zdkladé identifikace téchto principti interpretuji zkoumany material.

Nepopirdm fakta. Milo§ Wasserbauer existoval, byl povolanim operni
rezisér. Vybiral si spolupracovniky, reagoval na aktudlni Zivotni podminky,
kulturni a politickou situaci atd. Pokud o ném ale uvazujeme jako o reziséro-
vi, abstrahujeme informace o jeho aktivitach na iroven konceptu. Minim jim
soubor informaci, myslenek, predstav, ocekdvani, ndzord atp., které spojuje-
me s zivotem a dilem osoby MiloSe Wasserbauera, které s nim spojovali jeho
soucasnici ¢i pozdéjsi badatelé a které se ve vzajemné interakci proménuji.

1 Viz napt. text v programu k inscenaci Verdiho Dona Carlose ve Slovenském ndrodnim divadle
v Bratislavé s ndzvem ,Na okraj nasej inscenécie Dona Carla“ (1956b).
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UvaZzuji o reZisérovi jako o konceptu, jenz je tvoren nédplni jeho préce
a prekracuje rozsah vyznamu pojmu rezisér. Ten lze chapat v uzsim a utili-
tarnéji pouzivaném slova smyslu, - jako osobu tvorici rezii.’> Vychazim tedy
z rozliSeni mezi terminy pojem a koncept, k némuz mé inspirovala predevsim
prace ruské kognitivni lingvistky Valentiny Avraamovny Maslové (2015).

V teatrologii zavedeny termin reZzijni koncepce, chidpany vesmés jako
umélecky zamér reziséra a proces jeho dosaZeni, je pak pojem, jejz pouzi-
vame predev§im v souvislosti s konkrétnimi ¢iny reziséra. Vyzaduje vyssi
miru abstrakce hlavné tim, Ze zahrnuje poZadavek a proces interpretace,
at uz vychézejici od tviirce samotného, nebo od recipientd rezijni koncepce
(reZisérovych spolupracovnikdl, divakd, kritik, badatel®). Reflektujeme-li
¢innost konkrétniho reziséra v $irsich kontextech jeho tvorby a prostredi
(uméleckém, spoledenském, politickém atd.) a navic v historické perspekti-
v&, mira interpretace se jesté zvySuje. Cinime mnohovrstevnatou abstrakei,
pro niZ z dtvodu jeji sloZitosti volim oznageni ,koncept” (nikoliv ,,pojem").
Koncept je pro mé pojmem rozsifenym ¢i obohacenym o dalsi, predevsim
vyznamové, vrstvy. Ty kromé jiného vyplyvaji z mnohovrstevnaté povahy
prament, s nimiz pracuji, z moznosti jejich interpretace, z védomi si vlastni-
ho interpreta¢niho vkladu a ideostylu badatele.™

V ¢eském teatrologickém prostiedi vznikla fada monografii zamérenych
na zivot a dilo konkrétniho tviirce.”> Kazdy z autort je na zdkladé prace s ma-
teridly musel nutné konceptualizovat i ze své aktudlni badatelské perspek-
tivy, ¢imz zéroveil zasahl do interpretace udalosti, tj. ,zménil“ je, a tim déle/
zpétné ovliviiuje jejich vypovédni hodnotu pro svoji vlastni badatelskou per-
spektivu. Jako badatelé predstavujeme Ctenari syntézu informaci, myslenek,
predstav, o¢ekdvani, ndzord zkoumanych osobnosti, jejich dobové i historic-
ky pozdéjsi recepce a nasi vlastni konceptualizace a interpretace.

Koncept chapu jako vysledek konceptualizace. Opirdm se pritom o pojeti
kognitivni lingvistiky, které na zdkladé préce E. S. Kubrjakové (Kubryakova
2001) definuji Zuzana Kova¢ov4 a Elena Ciprianova (2016). Konceptualizace
je proces chdpani, vyhodnocovani a rozvijeni postoji k novému jevu ¢i in-
formaci na zdkladé smyslového vniman{ a zkuSenosti. Béhem tohoto proce-
su vznikd sémanticky mnohovrstevnaty koncept, ktery je reflexi denotace
v lidské mysli.*® Samotny proces konceptualizace je zadsadn{ pro nasi kognici.

12 Jako priklad definice rezie 1ze uvést pojeti J. Vostrého, ktery ji vyklada jako specializovanou ¢in-
nost ¢i profesi, jejiz néplni je fizeni, jak organiza¢ni, tak koncep¢ni, vSech ¢initelt podilejicich
se na vytvéateni divadelni produkce (2009).

13 Vice se o této dichotomii zminim niZe v této kapitole.

14 Ideostyl chdpu jako styl autora, jazykovy individudlni styl, v ném? lze identifikovat konceptuél-
ni a psychologické charakteristiky.

15 Viz napt. (Spurnd 2016), (Mikulové 2017) atd.

16 ,Conceptualization is a process of understanding, assessing and developing attitudes towards
new phenomena or information on the basis of sensory perception and experience. During this
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