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Mlada tvorba

Rozhovor o este mladej hudbe

Nedavnom sme sa v kratkosti zmienili o novej skladbe Ilju Zeljenku Osviencéim.
Dielo vyvolalo este v rukopise dost velky rozruch, ¢o sa nam zdalo byt psycholo-
gicky vyhodnou prilezitostou, aby sme z mladého skladatela ,vydolovali“ niekolko
zasadnych vyrokov.

Mlada tvorba: Najskor by ma zaujimali podrobnosti o tvojej novej skladbe.
Z akych pohnutok si ju pisal?

Ilja Zeljenka: Uz davnejsie som uvazoval nad zhudobnenim textu na tému
z obdobia druhej svetovej vojny, o utrpeni, ktoré priniesla narodom. Myslim
si, Ze umenie jej dosial nesplatilo celkom dan... Bisenn Mikulasa Kovaca sa o to
pokusala literarne presvedcivym spdsobom. Jej uc¢inok som chcel podopriet
hudbou - a z toho vyplyvali aj poziadavky na formu spojenia hudby s textom.
Ani jeden z tradi¢nych spésobov sa mi nezdal dost vhodny; pri sélovom alebo
zborovom speve sa straca zrozumitelnost textu a obsahové tazisko spociva len
na hudbe, v melodrame ma hudba zvicsa len ilustrujicu funkciu. Preto som
volil spdsob volného prednesu basnického slova, usmerneného iba rytmickym
zépisom diZky jednotlivych hldsok.

MT: Akt ulohu tu zastava zbor?

1Z: Zbor vi¢sinou dopliia recitdciu hudobnym rozvinutim niektorého délezi-
tejsieho textového tseku; alebo je zacleneny do orchestralneho zvuku, to znaci,
Ze nespieva na text, ale len na hlasky. Okrem toho som pouzil aj zborovi reci-
taciu, ktora je reprodukovana z magnetofénového zapisu. Reproduktory buda
umiestnené vzadu za publikom, ¢im vznikne dojem priestorovosti zvuku.

MT: To bol jediny zamer tejto zvlastnosti?

IZ: Nie. I$lo mi hlavne o navodenie vyraznejsej ,zahrobnej“ atmosféry.
Stredna cast basne, a teda aj skladby, obsahuje rozpravanie mrtvych viznov,
v ktorom licia svoj odchod zo Zivota. Okrajové casti spaja so strednou or-
chestralny sprievod, takze vznika trojdielny celok, stavebne zodpovedajuci
forme basne.



MT: Tvoja skladba prinasa mnoho novych podnetov, ako riesit niektoré zvu-
kové a vyrazové problémy. Toto hladanie (neviem, ¢i aj nachadzanie) je priznacné
pre mlada generaciu. Ako by si ju charakterizoval — jednou vetou?

1Z: Ak mam hovorit o mladej generacii, musel by som hovorit aj o sebe. A o se-
be povedat vsetko jednou vetou — to je proti nasej prirodzenosti...

MT: S4 jej problémy také zlozité?

IZ: Daju sa ako tak zhrnat o dvoch bodov. Po prvé: Nasa mlada generacia
nadobuda - ¢o je potesitelné — uz velkomestské rozmery, az sa to stava — co je
menej potesitelné — mdodou. Po druhé: nie je jednoliata, tazko by sa dalo hovo-
rit, Ze sa jej prislusnici snazia o jedno a to isté. (Tato jednota nemusi byt vo vy-
razovych prostriedkoch, ale skor v niektorych obsahovo-estetickych idealoch.)

MT: Vicsina sa, viac alebo menej uspesne, snazi o novy prejav. Nestaci to?

1Z: Nie, lebo prave tato snaha nesie so sebou kus nezodpovednosti.

MT: Tieto slova st v ostrom protiklade s tym, ¢o si doteraz v hudbe urobil.
Negovat konvenciu je predsa vyvojovou nevyhnutnostou, ktorou sa mladi —
a pravom — pysSia.

IZ: O vyvoj nie je treba sa bat. Ba musime mat na pamiti, ze si dokonca kon-
vencie, ktoré zachranujia. Zdoéraznujem, treba si to uvedomit, nech je to akokol-
vek proti srsti, proti elanu.

MT: Nevyvolava to v tebe rozpor?

1Z: Ano, a k tomu velmi silny.

MT: Neprekaza ti v praci?

IZ: Nie. Myslim si, ze u kazdého sa uplatiiuje podvedome a jeho subjektiv-
ne riesenie je prave zdrojom tej mnohotvarnosti, ktora sa od umenia vyzaduje.

MT: To je teda tvoja tedria umenia?

IZ: Nemam rad teorie, tob6z také, ktoré problémy zjednodus$uju. Prilisna ab-
strakcia je na $kodu vyrazu. No predsa, spominam si, mal som raz svoju ,tedriu“
umenia, ktort som vypracoval este ako gymnazista. Nieco také, ako Ze ,umenie
vznika na zaklade komplexov..“ Zdo6veril som sa s tym profesorovi (Gdajne es-
te zije), ktory mal telesni vadu... Povedal mi: ,,Ak raz budete mat o ruku alebo
dokonca o oko menej, uvidite, Ze tie dévody su predsa trocha zlozitejsie. Nie je
predsa umenie byt profesorom, zZe Zeljenka?!“

MT: Cim a akou skladbou mieni$ v najbliZ$ej budicnosti potvrdit konvenciu?

IZ: Koncertantnou symfdéniou pre velky slacikovy orchester. Najprv vSak
pockdm na predvedenie Osvienc¢imu, o ktory prejavil zaujem $éfdirigent rozhla-
sového orchestra Ladislav Slovak. A to znamena uz realnu nadej.

(Mlada tvorba, roc. 5, 1960, €. 6-7, s. 188)
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Peter Faltin

Zivot sovietskeho cloveka

PF: Ked'ide clovek do cudziny, robi si rozne plany, tykajice sa ciela, na ktory
sazameria pri pozorovani zivota v neznamej krajine. Ako skladatel ste si zrejme
zaumienili sledovat hudobny zivot v Sovietskom zvize.

1Z: Sledovat iba problémy sovietskeho hudobného zivota by znamenalo ochu-
dobnenie o mnoZstvo dojmov z tejto zaujimavej krajiny. Ba prave ako skladatelovi
mi neslo natol'ko o $pecidlne problémy a vbbec nie iba 0 hudobné. Snazil som
sa spoznat zivot sovietskych ludi v celej sirke. Usiloval som sa vycitit atmosféru
tohto zivota, no nie cez urcity okruh svojich odbornych zaujmov. O sovietskej
hudbe je koniec koncov kazdy z nas velmi dobre informovany. Pozname vela
diel, pozndme mnohé problémy, ba i takého Richtera po¢ujeme hrat skor u nis

— vlastne v Prahe — ako v Moskve. Ale chodit po leningradskych uliciach, pozo-
rovat ludi, ako nakupuja v obchodnych domoch, desiatovat medzi nimi v menze,
sadnut si do parku a sledovat, ako sa zabava sovietska mladez, obdivovat Sirku
rozlahlej ruskej stepi alebo trebars konverzovat so sprievodcom v metre... to
bolo pre mna sledovanie zivota v Sovietskom zvize. Pomocou takychto celkom
nendpadnych malickosti som po niekol'kych dnoch zac¢al celkom mimovolne ci-
tit, Ze som celkom v inom svete, prenikal som k podstate mentality sovietskeho
¢loveka. To by sa mi bolo asi tazko podarilo, keby som sa bol sustredil napriklad
iba na pozorovanie ¢innosti mladych skladatelov.

PF: Hovorili ste o sovietskom ¢cloveku. Mohli by ste byt konkrétnejsi?

IZ: Konkrétnejsi potial, pokial to dovoluje vyjadrovacia schopnost ludskej
reci. Myslim si vSak, Ze slova ako srdec¢nost, uprimnost, bezprostrednost a vel-
korysost vobec nemo6zu vyjadrit ten izasny dojem, akym na mna sovietsky
¢lovek zaposobil. Cheel by som zdoraznit hlavne hudobnost sovietskych ludsi,
a najmi mladeze.

PF: Zrejme mate na mysli vypredané koncerty a operné predstavenia.

IZ: Aj to, ale... Pozrite sa, uvediem takyto obraz. Mladez sedi v parku a spieva.
Alebo iny. Korzujtca skupinka bez harmonikara alebo gitaristu je na kijevskom
korze vzacna. A musim dodat, ze tito ludia nespievaju zle.
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PF: Konecne sme sa dostali k hudbe. V$imli ste si nieCo i napriek vasim Siro-
kym zaujmom aj na tomto poli?

IZ: Nechcem spominat uz velakrat opakované veci. Zaujala ma sirka repertoa-
ru sovietskych orchestrov (prave v ¢ase nasho pobytu v Moskve bol na programe
Stravinskij), ako aj ¢uly koncertny zivot a vzajomna vymena kultarnych hodnot
so zahrani¢im. Mal som moznost sledovat v preplnenej sale koncert Filadelf-
ského symfonického orchestra a bol som dojaty srde¢nostou a spontdnnostou,
s akou ho obecenstvo prijalo.

PF: Okrem toho, Ze ste spoznali kus nového sveta, dala vim tato navsteva
nieco ako skladatelovi?

IZ: Tu by som sa musel vratit k zac¢iatku nasho rozhovoru, aby ste ho pochopili
v plnej sirke. Nedavno som pracoval na hudbe k filmu Interhelpo. Pri stvarne-
ni ruskej krajiny, pri charakterizovani sovietskych ludi v ich beznom Zivote mi
nesmierne pomohlo prave to, Zze som ho dobre poznal a Ze uz za mojej navstevy
vzbudil vo mne celkom jedinecné pocity, pocity hlbokej umeleckej hodnoty, na
ktoré nie je mozné nikdy zabudndt.

(Slovenska hudba roc. 4, 1960, C. 11, s. 545-546)
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Ilja Zeljenka a hudba

?: Povedali by ste ndm nieco o svojej tvorbe?

IZ: Uz na VSMU som napisal niekolko skladieb, ktoré hral orchester Sloven-
skej filnarménie a ktoré nakrutil Ceskoslovensky rozhlas. Je to napriklad Suita
pre maly orchester, Klavirne kvinteto, moja Prvd symfonia, ktort som predlozil
ako diplomovu pracu, Dramatickd predohra a iné.

?: Ku ktorym z vlastnych skladieb mate najvrelejsi vztah?

1Z: Viete, ze najmladsie dieta je vzdy najmilSie. Ja mam také tri: symfonicka
skladbu Osviencim, svoju 2. symféniu a predohru Revolucna.

?: Je medzi nimi dajaky savis?

1Z: Ano, nepriamo na seba nadvizuji. Kym prva je charakteristickd svojou
pochmurnostou a az strasidelnymi polohami, ktoré diktovala sama téma, dru-
hé je jej protipdlom. Jej kompozicna technika je neoklasicistick4, a hoci to nie
je programova hudba, jej celkovy raz je prejavom radosti. Mnoho nefilozofuje,
iba sa raduje, je rytmicka, hrava a pohybliva. Revoluc¢nd predohra prezradza uz
svojim nazvom svoj obsah.

?: Je zname, ze ste napisali hudbu k celému radu kratkych filmov i k celo-
vecernému filmu Skaly a ludia. Akt ilohu hra filmova hudba vo vasej tvorbe?

1Z: Povazujem kazdy hudobny zaner, teda aj filmova hudbu, za rovnako ,,vaz-
ny*“. Je nova problematikou, ktort predklada k zvladnutiu. Pre mladych autorov
ma ten vyznam, zZe im umoznuje rychlu konfrontaciu s vlastnym uz nahratym
dielom, a to nahratym v prevaznom pocte pripadov vynikajicim orchestrom.
Nehovoriac o tom, ze ho uc¢i dramaticky mysliet a je teda dobrou pripravou pre
javiskovi tvorbu.

?: Iste nie je ni¢im zvlastnym, ze kazdy tvorivy umelec ma svoje vzory,
o ktoré sa opiera, ked si voli svoju osobitni vyrazovu cestu. Ktoré boli vase
vzory?

IZ: U¢il som sa najmé u ruskych a sovietskych majstrov: u Musorgského,
Prokofieva a Sostakovi¢a. Viete si predstavit, ked mi dirigent Slovak povedal
po zajazde v ZSSR, ze moju Prvti symféniu ukazal Sostakovicovi, ktory sa o nej

13



kladne vyjadril a bol ochotny prijat ma za ziaka. V tejto veci ostalo vsak zatial
iba pri projekte.

?: Aké je, podla vasho nazoru, poslanie hudby a miesto v Zivote dnesného
cloveka?

IZ: Pri tejto veci musime zahodit staré meradla. Dnes plati heslo ,hudba
pre vsetkych®. Nesmieme ho vsak chapat schematicky. Mame dnes nezvycajne
velku sirku Zanrov, z ktorych kazdy ma v spolo¢nosti svoju funkciu. Hudobné
obecenstvo sa deli podla tychto Zanrov na viac kategérii. Nasou ilohou je naucit
hudobného posluchaca, aby vedel chapat o najsirsiu hudobnt oblast. Zasluznu
¢innost tu vykazuje Zviaz mladeze, prostrednictvom vychovnej akcie, abonent-
nych koncertov, ktoré dobrym vyberom a zivym sprievodnym slovom pribli-
Zuja posluchacovi najvyznamnejsie diela klasickej i sucasnej hudobnej tvorby.

(1962)
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Marian Vanek

Jeden z prvolezcov

S hudobnym skladatelom Iljom Zeljenkom som sa zoznamil pred tromi rokmi
v bratislavskom klube vytvarnikov, kde sme oslavovali vitazstva v ankete Smeny
na nedelu ,Vasich dvanast najoblibenejsich®. Ilja v tejto ankete vyhral odbor ,skla-
datel”, ¢ize stal sa najoblibenejsim hudobnym skladatelom na Slovensku.

Aby som Ccitatelskej obci dokazal, ze som schopny konverzovat aj so skladate-
lom, ktory robi vaznu hudbu, musim sa zmienit o tom, ze som v mladosti chodil
do hudobnej $koly na klavir. Vyhodili ma az na zaciatku siedmeho roc¢nika, ¢o
povazujem i teraz, po dlh§om ¢asovom odstupe, za jeden zo svojich najvicsich
zivotnych uspechov. Vtedy ma ucil profesor Polasek, ktory mal na kazdej ruke
Sest prstov. Podla toho si aj upravoval prstoklad. Ja som mal vtedy na kazdej ru-
ke iba po pét prstov.

Teraz sedi Ilja Zeljenka oproti mne, a to jediné, ¢o nas rozdeluje, je flaska
egyptského konaku, ktora stoji na stole medzi nami. Pytam sa ho.

JA: Tlja, prosim ta, ako je to s tvojim hudobnym vzdelanim?

ILJA: V zakladnom hudobnom vzdelani si na tom lepsie ako ja. Sice ajja som
chodil do hudobnej $koly na klavir, ale iba od svojho jedenasteho do trinasteho
roku. Uz lepsie som na tom s nadstavbou.

JA (Hrud sa mi vypla hrdostou, ze som zakladne vzdelanejsi ako Ilja. Ja som
vedel, preco mu kladiem taku zakernu otazku, ja som vedel, ze v zakladnom hu-
dobnom vzdelani som na tom lepsie. Potreboval som to vSak pocut z jeho ust.):
Akt nadstavbu si absolvoval?

ILJA: Po skonceni gymnazia som sa uchadzal s dvoma skladbami o prijatie
na Vysoku skolu muzickych umeni, kde ma aj podmienecne prijali.

JA: Dokonc¢il si tuto ustanovizen?

ILJA: VSMU som absolvoval Symféniou éislo 1.

JA: To bol iste nezvycajny nazov symfonie. Si dakde zamestnany?

ILJA: M6Zem ta potesit, momentdlne nie, ale bol som.

JA: Kde?
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ILJA: Najprv ako dramaturg Slovenskej filharmonie a potom ako dramaturg
v rozhlase.

JA: Ako som bol informovany, notova osnova ma este stale pat ciar a styri
medzery. Tazka doba, ktora na nas dolahla, ur¢ite dolahne i na vas, hudobnych
skladatelov. Spisovatelia alebo novindri mozu pisat medzi riadkami. Medzi ¢im
budes pisat ty?

ILJA: My piSeme medzi notovymi osnovami. Pre mna to nebude ni¢ nové, le-
bo uz v patdesiatych rokoch som pisal noty na pomocnych ¢iarach, de facto me-
dzi notovymi osnovami. Bol som extrémistom v tomto druhu tvorby. Extrémny
politik moze byt lavic¢iar alebo praviciar. Extrémny hudobny skladatel vSak pise
noty na pomocnych ¢iarach dole alebo hore od oficidlnej notovej osnovy. V tom
je podstatny rozdiel.

JA: Si autorom viacerych zndmych skladieb: Slacikové kvarteto, Druhé klavir-
ne kvinteto, Struktiiry atd., ale najviac sa hral v zahrani¢i Osvienc¢im. Ako to bolo
vlastne s tym Osviencimom?

ILJA: Osviencim dostal cenu Zvizu ceskoslovenskych skladatelov. Potom ho
prihlasili do sutaze UNESCO, kde ziskal medzi sto skladbami jednu z dvanas-
tich cien.

JA: Ktoru?

ILJA: Neviem. Dvanast vitaznych skladieb potom uvadzali vo vSetkych clen-
skych statoch UNESCO.

JA: A bol si vobec v Osviencime?

ILJA: Nie.

JA: Takze sa Osvienc¢im nemdze pokladat za koncentracnu skladbu, ale skor
za koncentracnu zalezitost. Kedy si bol posledny raz na koncerte?

ILJA: Prednedavnom v Smolenickom zamku, kde bolo sympézium o novej
hudbe. Pred koncertom rozdali organizatori pritomnym ddmam a slecnam
bonboniéry, ktoré mali na pokyn naraz otvorit. Jedna dama, alebo to bola slec¢-
na, presne uz neviem, sa nezdrzala a bonboniéru otvorila skor. Vzapiti vykrikla.
V bonboniére bola biela mys.

JA: Organizatori zrejme neratali s mlsnostou, alebo s jednou z najzakladne;j-
sich zenskych vlastnosti: so zvedavostou...

ILJA: Hej, a experimentalny koncert bol v kulmina¢nom bode ochudobneny
0 hromadné vykriky.

JA: Ale i napriek tomu si myslim, zZe tento experiment ma amatérsku prichut.
Predstav si tie melodické vykriky, ktoré by nastali, keby sa na tomto koncerte
zacastnili vylucne ¢lenky Spevackeho zboru moravskych uciteliek...

ILJA: To by uz bola profesionalita. Predpokladam, ze na buduci rok buda
v bonboniérach vevericky, potom kuny, vlci atd.

JA: Slovom, od najnizsich cicavcov po najdokonalejsich. Ak sa na tomto kon-
certe zucCastnim o pétdesiat rokov aj ja, viem si predstavit zdesenie hudobne
vzdelanej mamicky, ktora najde v bonboniére svojho nezbedného synceka.
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ILJA: Nie tak, mna zaujima skor dokonalost tejto myslienky umocnena tech-
nikou. Publikum by malo sediet na koncerte v elektrickych kreslach. V kulmi-
nacnom bode, vo vrchole skladby by sa do kresiel pustil prad a publikum by bolo
popravené. Neviem si predstavit dokonalejsi kulminacény bod.

JA: Ani ja a dufam, ze u nas nebude zrusSeny trest smrti a popravovat sa bu-
de tymto sposobom, ale ¢o sa stane, ked obsluhovatel pradu bude $ibal a zapne
prad pred kulmina¢nym bodom skladby?

ILJA: Na tom ani tak nezalezi, chcel som povedat iba to, Ze Sokovat by mala
hudba, a nie pomocné prostriedky.

JA: Ako badam, mas velmi rad Sokovanie. Pamitam si, ako si ma pred tromi
rokmi zaical do tajomstiev lezenia a ja som sa stal potom naruzivym protago-
nistom tohto nezvyklého Sportu. Bolo to na terase v Klube vytvarnikov, kde sme
sa spolu prechadzali na vyvysenom zabradli, ktorého sirka bola asi pit centimet-
rov a ty si si nanom, ak sa dobre pamétam, aj pospal. Ty si vlastne prvolezcom.
Kedy si zacinal s lezenim?

ILJA: Uz pred rokmi. Prvy raz som liezol na Steinerovej ulici na Siestom po-
schodi o pol siedmej vecer. Clovek si velmi dobre pamiita, ¢o robi prvy raz. Je to
akoby caro prvej noci, preto ta presnost. Nebolo to este vyspelé lezenie, bola to
iba odnoz lezenia poznamenana vsetkymi prvkami zaciato¢nictva, bolo to skor
spustanie. Preliezol som na druht stranu zabradlia balkéna a predvadzal som
tam rozne zoskupenia nenarocnych cvikov. Pozname rozne druhy lezenia. Naj-
beznejsie je okno—okno, dalej pozname okno-balkdn, balkén—okno a okno-zem...

JA:V poslednom pripade je to viac dopad ako lezenie...

ILJA: Pri lezeni velmi zalezi na odhade vzdialenosti jednotlivych opornych
bodov, aby si dotycny lezec vedel zvolit najpriliehavejsiu techniku lezenia. Sa-
mozrejme, svoju tlohu tu hra i druh omietky, okno a architektira.

JA: Pri akom druhu omietky sa najtazsie lezie?

ILJA: Najtazsie sa lezie pri travertinovych obkladackach. St hladké, takze le-
zec sanema o ¢o zachytit. Raz som uz liezol pri tomto druhu omietky. Bolo to na
piatom poschodi v Suvorovovom internate. Liezol som okno—okno, takze som
sa nemal ¢oho zachytit, a preto som volil mierny skok. VSetko dobre dopadlo.

JA:V akom stave lezies?

ILJA: V stave blazenosti. Lezec nesmie nikdy liezt totalne triezvy. Lezenie
vyplynie samo z vnitornej potreby lezca. Lezec sa nikdy nesmie producirovat
pred okolim a takisto nikdy nesmie liezt za prizemnymi cielmi.

JA: Myslim, ze mas$ pravdu. Potvrdzuje to aj moja prihoda. Doniesol som sy-
na zo $kdlky domov. Zvonim a nikto mi neotvara. Kltce som si zabudol doma.
Zvonim u susedov, Zeny a kltic¢ov nikde. Povedal som synovi, aby ma ¢akal na
chodbe. Otvoril som okno na chodbe a liezol som okno-balkén. Stastne som
sa dostal na balkdn, roztlacil som balkénové dvere a vkrocil do kuchyne. V ku-
chyni sedela za stolom samodruhd Zena, ktora vébec nebola mojou manzelkou,
aneznamy muz. Nevedel som, ako sa zachovat v tejto zlozitej situdcii. Pozdravil
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som, myslim, ze som sa spytal, ako sa maja, a utiekol na chodbu. Slovom, zle
som odhadol okno na chodbe, takze som preliezol k susedom, ktori byvaji nad
nami. Klinec za celym pripadom dal mo6j syn, ktory ma ¢akal na chodbe. Ked
ma zbadal, nevinne sa spytal: ,,Oco, netrafil si?“ Musim podotknut, Ze vSetko sa
skoncéilo dobre vdaka tomu, Ze som nebol celkom triezvy.

ILJA: Lezenie je jeden z druhov neznamej umeleckej ¢innosti. Ked leziem —
nikdy nemyslim na to, ako dopadnem. Takisto nemyslim na to, ako dopadne
moja nova skladba u publika alebo kritiky.

JA: Zaoberas sa horolezectvom?

ILJA: Horolezectvo ma nikdy nezaujimalo. Horolezectvo je iba jeden z ama-
térskych druhov lezenia. Nemam rad ¢cedokarske pripravy a dopravu k hore,
nemam rad rézne druhy vystroja, ktoré zabezpecuju horolezca pred padom.
Horolezectvo straca na vyzname istenim.

JA: Poznam horolezca, ktory liezol okno—balkén, pre nas by to bola hracka,
okno bolo od balkéna vzdialené iba niekol'ko centimetrov, a doty¢ny horolezec
si obliekol kompletny vystroj a este sa aj istil lanom...

ILJA: Lezenie tizko stvisi so Sokovanim. Napriklad s klopanim neznamym
ludom na okno. Kiezby som vedel tak sokovat aj v hudbe. Hudbe rozumie ma-
lokto, ale ked vlezie$ niekomu do okna — tomu porozumie kazdy.

JA: V tom, Ze naSe lezenie nepozna istenie, prave v tom vidim kus poézie.
Nemusime hovorit o nespornych vyhodach lezenia pred horolezenim. Kym
horolezec straca enormné mnozstvo ¢asu tréningom, pripravami, zakipenim
a oSetrovanim vystroja, cestou k hore alebo $titu, my lezci, prvolezci, prvosienky
lezenia, mozeme liezt kde a kedy chceme. A ten prekrasny pocit nebezpecenstva,
na ktory nikdy nemyslime...

ILJA: Lezenie vyviera z potrieb spolocnosti, v ktorej Zijeme. Obsahuje urcity
nedefinovatelny prvok mysticizmu. Napriklad gotické stavby poskytovali ne-
skonalé moznosti na lezenie. So zdnikom gotiky imerne zanikalo i lezenie. Vel-
mi ma tesi, ze na nasich detskych ihriskach nainstalovali r6zne druhy lezaciek,
podliezaciek, nadliezaciek a vliezaciek. ESte nic¢ nie je stratené, este vela moze
urobit v lezeni nasa mladez, ktora ma zdravé jadro.

JA: Podme.

Otvoril som okno. Potom sme v pritmi noci, pod oblohou posiatou hviezdami,
niekolkokrat zliezli okno-okno a balkén—okno. Mesiac krasne svietil, bol spln,
flaska egyptského konaku civela prazdnotou a nas hrial prijemny pocit, Ze po
nas pridu ini, lebo dnes patri budicnost mladezi.

(Zivot 1969, ¢&. 22, s. 8-9)
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Milan Adamciak
O Hrach, festivale ISCM a inom...

V poslednej dobe nejedna skladba z dielne strednej a mladsej generacie slovenskych
skladatelov Novej hudby vzbudila nemaly zaujem zahranic¢ia o nasu sucasni hudbu.
Dokazom toho je predovsetkym prezentacia slovenskych diel na medzinarodnych
festivaloch sucasnej hudby, uspechy v kompozi¢nych sitaziach. Vedla tspesnych
skladieb Jozefa Malovca, Tadeasa Salvu, Jozefa Sixtu a inych vynikli najmé Hry pre
13 spevdkov a bicie ndstroje od Ilju Zeljenku. Premiéra tejto skladby odznela na to-
horoc¢nych III. seminaroch pre Novi hudbu v Smoleniciach v podani Slovenskych
madrigalistov. Onedlho na to dielo odznelo na festivale Medzinarodnej spolo¢nos-
ti pre sucasnt hudbu v Bazileji. Zaroven bola skladba ocenend v medzinarodne;j
tribiine UNESCO a zaujimajua sa o nu viaceré eurdpske i mimoeurépske hudobné
centrd. Slovd autora sa pokusia priblizit nam tato zaujimavi hudobnt kompoziciu.

MA: Casto sa stava, Ze skladatela podnieti k napisaniu skladby nejaka vonkaj-
sia okolnost, napriklad zaujem urcitého festivalového vyboru, pripadne sklada-
telska sutaz. U Hier sa nam tato savislost vybavuje o to napadnejsie, Ze skladba
v nevelkom ¢asovom rozpiti odznela na dvoch podujatiach sti¢asnej hudby. Bola
tvoja skladba pisana na nejakt urciti objednavku?

1Z: Pokial sa tyka predvedenia Hier v Smoleniciach i vo Svajéiarsku, nestvi-
selo to so ziadnou konkrétnou objednavkou. Hry som pisal predovsetkym pre
Slovenskych madrigalistov. Uz davnejsie ma poziadali o nejaka vokalnu kom-
poziciu. Stale som to vSak oddaloval — nie snad preto, Ze by som nechcel vyho-
viet ich Zelaniu, prave naopak: nechcel som napisat hocico. Mal som v timysle
skladbu na nich, ako sa povie, priamo nasit. A trvalo to takmer pét rokov, kym
som pristupil ku komponovaniu Hier.

MA: Tvoj zamer sa teda vydaril. Slovenski madrigalisti interpretuju Hry sku-
to¢ne vyborne. Mohol by si povedat, akii kompozi¢ni metddu si pouzil? Preco
st Hry hrami?

IZ: Nazvy nemozno brat smrtelne vazne. S tym su spojené vel'ké trampoty.
Nazov je vsak navodom pre konzumenta. [udia sa ¢asto cez nazov priblizuju
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k skladbe. Ja osobne si s nazvom nerobim tazkosti, ¢astokrat mam skladbu uz
hotovi a neviem, ako ju oznacim. Hry? — Je to hravé — nech sa to teda vola Hry.
A kompozitna metdda. V prvom rade priestorovy mobil, pohybliva plastika. Spe-
vaci nespievaju z jedného fixného miesta, preskupuju sa, st rozptyleni, v kruhu,
navzajom si akoby odpovedaju, lava strana pravej a pod. Spievaju i pocas pohybu.
To je jeden z momentov. Organizacia zvukového materialu? Nerad pouzivam
nejaku fixni kompoziéni metédu, nechdvam sa ¢iastoéne niektorou inspirovat.
V Hrdch ide v podstate, neviem to presne nazvat, o zhustovanie a zriedovanie
v case. Nie vSak o narastanie poctu hlasov. Ide o pohyb intervalov ticha. Je to
pulzacia v priestore, nevnima sa ako metrum. Ostatne, nerad analyzujem svoje
skladby. Na to su ini, povolanejsi.

MA: A ako je to s inStrumentaciou?

IZ: Chcel som, aby spevaci aj spievali, aj sa hrali. Jednou z hier je hra na hu-
dobnom néstroji, hra so zvukmi. Pochopitelne, pokial je to mozné. Predovset-
kym tato hra nesmie byt prekomplikovana. V Hrdch st momenty, ked interpreti
pocas pohybu spievaja aj hraja, s tym savisi vol'ba nastrojov (zvonceky, hrkal-
ky, bubny...). Nesmel som pisat ni¢ prilis zlozité. Stratil by sa potom zakladny
element — hra.

MA: Niektoré partie Hier posobia miestami volne, akoby improvizacne. Po-
uzil si v zapise skladby i prvky aleatoriky?

1Z: Napriek tomu, ze niektoré miesta skutotne posobia volne, spontinne, je
zapis presny. V tomto ohlade som interpretom nenechal Ziadnu volnost. nie
vsetko savsak dd presne zapisat. Niektoré tiseky — najma ich textova cast — som
musel prekonzultovat priamo s madrigalistami. Napriklad prechod od u cez
i1, y do i nie je mozné preniest presne na papier. Mohlo by sa stat, Ze vysledny
zvukovy efekt by bol odlisny od méjho zameru. D4 sa to sice v legende opisat,
lepsie je to vsak priamo vysvetlit interpretovi.

MA: Domnievam sa, ze v tvojom hudobnom vyvine improvizacia zohrala
nemalu dlohu.

1Z: Mas pravdu. Ako klavirista som si doma osem rokov improvizoval. A stava
sa to obcas aj teraz. Hraval som na klaviri a zaznamenéaval to na magnetofone,
potom som si takto nahravku vypocul a doplrial som ju. MéZem povedat, Ze
takyto druh ,komponovania“ mi velmi imponoval. Casto som sa takto s klavi-
rom a magnetofénom hraval.

MA: Teda opit hry. Ako je to ale s ich textom?

I1Z: Texty si pripravujem sam. Je to najistejsie. Tazko vak mozno hovorit
o nejakom plynulom texte. Text v Hrdch nie je zdrojom literarnej informacie, st
to len znelé slové, osamostatnené od svojho vyznamu, in$pirované latin¢inou.
Je to hra so slabikami, so zvukmi. Naviac, snazil som sa vyuzit tu viaceré Gstne
prejavy — smiech, Sepot, hovor, vykriky, spev atd.

MA: Jednym z najdolezitejsich prvkov Hier je priestor, pohyb. MoZno Hry
nazvat priestorovou kompoziciou? Domnievas sa, Ze ich mozno niekam zaradit?
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