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Uvod k 2. vydaniu

Kontakt Bélu Bartdka s autentickou ludovou piesnou sa zacal pocas jeho letného
pobytu v dedine Hrlica na Gemeri v lete 1905. V rokoch 1906 — 1918 aZ do ukonce-
nia 1. svetovej vojny a rozpadu Rakusko-uhorskej monarchie sa venoval zbieraniu,
nahravaniu a zapisovaniu ludovych piesni v uhorskej casti monarchie — na Slo-
vensku, v Madarsku i v Rumunsku. Barték venoval tejto svojej vasni tisicky ho-
din. Jeho ciele boli rozmanité, avsak tym najhlavnej$im bolo nepochybne knizné
vydanie svojich piesnovych zbierok — madarskej, rumunske;j i slovenskej. Pokial
ide o slovensku zbierku, toto zelanie po prvykrat vyjadril v liste Matici slovenskej
v roku 1911. Navrhol tu zaclenit svoju dovtedajsiu zbierku do pokracujuce;j edicie
Slovenskych spevov, ktorej vtedajsim editorom bol Milos Ruppeldt.

Bartokova zberatelskd a zaznamova praca sla ruka v ruke s neustalym upres-
novanim metodoldgie a taxonémie tejto prace; roky 1918 — 1928 vlastne venoval
priprave svojej zbierky na slovenské vydanie v Matici slovenskej, pricom prave
Milo$ Ruppeldt inicioval uzavretie vydavatelskej dohody medzi Bélom Bartékom
a Maticou slovenskou, ku ktorému doslo v oktébri — decembri 1920. Dohoda ziskala
konecnu podobu 29. marca 1921.

Na zaklade tejto dohody Bart6k pokracoval v praci na zbierke, pricom cely mate-
rial odovzdal Viliamovi Figusovi-Bystrému podla dohody v dvoch ¢astiach — v roku
1923 a v roku 1928.

Nasledovali roky chaosu. Zbierka svojou koncepciou, vydavatelskymi, hudobny-
mi i jazykovymi narokmi, ako aj rozsahom presahovala vsetko, s ¢im sa dosial stretli
slovenski literarni ¢i hudobni vedci. A tak Bartdk vo vojnovom roku 1940 opustil Eu-
répu bez akejkolvek predstavy o budicom osude svojej slovenskej zbierky.

Zbierka sa po ukonceni 2. svetovej vojny dostala na pracovisko medzitym zalo-
zenej Slovenskej akadémie vied do rik Jozefa Kresanka, Alice a Oskara Elschekov-
cov, ktori obisli ¢i zrusili vSetky dovtedajsie kratkozraké tvahy a rozhodli sa plne
respektovat autentickti podobu zbierky, odovzdanej Bartokom Matici slovenskej.
Prvy zvizok Bartokovych Slovenskych ludovych piesni (piesne 1 — 421c) vysiel vo Vy-
davatelstve Slovenskej akadémie vied roku 1959 vo vedeckej redakcii Alice a Oskara
Elschekovcov. Druhy zvizok (piesne 422a — 1047b) vysiel v tom istom vydavatelstve
roku 1970; treti zvéizok (piesne 1048a — 1620) vysiel v bratislavskom vydavatelstve
ASCO art & science roku 2007 v tej istej vedeckej redakcii.

Hoci sa pri vydavani Bartokovj zbierky napokon zachovala jednota vedeckej re-
dakcie, menili sa nielen vydavatelia, ale i Statne zriadenia. Nasim zelanim je vyjst
v Gstrety zaujemcom o slovensky hudobny folklér a vydat v novom, druhom vydani
celu Bartokovu zbierku v ¢asovej zhode. Vdaka tstretovosti pracovnikov martin-
skej Slovenskej narodnej kniznice, Vydavatelstva Slovenskej akadémie vied i vy-
davatelstva ASCO art & science, ako aj vedeckych redaktorov doterajsich vydani
mozeme verejnosti predlozit reprint doterajsich vydani, tentokrat bez akychkolvek
casovych hiatov.

Alica a Oskar Elschekovci
vedeckd redakcia
Igor Valentovi¢, Vladimir Godar
Hudobné centrum
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Introduction to the 2nd Edition

While staying in the village of Hrlica in Gemer in the summer of 1905, Béla Bartok
made his first contact with the authentic folk song. Thereafter, from 1906 to the ending
of World War I and the break-up of Austria-Hungary, he devoted himself to collecting,
recording and writing down folk songs in the Hungarian part of the monarchy (Slovakia,
Hungary and Romania). Bartok spent thousands of hours on this passion of his between
1906 and 1918. His aims were diverse, but the principal goal was undoubtedly the book
publication of his Hungarian, Romanian and Slovak song collections. As regards the
Slovak collection, he first expressed this wish in a letter to Matica slovenska in 1911.
He suggested incorporating what he had hitherto collected in the ongoing edition of
Slovenské spevy (Slovak Songs), then edited by Milo§ Ruppeldt.

Bartok’s work of collecting and recording went hand in hand with an unceasing
refinement of the methodology and taxonomy of the work. Between 1918 and 1928 he was
actually working to prepare his collection for a Slovak publication by Matica slovenska.
Milo$ Ruppeldt himself took the initiative in a publishing agreement between Bartdk
and Matica slovenskd, which was concluded in October-December 1920. The agreement
acquired its final form on March 29, 1921.

On the basis of this contract Bartdk continued working on the collection, delivering
the entire material to Viliam Figus-Bystry in two parts (1923 and 1928), according to the
agreement.

Years of chaos followed. The plan of the work, and the demands it made in terms of
publishing, music and language, as well as its extent, surpassed anything that Slovak
literary and music scholars had hitherto encountered. And thus Barték departed from
Europe in the war year of 1940 without any idea of the fate of his Slovak collection.

Following the end of World War II, the collection arrived at the workplace of Jozef
Kresanek and Alica and Oskar Elschek, at the recently-established Slovak Academy
of Sciences. Kresinek and the Elscheks evaded or quashed all of the short-sighted
considerations that had previously prevailed and resolved fully to respect the authentic
form of the collection that Bartok had delivered to Matica slovenska. The first volume of
Bartdk’s Slovenské ludové piesne (Slovak Folk Songs, Nos. 1 — 421c) was published by the
Slovak Academy of Sciences in 1959 in a scholarly edition by Alica and Oskar Elschek.
The second volume (songs Nos. 422a — 1047b) appeared from the same publisher in
1970; the third volume (songs Nos. 1048a — 1620) was issued by the Bratislava publisher
ASCO art & science in 2007, again with the same editors.

Although ultimately the completed publication has preserved the unity of the
scholarly edition, it has involved changes of publishers and even of state institutions.
Our wish now is to satisfy the desires of those interested in Slovak musical folklore
and publish the entire Bartdk collection simultaneously in a new edition. Thanks to
the helpfulness of staff at the Slovak National Library in Martin, the Slovak Academy
of Sciences and the ASCO art & science publishing house, as well as the editors of the
collection, we are enabled to offer the public a reprint of the editions published hitherto,
and this time without any hiatus between the volumes.

Alica and Oskdr Elschek
editors
Igor Valentovi¢, Vladimir Godar
Music Centre
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Bartokova cesta za ludovou piesniou na Slovensku

Slovensko a jeho ludova piesen zohrali pri formovani hudobnych idealov oboch
velkych tvorcov a zakladatelov madarskej narodnej hudby, Bélu Bartdka a Zoltana
Kodalya, vyznamnu dlohu; tu ziskali prvé systematické zaklady svojho hudobného
poznania a praxe — Bartok pocas gymnazidlnych stadii v Bratislave' a Kodaly pocas
svojho $tadia v Trnave.

Pre hlbsie pochopenie vzniku tychto hudobnych vychodisk sa musime vratit do
prvych rokov 20. storocia, k Bartdkovej osobnosti, k jeho zdujmom a intenzivne sa
formujuicej umeleckej ceste, ktora sa utvarala v prvych rokoch 20. storocia na Slo-
vensku, najmi v Gemeri. Nebyt Bartokovho prvého dlhého pobytu a stretnutia so
slovenskou ludovou piesniou v obci Hrlica v jeho mladickych rokoch, na pociatku
jeho umeleckej cesty, tato jeho najrozsiahlejsia zbierka ludovych piesni, ktort pred-
kladame verejnosti v druhom vydani, by pravdepodobne nebola vznikla v takej na-
ro¢nej a komplexnej podobe, v akej ju Bartok vytvoril. Preto sa k tymto vyznamnym
rokom zo zaciatku 20. storocia vratime v stru¢nom prehlade, ktory sa stal predme-
tom viacerych vyskumov.

V maéji 1972 sa uskutocnila prva informativna cesta v Gemeri, v regione, kde
Bartok zahajil svoju zberatelskd pracu za slovenskymi ludovymi piesnami, v Ratko-
vej a v Ratkovskom Bystrom. Porovnavacie vyskumy sa uskutocnili aj v Hrlici, v kto-
rej mlady Bartok stravil pol roka svojho umeleckého zivota. Tu sa stretol s ludovou
piesnou, ktorej venoval na Slovensku dalsich 15 rokov intenzivnej zberatelskej akti-
vity a 18 rokov analyz a priprav na vydanie. Dal$i vyskum po Bartékovych stopach
v Gemeri sme uskuto¢nili spolu s riaditelom Bartékovského archivu z Budapesti,
Denijsom Dillem, ako aj s belgickou filmovou spolo¢nostou. S podobnym zamerom
sa realizovali rokoch 1963 — 1965 porovnavacie vyskumy v obciach nitrianskeho
a banskobystrického regiénu, kam viedla Bartdka dalsia zberatelska cesta po Slo-
vensku.

Hudobno-folklorny zaujem Bélu Bartdka bol len jednou z jeho aktivit v Gemeri;
rovnako dolezita bola jeho skladatelska tvorba, ktord vykonal scasti v stuvise s ludo-
vymi piesnami a s¢asti pomimo svojich vyskumov.

Je zname, ze Bartok v prvych rokoch svojich kompoziénych stadii podlahol no-
voromantickej hudobnej orientacii, reprezentovanej najma Richardom Straussom,
Franzom Lisztom a Richardom Wagnerom. V ich duchu a v istom narodnom zapale
napisal v roku 1903 Bartdk svoju symfonickt basen Kossuth, ktorou slavil svoje prvé
skladatelské uspechy v zahrani¢i. Vo svojej narodnej orientacii sa priklonil k vply-
vom populdrnych médnych madarskych umelych znarodnelych piesni. V liste z 1.
aprila 1903, adresovanom matke do Bratislavy, prosi, aby mu poslala texty k dvom
popularnym madarskym mel6diam, a 2. aprilom je datovany zaciatok prace na
symfonickej basni Kossuth. Jej mimohudobny program je v sulade s vtedaj$im na-
cionalnym, myslienkovym a revolu¢no-demokratickym programom nepokojnych
rokov na prelome 19. a 20. storoéia.

1 Dille, D. (ed.): Documenta Bartékiana, zv. 4. Budapest 1970, s. 15-40.
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Bartok sam piSe o svojej hudobnej orientacii v autobiografii z roku 1918: ,,Spo-
znal som tiez, Ze madarské piesne, ktoré sa mylne pokladali za ludové piesne, sti v sku-
toCnostiviac-menej trividlne prostondrodné umelé piesne a poskytujii malo poucenia.
V roku 1905 som sa pustil do vyskumu dovtedy takmer neznamej madarskej ludovej
hudby:*V roku 1905 sa zacal zaoberat studiom ludovej hudby, a to v spolupraci so
svojim spoluziakom Zoltanom Kodalyom. V roku 1906 zacal systematicka zberatel-
ski pracu, svoje cesty do dedin vtedajsieho Uhorska; in§piracné korene tejto zbe-
ratelskej aktivity vSak siahaji uz do roku 1904, do slovenskej obce Hrlica v Gemeri.

Roky 1903 a 1904 boli poznacené nielen prvymi Bartékovymi pianistickymi
uspechmi vo Viedni, Berline, Budapesti a v Londyne, ale aj jeho vyraznym sklada-
telskym nastupom. Po absolvovani Budapestianskej hudobnej akadémie v roku 1904
zintenzivnil svoju pianisticka aktivitu a rovnako tazil vykrocit na nova kompozic-
nu cestu. Na splnenie svojich naro¢nych umeleckych predsavzati hladal pokojné
miesto, kde by sa mohol venovat stustredenej priprave na svoj bratislavsky klavirny
recital v novembri 1904. Pri vybere miesta mu poradil jeho bratislavsky spoluziak
z ¢ias gymnazidlnych $tudii Odén Hendel. Odporuéil mu majer pri gemerskej obci
Hrlica. Majer patril zdmoznej a vzdelanej rodine Fischerovcov, ktora kvoli pred-
¢asnej smrti hlavy rodiny upadla do finan¢nych tazkosti, a preto si Ciastocne vy-
pomahala prijimanim hosti na letné pobyty. Bartdk prijal Hendelovo odporicanie
a v méji pricestoval na hrlicky majer. Priviezol si so sebou svoj klavir a povodne mal
v umysle stravit v Hrlici iba letné mesiace. Krasny zeleneny horsky kraj, prijemné
prostredie ho zadrzali, takze tu stravil bezmala pol roka. Tu ho navstivila aj matka,
sestra a niektori jeho priatelia.

Bartok travil vic¢sinu ¢asu cvicenim na klaviri, znacny cas vSak venoval aj kom-
ponovaniu. Na hrlickom majeri dokoncil Klavirne kvinteto, opus 1, a Scherzo pre
klavir a orchester, opus 2. Usilovne $tudoval diela Richarda Wagnera, Franza Liszta
a Richarda Straussa. Bartdk podnikal dlhé prechadzky do blizkych lesov, poli a do
obce Hrlica. Hrlicky majer sa mu stal miestom osudného stretnutia s pévodnou
ludovou piesnou, ako s madarskou, tak slovenskou.

Pocas svojho pobytu v Hrlici pokracoval v stadiu a v Gpravach novoromantic-
kych diel, najmé Richarda Straussa. Znama je Bartokova klavirna transkripcia
Straussovej symfonickej basne Zivot hrdinu, ktort hral na koncerte 26. januara
1902 vo viedenskom Tonkiinstlerverein. Hral ju naspamét a pripravil si ju pria-
mo z partitiry, preto nejestvuje k nej jeho rukopis. Rovnako tomu bolo s piesnou
Richarda Straussa Tuzba, ktora si Bartdk pripravil pocas svojho pobytu v Hrlici
a hral ju spaméti na koncerte 10. novembra 1904 v Budapesti, tesne po svojom po-
byte na Gemeri. Jedinym dokladom o tom je program tohto koncertu a spomienka
Bartokovej sestry Elzy, ktorej tuto skladbu prehral, ked ho prisla v lete navstivit do

2 Szollosi, A.: Bartok Béla vdlogatot irasai. Miivelt nép Tudomanyos és Ismeretterjeszté Konyvkiado.
Budapest, 1956, s. 9. Slovensky preklad in: Bartok Béla: Postrehy a ndzory. Vyber zostavil a poznamky
napisal Oskar Elschek. Statne hudobné vydavatelstvo. Bratislava 1965, s. 11; Sirgia charakteristika
Bartdkovych rozhodnuti a formujtci sa zaujem o ludovii hudbu spracované in: Alica Elschekova:
Problémy slovenskej etnomuzikoldgie. Zbornik prispevkov a stadii. Pri prilezitosti 70-ky menovanej
zostavil Mgr. Juraj Potcek. Bratislava 2000. s. 26 a d. Bartdkova Autobiografia bola vydana v roku
1918, jeho tvahy citujeme z vydania z roku 1921.
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Hrlice. Bartokova sestra sa o tom zmienila roku 1949 Denijsovi Dillemu, a okrem
toho uviedla, Ze Bartdk vtedy podobnym sposobom spracoval aj dalsie Straussove
piesne. Hrlica bola teda pre Bartoka miestom intenzivneho stiidia novoromantickej
orchestralnej a komornej literatary. Vlastné skladby, ktoré dokoncil v Hrlici, boli
svojim sposobom zavrsenim jeho novoromantickej orientacie, v ktorej sa este len
nesmelo ohlasovali nové tony.

Bartokov hrlicky pobyt prerusili viaceré navstevy, a to nielen sestry Elzy, matky
a tety Irmy. Cez letné prazdniny prisiel aj jeho priatel 0dén Hendel (ktory Bartékovi
odporucal majer Fischerovcov), a to so svojou tetou a basnikom Kalmanom Har-
sanyim so sestrou. Okrem toho sa Bartdk velmi spriatelil s rodinou Fischerovcov;
mali devit dcér a jedného syna a na prazdniny prisli k nim dalsi hostia z Viedne.

Teda hrlicky majer nebol pocas Bartékovho pobytu osamelou pustatinou v ho-
rach, ale miestom so zivymi spolocenskymi kontaktmi. To pomohlo Bartékovi pre-
klentt osamelost a prispiet k psychickej pohode, takej prepotrebnej pre jeho inten-
zivnu tvoriva pracu. Bartok si vyvolil toto miesto v horach za svoj pracovny pobyt
zo zdravotnych dovodov. Vieme, ze trpel plicnou slabostou, najmé v rokoch 1899
- 1901, ked' musel na odporucanie lekarov travit mimo Studijnych a pracovnych po-
vinnosti dlhé mesiace v horach v Raktisku a v neskorsich rokoch vo Svajéiarsku.

Pobyt v Hrlici prerusil Bartok na viac ako tyzden, pretoze v diioch 14. — 20. au-
gusta sa zdrzoval na pozvanie dirigenta a priatela Wagnerovej rodiny Gianicelliho
na bayreuthskych wagnerovskych hrach, kde navstivil zrejme cely rad opier, ktoré
boli vtedy na programe (ako Rynske zlato, Valkyru, Siegfrieda, Stumrak bohov, ale
zrejme aj Tannhdusera a Parsifala). Tu stretol aj svojho priaznivca, zndmeho diri-
genta Hansa Richtera; jemu prehral na klaviri svoje Scherzo pre klavir a orchester,
ktoré prave skomponoval v Hrlici.

D. Dille uvadza detailne nasledujuce skladby, ktoré boli dokoncené, zacaté alebo
vcelku skomponované pocas Bartokovho pobytu v Hrlici®:

1. Klavirne kvinteto (oktéber 1903 az jul 1904);

2. Scherzo pre klavir a orchester (kompozicia jul — august 1904, instrumentacia
oktober — december 1904);

3. Rapsaddia pre klavir (oktdber — december 1904);

4. Piros alma, piesen spracovant pre spev a klavir, ktora cela vznikla pravdepo-
dobne v Hrlici.

Skladby st pokracovanim stylu symfonickej basne Kossuth, ktorou Bartdok do-
siahol prvé medzinarodné aspechy v roku 1904. Nechceme sa venovat ich podrobne;j
analyze, v kazdom pripade si komponované sice este v novoromantickom duchu,
sucasne vSak svojimi novymi prvkami a technikami ukazuji formovanie vlastnej
kompozitnej predstavy.

Klavirne kvinteto bolo po prvy raz predvedené 21. novembra 1904 vo Viedni Pril-
lovym kvartetom a Bartok sam hral klavirny part. Autograf tejto skladby bol v roku
1963 v majetku Ditty Pasztoryovej, druhej Bartokovej manzelky (31. 10. 1903 Rimav-
ska Sobota - 21. 11. 1982 Budapest) a skladbu darovala na Dilleho podnet Bartdkov-

3 Dille, D.: Ako vyssie, 1970, s. 23.
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mu archivu v Budapesti. Bartok chcel tito skladbu prezentovat na Rubinsteinove;j
sutazi v Parizi v auguste nasledujuceho roku (1905); tamojsi interpreti ju vsak ne-
boli schopni v takom kratkom Case nacvicit. Z toho je zrejmé, ze Bartok pokladal
skladbu za reprezentativnu pre svoju vtedajsiu tvorbu. V liste z 3. marca 1934 vSak
varuje Albrechta slovami: ,,Preco Ta zaujima (toto dielo)? Toto kvinteto je viac-menej
také ako I. suita, len ovela nesikovnejsie a menej samostatné.“* Klavirne kvinteto bolo
vydané az v roku 1970 v Editio Musica v Budapesti.

Scherzo pre klavir a orchester vzniklo celé v Hrlici. Jeho klavirnu verziu prehral
uz v Bayreuthe Hansovi Richterovi, pévodne malo byt predvedené v Budapesti 15.
marca — ako pise Bartok v liste z 15. septembra z Hrlice Thomanovi do Budapesti.
Dielo v$ak odznelo o niekolko dni skor — 29. februara. Bartok cituje v liste Thoma-
novi Richterovu mienku o diele: ,,vydareny hudobny Zart, az na to, ze ,vzhladom
na nazov je prilis velkoryso koncipované, prikomplikované, prilis ,,preduchovnelé“?
Dille napriek tomu o tom diele hovori: ,, Toto dielo — komponované sotva rok po sym-
fonii Kossuth — prezradza prekvapujiici vyvin, je pokrokovejsie ako Rapsddia a ovela
vyspelejsia ako 1. suita, je preniknuté vzrusujicejsimi anticipdciami a pasazami, kto-
ré zneju priblizne ako Dreveny princ.“®

Naopak, st to wagnerovské odozvy, ktoré nas prekvapuju (napriklad v Triu), ale-
bo vplyv Liszta, ale v malom rozsahu aj vplyv Straussa. Tato zmena Stylu savisi ne-
pochybne so studijnym zamerom Bartdka v Hrlici, s pripravovanymi lisztovskymi
koncertnymi programami a bayreuthskym pobytom. Bartdk toto dielo koncipoval
ako Burlesku pre orchester, opus 2, a teda ho neskoér premenoval.’

Dalsia skladba, ktort Barték zacal komponovat v oktébri v Hrlici a dokonéil az
v decembri v Bratislave, bola Rapsddia pre klavir. Dielo neskor prepisal pre klavir
a orchester. Klavirna verzia bola po prvy raz predvedena v Bratislave 4. novem-
bra 1904 samym Bartdkom; s jej orchestralnou verziou sa netspesne pokusal zis-
kat cenu A. Rubinsteina v auguste 1905 v Parizi. Toto dielo venoval svojej ctitelke
Emme Gruberovej (neskorsej manzelke Zoltana Kodalya), ktord ho dostala do daru
od Bartdka na Velku noc 1905. Thned mu napisala dakovny, ale aj obdivny list (26.
aprila 1905);® referovala o prvych reakciach, ktoré toto dielo vyvolalo, ked ho pre-
hravala priatelom vo svojom hudobnom saléne. Po prvy raz bolo predvedena - ver-
zia s orchestrom — v Budapesti 15. novembra 1909; jej klavirna verzia vysla uz roku
1908, verzia pre dva klaviry v roku 1910 a partitira verzie pre klavir a orchester
roku 1923.

Nielen pobyt v Hrlici zohral svojou tvorivou pohodou u Bartdka dolezitu ulohu,
ale aj skladby, ktoré tu vznikli, sa stali reprezentativne pre Bartékovu kompozi¢na
orientaciu. Po ukonceni $tadia na akadémii v roku 1903 sa jeho polro¢na tvoriva
klauzura na hrlickom majeri stala v istom zmysle zhrnutim neskororomantického
usilia, ktoré unho trvalo az do roku 1904/1905, ked'sa zacali ozyvat uz nové vyrazové

Cizik, V.: Bartéks Briefe in die Slowakei. Slovenské narodné muzeum, Bratislava 1971, s. 96.

Béla Bartok: Letters. ed. Janos Demény. Faber and Faber, London 1971, p. 43.

Dille, D.: Ako vySsie, s. 20.
https://imslp.org/wiki/Scherzo_for_Piano_and_Orchestra,_Sz.28_(Bart%C3%Bsk,_B%C3%Agla)
Dille, D.: Ako vyssie, s. 21.
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prvky, smerujuce k novému zvukovému ponatiu, k expresivnejSiemu stvirneniu
melodicko-rytmickej skladby a k zvladnutiu velkej orchestralnej palety.

Tieto skladby nepredstavovali len takpovediac poskolskt syntézu, ale znamenali
aj novy prislub, anticipujici novi umelecky autochténnu osobnost Bartoka. Za nie-
kolko kratkych rokov presiel desatrocie eurdpskej kompozicnej techniky a hladal
si vlastni tvoriva cestu. V. mnohom tu klacovi tlohu zohrali skladby a prvé opusy,
ktoré vznikli v Hrlici.

Hrlica bola pre Bartdka popri kompozicnej dielni aj miestom novych inspira-
cii, miestom prvého stretnutia s pévodnou ludovou hudobnou tradiciou. Aj ked
Bartokovym zamerom nebolo zaoberat sa ludovou piestiou, svoju tlohu tu vsak
zohrala aj ndhoda. Predovsetkym to bol spev Lidi Désovej, pomocnice u Fischerov-
cov, ktora pochadzala zo Sedmohradska; od nej Bartok zapisal v lete 1904 niekol'ko
madarskych ludovych piesni, a potom od Zuzany Drabovej z nedalekej Hrlice, od
ktorej zapisoval slovenské ludové piesne po navrate do Hrlice v lete 1906. Obe slu-
zili u rodiny Fischerovcov. Tu sa Bartdk stretol s prednesom ludovych piesni z Gst
ludovych spevacok — na rozdiel od tzv. médnych madarskych popularnych piesni.
KedZe v tom case (roku 1904) vedel Bartok len malo po slovensky, jeho dotyk so
slovenskou ludovou piesnou sa uskutocnil len cez ich melddie. V tom zmysle mame
jedinu spravu od Zoltana Kodalya, ktory uvadza, Ze Barték mu ukazal este pred
svojou zberatelskou cestou za slovenskymi ludovymi piesnami, teda v roku 1905,
niekol'ko variacii na slovensku ludova piesen, na melddiu, ktori pocul v roku 1904
od starého sedliaka pracujiceho na poli. Barték pocul spev z dialky a uspokojil sa
len so zapisom melddie, bez toho, aby hovoril so spevakom.” K tomuto stretnutiu
mohlo prist len v Hrlici. Z tychto variacii sa nezachoval rukopis. Svoje zapisy piesni
od Lidy Désovej neskor uverejnil vo svojej systematickej zbierke, Das ungarische
Volkslied' (v reedicii pod Cislami 234 a 313). Zapisoval piesne aj od jej sestry Anny
Désovej (uverejnené pod ¢islami 160 a 224), ktora bola v sluzbach Sary Fischerovej
v Bratislave; od nej Bartok vyhotovil fonograficky zaznam piesni. Dille uvadza, ze
v rukopise sa nachadza list s oznacenim Magyar Népdalok (I. sorozat) s tpravami
styroch ludovych piesni, pricom k 2. a 3. piesni uvadza ,,Gomormegyei népdal“. Ked-
ze rukopis spada do konca roku 1904 alebo zaciatku roku 1905, dalsie zapisy predloh
vznikli bezpochyby pocas jeho hrlického pobytu. Jednu piesen upravil Bartok pria-
mo uz v Hrlici, a to Piros alma pre spev a klavir, ktora vysla v Magyar lant (15. feb-
ruara 1905) ako priloha.

V stvislosti s uvedenymi faktami treba revidovat nazor, ze k $tudiu a k zaujmu
o ludovu piesen priviedol Bélu Bartdka az Zoltan Kodaly. V case, ked sa Bartok vy-
bral do Hrlice, poznali sa len zo $koly a zo salénu pani Emmy Gruberovej, bez toho,
aby mali uzsie kontakty. Bartokov zaujem vznikol spontanne a takpovediac nahod-
ne, aj ked uz davnejsie bol v nom latentny zaujem hladat hudbu v inych kruhoch,
nez v akych sa tradi¢ne pohyboval. Az v roku 1906 sa zaujem oboch stretol, takze sa
Bartok pustil do rozsiahlej zberatelskej prace, ktora ho do konca zivota neopustila.

9 Dille, D.: Ako vyssie, s. 27.
10 Budapest 1925.
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Vychodiskom prenho boli hrlické skiisenosti."

Od toho ¢asu Bartoka hlboko zaujala krasa a uslachtilost ludovej hudby a pri-
viedla ho k pretvoreniu jeho vlastného hudobného myslenia a svojej kompozicnej
prace. Ludova piesen ho zacala putat aj ako vedca — hudobného folkloristu. Tato
jeho ¢innost od rokov 1905 a 1906 az do konca zivota sttazila s jeho pracou ako kon-
certného pianistu, skladatela a pedagoga.

Svojou hibavou a kritickou povahou si vytvoril svoj vlastny vnttorny svet, kto-
ry reflektoval len raz celkom jasne, v nekonecne dlhom liste svojej vtedajsej las-
ke, huslistke Stefi Geyerovej zo 6. septembra 1907, v ktorom o cieloch Zivota pise:
»MOoj ciel Zivota, napriklad v takomto uzkom ponimani je poskytniit drobné radosti
aspon niekolkym ludom, v Sirsom ponimant je mojim cielom, aby som tejto skazenej
spolocnosti, zloZenej z polopdnov, ktorti nazyvame madarskou inteligenciou, sluzil
zbieranim ludovych piesnt, atd., atd.“’? Uz v lete toho istého roku zacal pre nu kom-
ponovat Koncert pre husle a orchester, ktory dokoncil vo februari 1908 a ktory jej
poslal, ked' sa ich vztah uz kon¢il, a dielo — predvedené aZ po 50 rokoch — dostalo
oznacenie 1. huslovy koncert. Je to dielo hlbokého intimne zasmuzilého vyrazu. Po
takpovediac rozchode vsak vznikli aj dalsie, novo komponované diela, ako napriklad
Dwa portréty pre orchester, majuce sarkasticky a ironicky vyraz tvoriaci programovy
pendant ku Koncertu. Bol to zaciatok jeho psychického, vyrazového a stylistického
zlomu, ktory sa vyrazne preniesol do naslednej Bartokovej tvorby.

V juli 1906 Bartdk zbiera madarské ludové piesne v Békesskej zupe, zapisuje 83
piesni, z ktorych 47 nahral na fonograf. V auguste sa opit vracia na hrlicky majer,
ale tentoraz nie na dovolenku, ale na hudobnofolkloristicky studijny pobyt. V Hr-
lici zbiera a nahrava slovenské ludové piesne od viacerych spevakov a spevaciek.
V oktobri sa opédt vracia k Fischerovcom a rozsiruje svoj zberatelsky zaujem aj na
dalsie obce. Za slovenskymi ludovymi piesnami chodi do Ratkovského Bystrého, do
Ratkovej, Filiera a Krokavy.

Zactiatkom novembra prichddza Bartok k svojej matke do Bratislavy a na kon-
certny recital. Odtial pise 3. novembra 1906 priatelovi Lajosovi Dietlovi o svojej zbe-
ratelskej praci v Gemeri: ,,Posledného pol roka som sotva hral na klaviri. Posledné
dva tyzdne som sa opdt musel pustit do cvicenia, aby som prinitil svoje prsty opit do
prehrdvania tych znamych bezcennosti. Do Gemerskej Zupy, na zndamy hrlicky majer
som si zobral aj klavir. Nijako mi ale nechutilo cvi¢enie. Namiesto toho som chcel
zozbierat ¢o najviac piesni. Tak som za tri tyzdne znotoval po veceroch v slovenskych
dedindch 150 piesnt, 80 z nich som nahral na fonograf. Prid okolo Vianoc na niekolko
dni k nam. Pozvem ta na maly zberatelsky vylet do susednych obct. Je to uZasne za-
ujimavé, hlavne fonografovanie. Pripadne vyuzijeme medzi Slovakmi tvoje znalosti
rustiny.“"

Bartok do jesene zapisal na Gemeri 219 slovenskych ludovych piesni. Pri zapiso-
vani textov v hrlickom majeri mu pomahala ochromena dcéra Fischerovcov Anna,

11 Ako vysSie, str. 36.

12 Bartok, B.: Postrehy a ndzory. Elschek, Oskar, ed., Stitne hudobné vydavatelstvo, Brati-
slava 1965, s. 21.

13 Demény, J.: Béla Bartok Briefe. Band 1., Corvina Verlag, Budapest 1973, (55), s. 90-91.
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tak ako svedcia jej rukou zapisané texty slovenskych ludovych piesni, ktoré sa na-
chadzaju v Bartékovom archive v Budapesti. Do dalsich obci chodil Bartdk sam,
texty si nechal prekontrolovat od Anny Fischerove;j.

O tejto zapisovatelskej spolupraci svedcia listy Anny Fischerovej, adresova-
né Bartdokovi a neskorsie listy od Aranky Fischerovej. KoreSpondencia s dcérami
Fischerovcov mala jednak pracovny obsah (Anna mu posielala korigované zapisy
textov slovenskych ludovych piesni) a mala aj priatelsky spomienkovy charakter.
Dcéry sa zaujimaji nadalej o skladatelskt pracu Bartoka v roku 1906, ked'si od neho
pytaja jeho upravy ludovych piesni. V liste z 31. augusta 1906 mu Anna pise, zZe texty
zapisovala od Zuzky Drabovej. ,Celkom idedlne som si sadla na vasu lavicku; Zuz-
ka sedela v trave, hackovala a diktovala mi. Na niektorych miestach su atramentové
kane, vznikli tak, Ze som sa velmi pondhlala a listy boli este celkom mokré.“'* Uvadza,
ako jej hovorila Maria a Strapko (slizka a pes), Ze si robili starosti o Bartoka, pricom
Anna Fischerova cituje jej slova v slovencine, ked jej hovori: ,,Si smutna bez toho
pana.“ Bartok sa zaujimal o obsah a vyznam textov a poziadal Annu o urcité dalsie
zistenia. Tato piSe Bartokovi v liste z 3. augusta: ,Zistila som Ze Lada v ruskej my-
tologii je bohyriou krdsy a lasky a slobodné dievky jej prindsali obete. Pamdtate sa?
V jednej svadobnej piesni sa hovort Ej, Lado, Lado.“" Béla Bartdk ju pouzil v cykle
skladieb Pre deti (I11. zv., C. 4).

V priebehu dalsich rokov styky s Fischerovcami postupne zanikaju. Bartok sa
pustil v novych zberatelskych rokoch do vyskumu v okoli Nitry.

Rekonstrukené vyskumy po odstupe takmer 60 rokov priniesli malo novych po-
znatkov, najmaé pokial islo o Bartdkove vztahy k rodine Fischerovcov, ktorych kruh
mal na prahu jeho umeleckej kariéry takt délezitd tlohu. Rodina vymrela. Cast st-
rodencov odisla do Madarska a do zamoria. Na majeri zostali len tri sestry, ktoré
sa zivili pestovanim liecivych bylin. V priebehu vojny bol ich majetok vyplieneny
a vSetky sestry zomreli v priebehu niekolkych tyzdnov. Spomienky na Bartdka a na
Fischerovcov ziju v povedomi tych Hrlicanov, ktori pracovali na tomto majeri. Od
nich pochadzaji aj niektoré fotografické dokumenty, najmé od posledného spolu-
pracovnika Fischerovcov do roku 1945, od Ludovita Kedera z Ratkovej.

Piesnové vyskumy z rokov 1963 — 1965, ale najmi z roku 1972 priniesli zazna-
my ludovych piesni, ktoré st obsiahnuté aj v Bartdkovej zbierke Slovenské ludové
piesne. SCasti st totozné a napevy a texty mnohych piesni st zhodné, ale niekto-
ré so zmenenymi nipevmi a textami. Piesne pochadzaju od generaénych druhov
Bartokovych spevakov (narodenych medzi rokmi 1888 — 1907). KedZe Bartok zazna-
menal mnohé vtedy (ale az podnes) popularne ludové piesne, neprejavili sa zjavné
rozdiely v repertoari zo zaciatku 20. storocia. Boli to aj piesne zaznamenané v 2. po-
lovici 19. storocia, tak ako su obsiahnuté aj v zbierke Slovenské spevy. Medzi zapismi
Bélu Bartoka, ktoré boli uverejnené aj v jeho slovenskej zbierke, to boli napriklad

14 Aj dalsie poznamky a idaje st obsiahnuté v §tadiach: Elschekova, A.: Béla Barték a slovenska ludovd
piesert, Hudobny Zivot R. XIII, 1981, ¢. 5, s. 6-16; dtto: Vyznam pobytov Bélu Bartoka v Gemeri. In:
Obzor Gemera 14, 1983, s. 185-189.

15 Ako vyssie.
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piesne: Sadaj, slnko, sadaj, Idu, idi sukeriici,Vini hodi ¢ierndva a mnohé dalsie.'®
Rozdiely st menej vysledkom zmien v tradicii, ako toho, ze Bartdk zapisoval u inych
spevakoch individudlne prednesové varianty, iné ako boli zapisané o sest desatroci
neskor od ich generacnych druhov.

Gemerska piesnova tradicia mala na Bartoka osobity vplyv, a to najmé v obdobi
formovania jeho novych, folklérne inspirovanych stylistickych prvkov. I jeho prva
uprava madarskej piesne Piros alma nesie v sebe v hypozaveroch, v kaden¢nych
kvartach prvky gemerskej piesnovej tradicie, ktoré nie st charakteristické pre ma-
darské sedmohradské ludové piesne.

Bartok sam zistil porovnavacou pracou v 20. rokoch, ze ide o fragmenty povodne
pololudovej piesne, ktora presla stddiami zmien v madarskom a slovenskom lu-
dovom prostredi. Ide svojim spdsobom o poslovencenua skratent melddiu, ktora
ako prva upravil pod oznacenim Székelyi népdal. Pise o tom v praci Das ungarische
Volkslied."” Zmienuje sa o tom tiez Vera Lampertova v studii Quellenkatalog der
Volksliedbearbeitungen von Bartok. Ungarische, slowakische, rumdnische, ruthe-
nische, serbische und arabische Volkslieder und Tdnze.'®

Chceme poukazat este na jeden bezprostredny dosledok stadia gemerskych lu-
dovych piesni. V rokoch 1908 — 1909 Bartdk vytvoril cyklus drobnych klavirnych
skladieb Pre deti, v ktorych upravil 85 ludovych piesni, z toho 43 slovenskych ludo-
vych piesni. Zatial ¢o v madarskej ¢asti pouzil material prevazne z vlastnej zbera-
telskej prace, v slovenskej casti sa usiloval o celostnejsi, celoslovensky vyber pies-
nového materialu, ako ho poznal, k comu mu dopomohla znalost tradi¢nej zbierky
Slovenské spevy (vydané v 19. storoci), Medveckého monografie Detva'® a zapisov od
Mikulasa Schneidra-Trnavského. Zo Slovenskych spevov (z 1. a II. zvdzku) to bolo
18 piesni, od Medveckého st to 3 ndpevy a z vlastnych gemerskych zapisov pouzil
Bartok 12 napevov, teda viac ako $tvrtinu materialu. K nim pristupuji tri napevy
z Nitrianskej zZupy (z Lapasa, Drazoviec a Klatovej Novej Vsi); 9 ndpevov nema uve-
deny text a jeden napev je fujarovy. Spomedzi upravenych piesni su z Filiera ¢. 3, 4,
23, 24, 37, z Hrlice ¢. 26, 27, 39, 43 a z Ratkovského Bystrého ¢. 11, 14 a 25.

Bartok okrem toho pouzil dva gemersko-malohotské napevy zo Slovenskych spe-
vov, ato €. 12 a 30. Je teda zrejmé, ze ovocie vlastnej zberatelskej prace z Gemera zu-
zitkoval aj v dalSich rokoch. A ked'si uvedomime, ze tento cyklus lahkych klavirnych
skladieb sa stal zakratko v Uhorsku oficialne kodifikovanou pedagogicko-u¢ebnou
zbierkou, vieme si predstavit, ze gemerské piesne hlboko prenikli do vedomia vte-
dajsej skolskej mladeze. Cyklus Pre deti si odvtedy ziskal siroku medzinarodnu po-
pularitu a je v modernej klavirnej literatare bezpochyby najhranejsim a najviac ce-
nenym, stale modernym cyklom rozvijajucim hudobnt predstavivost deti. A prave
mnohé z gemerskych napevov patria k osobitne cenenym najma pre ich tonalne

16 Bartok, Béla: Slovenské ludové piesne. I. zv., Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied. Bratislava 1959,
C. 40, 388a, 244.

17 Bartok, Béla: Das ungarische Volkslied, Budapest 1925, s. 92-93.

18 Documenta Bartokiana, zv. 6. Budapest 1981, s. 19 a d. (Lampert, Vera: Folk music in Barték’s Com-
positions. A source Catalog. Arab, Hungarian, Romanian, Ruthenian, Serbian and Slovak Melodies.
Budapest 2008.)

19 Medvecky, K. A.: Detva. Monografia 1915 (2. vydanie Martin 2016).
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caro, melancholicky Siroky melos (napriklad ¢. 11 a 25). Je teda zrejmé, Ze Bartokov
pobyt v Hrlici zanechal v nom trvalé stopy, ze z vyskumov ¢erpal aj v nasledujtcich
rokoch pri formovani svojho nového hudobného jazyka, ktorého prerod sa zacina
v rokoch 1906 — 1907, ked nastupuje nova faza hudobného myslenia Bélu Bartdka.
Cyklus presiel ciastkovymi autorskymi upravami v rokoch 1918, 1934 a poslednu
reviziu uskutoc¢nil Bartdk v roku 1945, v roku svojho timrtia. Pre chapanie ludovej
piesne ma rovnaky vyznam aj po uplynuti dlhych desatroci, ako ukazuje napriklad
transkripcia cyklu Vladimirom Godarom pre spev a slacikové kvarteto (CD Sloven-
ské spevy, Pavian Records 2015).

Zberatelské cesty priviedli Bartoka do mnohych dalsich vtedajsich oblasti Slo-
venska, precestoval desiatky obci v Madarsku, Rumunsku a nové tvorivé inspiracie
hladal aj v balkanskej a orientalnej hudbe.

Na zaciatku Bartokovho nového tvorivého dialogu s hudobnou kultirou ludu vy-
chodoeurépskych narodov stoji Hrlica a niekolko dalsich obci Gemera. Zatial sme
este daleko od toho, aby sme detailne pochopili vtedajsie dosledky tohto dotyku, aby
sme uskutocnili hlbsiu konfrontaciu jeho gemerskych zapisov s prvymi tpravami
ludovych piesni a sledovali ich premeny v modernej hudbe.

Opitovné vydanie zbierky Bélu Bartoka nam umozni hlbsie preniknit ku genéze
Bartokovej hudby a formovaniu jej stylu. Rovnaku tlohu tu zohral Bartokov kontakt
s ludovou hudbou stredoeurdpskych narodov, ako aj snaha previest neskororoman-
tickt hudbu k modernej hudbe vo vlastnom chapani a stvarneni. Tieto snahy, tzko
spojené s Bratislavou, ho sprevadzali od diel jeho mladosti, ako to detailne opisal
Denijs Dille,” avsak aj nasledné Bartdkovo dielo ostalo viazané na ludova hudbu
v rozmanitych podobach, vizbach, zimeroch ¢i Gpravach.?’ Ludové piesne zmenili
Bartokové hudobné myslenie a citenie a stali sa pre jeho dalsi Zivotny a umelecky
osud rozhodujicim faktorom.

Alica Elschekovd, Oskar Elschek, 2019

20 Dille, D.: Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartdks: 1890 — 1904. Bérenreiter Verlag,

1974.
21 Lampert, V.: Ako vyssie, 2008.
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Bartok’s Quest for the Folk Song in Slovakia

Slovakia and its folk songs played a large part in forming the musical ideals of
Béla Bartdk and Zoltan Kodaly, the two great creators and founders of Hungarian
national music. In Slovakia they acquired their first systematic knowledge and
practice of music, Bartok during his secondary schooling in Bratislava' and Kodaly
during his studies in Trnava.

For a deeper understanding of these beginnings we must return to the individual
figure of Bartok and the interests he had during the first years of the 20th century in
Slovakia, especially in Gemer, while his artistic career was taking shape. Had it not
been for his first lengthy stay in the village of Hrlica and his youthful encounter there
with the Slovak folk song, in all probability his most extensive folk song collection,
whose second edition we now present to the public, would never have appeared
in the exacting and complex form that Bartok achieved. We must therefore briefly
review those significant opening years of the 20th century.

In May 1972 a first information-gathering journey was undertaken in the Gemer
region, where Bartdk launched his work of collecting Slovak folk songs in Ratkova
and Ratkovské Bystré. Comparative research was also carried out in Hrlica, where
the young Bartok spent half a year of his life. Here he encountered the folk song;
he would devote a further 15 years to intensive collecting activity and 18 years to
analysing the songs and preparing them for publication. Together with Denijs
Dille, director of the Bartdék archive in Budapest, and a Belgian film company, we
conducted further research on Bartdk’s trail in Gemer. In 1963-5, with a similar
purpose, comparative research was carried out in villages in the Nitra and Banska
Bystrica regions, where Bart6k’s collecting activities took him at a later time.

Béla Bartok’s exploration of folk music was only one of his activities in Gemer.
Equally important was his composing, which he performed partly in connection
with the folk songs and partly quite separately from those researches.

It is well known that during his early studies of composition Barték succumbed
to the neo-romantic trend in music, represented mainly by Richard Strauss, Franz
Liszt and Richard Wagner. In their spirit and with a certain patriotic enthusiasm,
in 1903 Barték wrote his symphonic poem Kossuth, which brought him his
first successes as a composer, including in foreign lands. He was inclined then,
nationally orientated as he was, to be influenced by fashionable popular Hungarian
songs of an artificially national character. In a letter of April 1, 1903 addressed to his
mother in Bratislava, he asked her to send him the texts of two popular Hungarian
songs; the commencement of work on the symphonic poem Kossuth is dated April
2. His extramusical programme is in harmony with the national, intellectual and
revolutionary-democratic programme of that time, associated with the turbulent
years of the turn of the 20th century.

1 Dille, D. (ed.): Documenta Bartékiana, Vol. 4. Budapest 1970, pp. 15-40.
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Bartok himself writes of his musical orientation in his Autobiography of 1921:
“In my studies of folk music I discovered that what we had known as Hungarian
folk songs till then were more or less trivial songs by popular composers and did not
contain much that was valuable. I felt an urge to go deeper into this question and
set out in 1905 to collect and study Hungarian peasant music unknown until then.”
‘When he began his study of folk music in 1905 it was in collaboration with Zoltan
Kodaly, who had been his fellow-pupil. In 1906 he began systematic collecting work,
visiting villages in what was then Upper Hungary. The inspirational roots of this
activity go back, however, to 1904, to the Slovak village of Hrlica in Gemer.

1903 and 1904 were marked both by Bartdk’s first successes as a pianist in Vienna,
Berlin, Budapest, and even London, and by his striking advances in composing. After
graduating from Budapest’s Academy of Music in 1904 he intensified his activity as
a pianist, and likewise he yearned to stride forth on a new path as a composer. To
fulfil his exacting artistic ambitions he needed a peaceful spot where he could apply
himself to concentrated preparation for his piano recital in Bratislava in November
1904. In choosing a place he was advised by his fellow-pupil at his secondary school
in Bratislava, Odén Hendel. What Hendel recommended was an estate near the
Gemer village of Hrlica. The estate belonged to the powerful and well-educated
family of the Fischers, who had fallen into financial difficulties, resulting from the
premature death of their head of household, and therefore used to receive guests
for summer stays as a means of partially relieving their problems. Bartdk accepted
Hendel’s recommendation, and in May he journeyed to the Hrlica estaste, bringing
his piano along with him. Originally he intended to spend only the summer months
there. The beautiful green mountainous region, the delightful setting, captivated
him, and so he spent almost half a year there. He was visited there by his mother
and sister and a number of his friends.

Bartok spent most of his time practising on the piano, but he also devoted
a considerable time to composing. On the Hrlica estate he completed the Piano
Quintet, Opus 1, and Scherzo for Piano and Orchestra, Opus 2. He assiduously studied
works by Richard Wagner, Franz Liszt and Richard Strauss. Bartok undertook long
walks to the nearby woods and fields and to the village of Hrlica. Here, in the village
and the estate, he had his fateful encounter with the original folk song, both the
Hungarian and the Slovak.

During his stay in Hrlica he continued his studies and arrangements of neo-
romantic works, especially by Richard Strauss. Bartok made a piano transcription
of Strauss’s symphonic poem A Hero’s Life, which he played at a concert on January
26, 1902 at the Tonkiinstlerverein in Vienna. He played it from memory, having
prepared it directly from the score, and hence no autograph copy by him exists. It

2 Béla Bartok: Autobiography (1921). In: Béla Barték Essays. Selected and edited by Benjamin Su-
choff. Faber & Faber in association with Faber Music Ltd. London 1976, p. 409. A broader account of
Bartok’s decisions and his incipient interest in folk music has been provided in: Alica Elschekova:
Problémy slovenskej etnomuzikolégie. Zbornik prispevkov a studii (Problems of Slovak Ethnomusi-
cology. A Collection of Papers), zost. Mgr. Juraj Poticek. Bratislava 2000, p. 26 etc. Bartok’s Autobio-
graphy was first published in 1918; the 1921 edition, cited here, has some differences.
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