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Edi¢né poznamky k vydaniu

K osudu zbierky

Medzi vyjdenim II. a III. zvdzku zbierky Slovenské Ifudové piesne Bélu Barto-
ka je 37ro¢ny Casovy predel. Nesuvisi len s edi¢nou naro¢nostou, ale aj s kulttr-
no-politickou situaciou, ktora nastala od 70. rokov 20. storocia. Barték pévodne
uzavrel svoju zbierku v roku 1922 a odovzdal ju na publikovanie Matici sloven-
skej, hoci na nej robil doplnky a korekcie do 30. rokov. Preniesol ich do dodat-
kov a dotkol sa ich v korespondenénom styku, a napokon v polovici 30. rokov
sam prebral redakciu nad editaciou svojej zbierky. Prvych 30 piesni doviedol do
procesu korektur na vytlackoch, ktoré mu posielali z prazskej Primyslové tis-
karny, kde sa pripravovala tla¢ zbierky. Na tychto prvych vytlackoch sa formo-
vala, po dlhych diskusiach, tla¢ena podoba zbierky, a to ako po obsahovej tak
formalnej, tlac¢iarensko-technickej stranke. O jej vyjasnenie sa pokusal po celé
dalsie obdobie, az pokym v roku 1940 neopustil Eurépu. Aj ked Bartok zobral
redaként pracu do vlastnych ruk, editorsko-kritické a technické prace pokraco-
vali len velmi pomaly. Korekttry a vyjasnovanie jej tlacenej podoby a vymena
malych Casti cestou posty, komplikovali a predlZovali pracovny proces. Bart6-
kom skoncipovana a schvalena tlaciarensko-technicka verzia sa stala zakladom
autentickej tlacovej podoby aj neskdr, ked sa v 50. rokoch zacali prace na vyda-
ni zbierky uz po jeho smrti. Bartok sa o zbierku ststavne zaujimal a lezalo mu na
srdci, aby jeho praca na vydani slovenskej zbierky, ktord trvala uz viac ako dve
desatrocia, v 20. a 30. rokoch, bola tspesne zavisena vydanim. Pri tak kompli-
kovanych zbierkach, aké pripravil Bartok, sa neskorsie Castejsie rozhodoval pre
faksimilované vydanie. Text slovenskej zbierky nebol vSak koncipovany a sposo-
bily pre také vydanie, vzhladom na mnohé doplnky a vsuvky, ktoré Bartdk ca-
som v nej uskutoc¢noval.

Na osudoch zbierky sa podpisali turbulentné roky, pocas ktorych Bartok pra-
coval na zbierke. Najprv to bol, v roku 1918, rozpad Raktisko-Uhorska a napo-
kon postupne sa v 20. a 30. rokoch fasizujuce Madarsko a Eurdpa, ktoré vyustili
do emigracie Bartéka do zamoria, hoci ho k tomu bezprostredne neprinttili
osobné okolnosti. Podobné osudy a peripetie sa dotykali aj vydania slovenskej
zbierky (ale nielen jej), ktort Barték rozélenil do troch zvizkov. Cas a najmi
dlhy cas sa pri realizacii vydania zbierok nikdy nepodpisuju pozitivne na jej osu-
doch a na edi¢nych vysledkoch. Je vSak kazdopadne pozitivom, Ze tri zakladné
materidlové Casti slovenskych ludovych piesni boli vydané. Tym vSak edi¢na pra-
ca nie je ukoncena.



K pripravovanému ukonéeniu edicie

Obsahom pripravovaného dodatkového IV. zvdzku buda Bartékom zhotove-
né a vynechané Casti ,nevhodnych“ textov, a nim pozadované, ale neuskuto¢ne-
né spracovanie registrov. To sa tyka hudobnych, textovych prehladov, lokalnych,
regionalnych ukazovatelov a interpretov. St to globalne ukazovatele, ktoré boli
v jednotlivych zvidzkoch len ¢iastkovo zverejnené, pokial sa tykali bezprostredne
materialu jednotlivého zvdzku. Podobnt funkciu maju celkové prehlady citova-
nych variantov z piesniovych zbierok, ktoré budd obsahom IV. zvidzku. Prehlady
hudobného zatriedenia, tak ako st uvedené v jednotlivych zvdzkoch, podavaju
len stru¢ny pohlad na roztriedenie piesni. Tyka sa to najma metricko-rytmickej
a ver$ovo-slabic¢nej Struktury piesni. Tie maju vSak len orientacny charakter.

Délezitou sucastou IV. zvdzku budi medidlne doplnky, fotografie, tak ako
ich zhotovil Bartdk o svojich spevakoch a napokon prilozeny CD nosic, na kto-
rom budu k dispozicii vSetky fonografické zdznamy piesni, tak ako ich nahral
Bartdk na svojich vyskumoch a ktoré mu sluzili za zaklad transkripcie. V nepo-
slednej miere bude IV. zvdzok obsahovat pramenno-kriticka spravu, ktora sa
tyka vsetkych zékladnych otdzok vyskumu, zapisu, triedenia, analyzy a pracov-
ného procesu Bartdka na nej, ako aj vSetky dalsie potrebné a relevantné edi¢no-
technické a redakcéné otazky. Bude to pramenno-kriticka sprava o Bartokovom
rukopise a o zapisovatelskej technologii. V IV. zvizku budt zhodnotené unikat-
ne porovnavacie materialy, ktoré vznikli konfrontaciou Bartékovych vyskumnych
vysledkov z rokov 1906-1918 v obciach, ktoré navstivil, so stavom tradicie v roku
1970, teda v roku vydania druhého zvizku jeho zbierky. Boli to vyskumy usku-
tocnené v obciach kde zbieral Bartdk, so spevakmi alebo aj s dalsimi rodinnymi
prislusnikmi spevakov, zamerané na znalost zachyteného repertoaru a celkové po-
znanie stavu tradicie. Slazili k objasneniu Bartokom pouzivaného spdsobu te-
rénnej prace a komunikacie so spevakmi. Bude to pohlad na tradiciu s odstu-
pom 60 rokov.

Klasifikacia piesni a ich zastapenie v III. zvazku

Podla toho, ako vypracoval Bartok klasifikaciu pre slovenské fudové piesne,
poskytuje kazdy z troch zvidzkov rozdielny obraz o piesiiach. Tyka sa to rdézno-
rodej regiondlnej a lokalnej tradicie, teda oblasti, v ktorych Bartok zbieral fudové
piesne. Z toho hladiska zbierka neposkytuje celkovy obraz o slovenskej fudovej
piesiiovej tradicii, zachytava piesnovu tradiciu najmi v oblasti nitrianskej, hon-
tianskej, zvolenskej a gemerskej. Ide pritom najmé o vztah medzi jednotlivymi
Stylovymi vrstvami po hudobnej a textovo-narecovej stranke. Vzhladom na to,
ze zakladom Bartokovej klasifikacie je versova, slabi¢nd, metrickd a rytmicka
skladba, je zaloZena na inych principoch, o aké sa usilovali slovenski badatelia
od 19. a v priebehu 20. storocia, ktori vyuZzivali ako zaklad triedenia a $tylovej
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diferencidcie tondlne a téninové kritérium. Stru¢ny prehlad o triedach v jednotli-
vych zvidzkoch poskytuje tabulka 1, tak ako sme ju pripravili v I. zvdzku, str. 115
-122, a v synoptickom prehlade na str. 123 - 124. Bartdk podrobne popisuje
a zdoévodnuje svoju klasifikaciu v Predhovore k 1. zvizku. Doraz na Stvordielne
piesne doklada skutoc¢nost, Ze cely I., II., a podstatna cast III. zvizku spada do
tejto skupiny piesni A, ktora siaha od archaickych napevov po novsie, bez ohla-
du na svoju stylovu prislusnost. Vnutorna diferencovanost a heterogénnost
piesni, najmi III. zvdzku, doklada skuto¢nost, Ze zahriiuje mimoriadne velka
skupinu réznych metrickych struktar. Heterogenitu piesni dokumentuje rézna
dizka versovych struktir a ich rozmanitd kombinécia v Tabulka 1 v L. zvizku str.
119 — 121, a jej podrobnejsie rozvedenie v synoptickej tabulke Zatriedenie mel6-
dit do Rlasifikacného systému, obsiahnuta v III. zvizku. Kedze III. zvizok ma naj-
heterogénnejsiu skladbu, ma pripojeny register piesni len pomocny orienta¢ny
charakter. Tyka sa to najmi rdznorodosti verSovych Struktar; rytmické struktiry
do nich vradené majua len dopliujuci, teda nie klasifikaény vyznam. Napriek
tomu boli do tabulky zaradené zjednodusené rytmické prvky, najma tam, kde
spajaju viaceré napevy alebo ich varianty. Bartokova klasifikacia posunula do
popredia formovo-konstrukéné a metrické prvky, ktoré maji najmi v novsom
piesfiovom repertodri velkt variabilitu. To sa tyka najmi StvorverSovych, stvor-
dielnych napevov. Celkom sa od nich od¢lenuje skupina dvoj- a trojverSovych
melédii (melddie skupiny B. a C.), ako aj tie, ktoré oznacuje Bartok ako meld-
die neurcitej formy (D.). Maju pre slovenskt fudovu piesen osobity vyznam,
lebo patria k archaickym, prevazne k izometrickym Struktdram. St to skupiny
napevov so silnou mimohudobnou funkénou a obradnou viazbou. Mali by svo-
jim spdsobom stat na zaciatku zbierky a nie na jej konci. Stvisia vSak s celko-
vou Bartokovou koncepciou, ktorej vychodiskom boli ndpevové vrstvy, charak-
teristické pre novsie a nové madarské fudové piesne. To sa tyka aj preferencie
bodkovanych rytmov, ktoré boli pre Bartoka dolezitym identifika¢nym kritériom
z madarského hladiska, ktoré maju vsak v slovenskych Iudovych piesnach len
marginalny, prednesovy vyznam.

Bez ohladu na hore charakterizované klasifika¢né hladiska, st v III. zvazku
obsiahnuté nielen archaické stylové kategorie, ale aj mimoriadne rozvinuté
a esteticky vytribené vrstvy novych piesni, najma Itibostné, baladické, Zartovné
a tanecné.

Zbierku uzaviera kolekcia nastrojovych napevov, ktoré stali v Bartékovych
vyskumoch na okraji zaujmu, hoci zbieral najmi na sklonku prvého desatrocia
20. storocia napr. na Pohroni a predtym v Gemeri, kde je mimoriadne bohata
in$trumentalna tradicia, a to ako nastrojov, tak aj napevového materialu, zviazané-
ho s piesniovym repertoarom, ktory sa viaZze na Bartékom registrované slovenské
ludové hudobné nastroje. Vicsiu rolu tu hral zaujem Zoltana Kodalya o nastro-
jova hudbu, od ktorého pochadzaja zapisy gajdosskej hry z nitrianskej oblasti.
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Zaujem o nastrojovu hudbu realizoval Barték najmd v Rumunsku a neskorsie
v Madarsku v priebehu 30. rokov, a to pri rozhlasovej zvukovej dokumentacii.

Alica Elschekova a Oskar Elschek
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Einleitende Anmerkungen zur Ausgabe

Zum Schicksal der Sammlung

Zwischen dem Erscheinen des II. und III. Bandes von Bartdk” s Slowakischen
Volksliedern liegt eine Zeitspanne von 37 Jahren. Dies ist nicht nur die Folge
editorischer Schwierigkeiten des Bandes, sondern auch jener kultur-politischen
Verdnderungen, die nach den 1970er Jahren des 20. Jahrhunderts in der Tschecho-
Slowakei eintraten. Bartok schloss seine Sammlung im Jahre 1922 mit der Be-
endigung des III. Bandes ab, der mit seiner Vielschichtigkeit der Lieder der kom-
plizierteste war. Bartok trug weitere Korrekturen und Ergdnzungen bis in die
30er Jahre nach. Diese Ergidnzungen erwihnte er in seiner Korrespondenz, ebenso
die Entscheidung selbst die Drucklegung der Sammlung zu iibernehmen. Auch
wenn Bartok die editorische Arbeit in Angriff nahm schritt diese nur schleppend
iiber den Postverkehr voran. Bei dieser Arbeit konnte er nur 30 Liednummern
in einer endgiiltigen Fassung abschlieen, die er in zwei Korrekturen in Druck-
fahnen eintrug. Diese wurden ihm aus der Prager Industriedruckerei zugesandt,
wo die Drucklegung der Sammlung von statten ging. Bei dieser Arbeit formte
sich, nach Diskussionen die Druckform der Sammlung in ihrer inhaltlichen und
drucktechnischen Ausfithrung. Diese von Barték beglaubigte Druckform wur-
de zur Grundlage des Druckkonzeptes, wie sie in den 50er Jahren in eine qua-
si authentisch autorisierte editorische Gestalt umgesetzt wurde. Die Sammlung
lag ihm besonders am Herzen und um ihre Kldrung bemiihte sich Bartdk iiber
die gesamten 20er und 30er Jahre, bis zum Zeitpunkt, als er sich 1940 entschied
Europa zu verlassen. Bei komplizierten Sammlungen, wie sie Bartdk vorberei-
tete, wahlte er bei seinen Verdffentlichungen die faksimilierte Form, wie das
auch spiter bei seinen amerikanischen Ausgaben praktiziert wurde. Der Text der
slowakischen Sammlungen war aber so gestaltet und letztlich erweitert, dass
er fiir eine solche Ausgabe ungeeignet war, da Barték im Laufe der Jahre zahl-
reiche Ergdnzungen und Veridnderungen in das Manuskript eintrug.

Am Schicksal der Sammlung waren die turbulenten Jahrzehnte spiirbar, in
der Zeit in welcher Barték an der Sammlung arbeitete und sie abschloss. Es war
das Jahr 1918, der Zerfall der &sterreichisch-ungarischen Monarchie, knapp da-
nach und in den folgenden 20er Jahren, das sich rasant faschisierende Ungarn,
eine Bewegung welche in den 30er Jahren die europiische Politik erfasste. Dies
veranlasste Bartok zur Emigration, obwohl ihm persénlich diese Umstdnde
nicht unmittelbar zwangen Europa zu verlassen. Diese Irrwege betrafen auch
die Veroffentlichung der slowakischen Sammlung (allerdings nicht nur die slo-
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wakische), die Bartok in drei Bande gliederte. Die Zeit, die Herauszdgerung
einer Edition hat immer einen negativen Einfluss auf die Drucklegung und ihre
Gestaltung. Allenfalls ist es ein Positivum, dass endlich die drei materiellen Teile
der Sammlung der slowakischen Volkslieder editorisch erfolgreich abgeschlos-
sen werden konnten. Damit ist aber die redaktionelle Arbeit nicht vollstindig
abgeschlossen.

Zum Abschluss der gesamten Edition

Im vorbereiteten IV. Ergdnzungsband werden jene Teile zur Veréffentlichung
kommen, die von Bartok angefertigt, aber aus der eigentlichen Sammlung aus-
gelassen wurden, die sog. ,,unschicklichen Texte“ und vor allem die vom Bartok
beabsichtigten aber nicht angefertigten Register. Das bezieht sich auf textliche
und musikalische, analytisch angelegte Register, lokale und regionale Uberblik-
ke, als auch jene, {iber die Interpreten. Es sind tiberblickartige, globale Register,
die bis jetzt nur teilweise verdffentlicht, und als Teilregister der Klassifikation
den einzelnen Banden beigefiigt wurden. Die gleiche Funktion besitzen Ver-
zeichnisse der zitierten Varianten aus den zahlreichen weiteren slowakischen
and médhrischen Sammlungen, die Bartok in seine Sammlung vergleichend ein-
arbeitete, und die im IV. Band detailliert aufgelistet werden. Die Ubersicht zur
musikalischen Einordnung, so wie sie in den einzelnen Bidnden angefiihrt wur-
de, vermittelt nur einen groben Einblick in ihre Klassifikation. Das bezieht sich
auf die metrisch-rhythmische und Vers- und Silbenstruktur der Lieder, die nur
einen vorldufigen, orientierenden Inhalt haben.

Einen wichtigen Teil des IV. Bandes werden mediale Ergidnzungen bilden. Es
sind Photographien, die von Bartok von seinen slowakischen Siangerinnen und
Sdangern anfertigt wurden; zusdtzlich werden auf einer beiliegenden CD alle zur
Verfiigung stehenden Phonographaufnahmen Barték’s verdffentlicht, die er im
Laufe seiner Feldforschung aufnahm und seine Transkriptionen bestimmten. Im
IV. Band wird eine quellenkritische Abhandlung zu Bartéks Manuskript verdf-
fentlicht, die alle Fragen der Feldforschung, Sammlung, der Transkription, der
Musikordnung, der Analyse und {iberhaupt des Arbeitsprozesses von Bartok
erortert. Dazu kommen noch die nétigen editions-technischen und redaktionel-
len Fragen. Handschrift und Aufzeichnungstechnologie werden im Mittelpunkt
stehen. Im IV. Band wird noch ein ungewdhnlicher Zusatz eingefiigt, der sich
aus vergleichenden Aspekten ergab. Es ist der Vergleich von Aufzeichnungen
aus den Jahren 1906-1918, mit jenen die wir im Jahre 1970 anfertigten. Es ging
um dieselben Ortschaften und Singers oder ihre Nachfahren die wird aufsuch-
ten, die noch Bartdk die Lieder gesungen haben. Es ging uns um die Erfassung
der Verdnderungen des Repertoires in dieser Zeitspanne, um ihre Kenntnis und
den allgemeinen Erhalt der Singtradition, wie sie noch Bartok erlebte. Es war
ein Vergleich und die Betrachtung der Traditionen nach 60jidhriger Entwicklung.
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Die Klassifikation der Lieder und ihre Vertretung
im III. Band

Bartok ” s Klassifikation der slowakischen Volkslieder bietet in jedem der drei
Binde ein unterschiedliches Bild von den slowakischen Volksliedweisen. Das
bezieht sich auf die Unterschiede in der regionalen und lokalen Tradition jener
Gebiete in welchen Bartok seine Sammlung verwirklichte. Aus dieser Sicht bie-
tet die Sammlung kein komplettes Bild von der slowakischen Volksliedtradition,
da er nur in den Gebieten von Nitra, Hont, Zvolen und Gemer Sammlungen
durchfiihrte, also der west-, nord- und ostslowakische Volksliedbereich aulier-
halb seines vergleichenden Interesses stand. Es handelt sich dabei um die Be-
ziehungen zwischen den Stilschichten aus musikalischer und textlicher Sicht fiir
welche er sich interessierte. Als Grundlage seiner Liedordnung wihlte er den
Versaufbau, die silben-, metrische- und rhythmische Struktur. Die Ordnung
beruht auf anderen Prinzipien als es im 19. und 20. Jahrhundert die slowaki-
schen Volksmusikforscher im musikstilistischen Bereich praktizierten, die das
tonale und Tonartsystem bei ihrer Stildifferenzierung nutzten. Einen kurzen
Einblick in die Materialordnung der Bartékschen Sammlung haben wir im I
Band, S. 115-122 in Tabelle 1. geboten, ebenso wie in der synoptischen Zusam-
menstellung in denselben Band S. 123-124. Bartdk begriindet seine Klassifika-
tion eingehend im Vorwort zum I. Band. Die Priferenz der vierteiligen Lieder
bezeugt ihre Verteilung, so, dass der komplette I. und II. und der wesentliche
Teil des III. Bandes in die A. Gruppe der Vierzeiler eingeordnet wurde. Sie rei-
chen von den archaischen Liedern bis zu den neuen und neueren Liedern. Die
inneren Differenzen und heterogenen Gebilde vor allem im III. Band beruhen
auf den zahlreichen unterschiedlich Versstrukturen, die ihre Lingen und Kom-
binationen beachten. Sie sind aus der angefiihrten Tabelle im I. Band ersicht-
lich, S. 119-121, die detaillierter im III. Band, in der Tabelle Einrethung der Me-
lodien in das Klassifizierungssystem dargestellt wurden. Da der III. Band in
punkto Heterogenitidt am stirksten geprégt ist, hat das beigefiigte Register nur
eine Behelfs- und orientierende Bedeutung. Das bezieht sich auf die Diversitat
der Versstrukturen, wobei die angefiihrten rhythmischen Schemen nur als ori-
entierende Ergdnzung zu verstehen sind, denn sie haben keine klassifizieren-
de Bedeutung. Entgegen dem haben wir in die Tabelle in vereinfachender Weise
solche rhythmische Strukturen eingefiigt, um die Verbindung mehrerer Melo-
dien und Varianten aufzuzeigen (zumindest in rhythmischer Hinsicht). Bartok’s
Klassifikation stellte die formale Konstruktion und Metrik in den Vordergrund,
die in den Liedern eine enorme Variabilitdt aufweisen. Das bezieht sich vorran-
gig auf vierteilige und vierzeilige Weisen. Von ihnen unterscheidet sich wesent-
lich die Gruppe der zwei- und dreizeiligen Weise (Klassen B. und C.), als auch
diejenige, die Bartok als Lieder mit unbestimbarer Form kennzeichnet. Sie ha-
ben in den slowakischen Volksliedern einen besonderen Stellenwert, da sie in
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die stilistische Gruppe archaischer Lieder, mit iberwiegend isometrischer Struk-
tur gehdren. Sie besitzen eine besondere funktionelle und Brauchtumsbindung.
Sie hitten eigentlich am Anfang der Sammlung und nicht am Ende stehen sol-
len, auch wenn diese nicht genetisch verstanden wird. Dies hdngt aber von der
bartékschen Klassifikationsart ab, deren Ausgangspunkt das Interesse fiir neue
ungarische Liedbeziehungen war. Das bezieht sich auf die Bevorzugung der
punktierten rhythmischen Schemen, die fiir Bartok ein wichtiges Identifikations-
mittel aus ungarischer Sicht waren, die aber im slowakischen Volkslied nur eine
marginale Bedeutung im Vortrag haben.

Unabhingig von der angefiihrten Klassifikation die wir im III. Band vorfin-
den, sind hier nicht nur archaische Stilkategorien enthalten, sondern auch au-
Berordentlich entwickelte und &dsthetische ausgeprigte Schichten neuerer Lie-
der, vor allem Liebeslieder, Balladen, Tanz- und Scherzlieder.

Den Abschluss der Sammlung bildet eine kleine Auswahl von Instrumental-
weisen, die in Bartok’s Feldforschungen eine geringe Rolle spielten, obwohl er
am Anfang des 20. Jahrhunderts in Gebieten sammelte, vorerst im Gemer Ge-
biet, in den letzten Jahren in dem Pohronie Gebiet, die eine aullergewShnlich
reiche Instrumentaltradition besitzen. Es sind sowohl besondere Musikinstru-
mente (etwa die Langflote — Fujara), wie auch die entsprechenden Instrumental-
weisen, die mit den Liedweisen eng zusammenhéngen. Z.B. die Gruppe der mixo-
lydischen Weisen, die Bartok unter der Nr. 16 seiner Sammlung zusammenfasste,
bezeichnete er als die urspriinglichste Volksliedart der Slowaken. Eine gro3e-
re Rolle spielte das Interesse fiir die Instrumentalmusik bei Zoltan Kodaly, des-
sen Aufzeichnungen aus der Slowakei von den Dudelsackspielern des Nitra
Gebietes stammen, die Bartdk in seine slowakische Sammlung aufnahm. Das
instrumentale Interesse spielte bei Bartok erst in den spdteren Jahren eine wich-
tigere Rolle, vor allem in Ruménien und spiter auch in Ungarn, als er in den
30er Jahren Rundfunkdokumentationen durchfiihrte.

Alica Elschekova und Oskar Elschek
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Editorial notes concerning the issue

The destiny of the collection

Between the II. and III. volume of Béla Bartok’s Slovak Folk Songs passed 37
years. The time gap didn’t depend only on the challenging character of the col-
lection, but was influenced by the cultural and political situation, which came
into being in the 70s of the 20th century. Bartok finished his Slovak collection
in the year 1922 and handed it over for publication to the Matica slovenska,
although he has made remarkable addenda and correction as to middle of the
30s. He shifted the supplementary data into the collection as noticed in his
correspondence, where he expressed also his decision, after many troubles
concerning the text and editorial procedures to take over the editorship of the
collection in his hand. He continued the work as to number thirty of the col-
lection, which was finished by two corrections in the proofs. The corrections
were sent permanently to Bartok from the Industrial Press from Prague, where
the collection was prepared for printing. In the course of the discussions the
print-concept of the collection has been clarified, concerning the technical for-
mat and content of the issue. Bartok continued in such considerations during
the 30s as to the time he leaved Europe. Although Bartok took over the edito-
rial task, the edition, depending on correspondence and mail between the print-
ing house and Bartdk, continued only very slowly. The elaborated and reached
printing system became the so-called authentic, authorized version of the print-
ing scheme, when in the 50s the editorial work was newly started. Bartok was
always very much interested by the advancements of his Slovak collection, for
which he took care during the 20s and 30s, in order to have them under con-
trol and ensure the quality of the issue. In the case of complicated collections
Bartok decided later to realize them in an autotype shape, as he did it in the 30s,
and as practiced in the 50s and 60s by editors in the United States. The manu-
script of the Slovak collection was not capable for such a procedure, due to the
numerous supplements and by Bartok continuously inserted new data.

The fate of the collection had to face up with the turbulent and uneasy years,
as far as the greatest part of his fieldwork was done in war-years, during which
Bartok worked on his editions. In the year 1918 it was the destruction and fall
of the Austrian-Hungarian empire, which was followed in the 20s by the rise
of fascism in Hungary, expanded in the 30s to European politic, with its cata-
strophic consequences. Bartok considered leaving Hungary and Europe, although
he was personally not forced to do so. The same lot touched Bartok’s collec-
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tions, not only the Slovak one, which he divided into three volumes. The same
difficulties appeared in handling his growing Rumanian and Hungarian folk
song manuscripts. Removal and time delay have as usual on such projects a
negative influence, on their issue and application. We have to evaluate as a
success that after such a long time the material part of Bartok’s Slovak collec-
tion was closed by the appearance of the III. volume. But the editorial work
didn’t reach its end.

Preparations for ending up the edition

The content of the supplementary volume IV. will be covered by those parts,
which have been finished by Bartdk, but without a definitive decision to pub-
lish them. That refers to the so-called “inept texts” and the asked registers,
which was Bartok not able to prepare for the delay of the editorial work. We
have in mind registers concerning the texts and melodies, those informing about
the local and regional appearance as well as on the singers. They have to contain
global references summarizing the data for all three volumes. Some of them
have been prepared as far as they are valid for the single volumes, concerning
their classification and structures covered. The same importance have those
overviews, with quotations of the melodic and text references inside of the
volumes as well as the cited variants and similar structures compared by Bartok
with further Slovak and Moravian folk song editions and volumes. The regis-
ters prepared in the single volumes on the classification of the melodies have
only informative character. They point out the used metrical, rhythmical as well
as the strophic and verse structure, and serve to a preliminary orientation.

An important part will be offered by medial supplements. That means to
publish photographs made by Bartdk by his singers mainly in the years 1916-
1918. Part of the IV. volume will be a supplementary CD with all phonograph
records made by Bartdk and handed over to the Matica slovenska in the year
1922. They have been copied to analog tapes 1958 and digitized twice, in the
years 1991 and 1995. The IV. volume will present a critical source analysis,
concerning all important parts of the manuscript and its rise. That means on
fieldwork, transcription, analysis, classification, and including the whole work-
ing procedures connected with the collection and the relevant editorial, tech-
nical and redaction questions on the issue. In the IV. volume will be published
also unique comparative issues, which were gained by comparing Bartok’s re-
sults with those achieved in the year 1970. Comparative fieldwork was carried
out in the villages with the singers and their relatives as recorded by Bartok. The
aim was to get an insight into the changes and processes, which have taken
place during the 60 years; how the repertory was changed and preserved. Also
Bartok” s fieldwork procedure ought to be reconstructed and enlightened.
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The classification of the songs in the III. volume

Bartok’s system of musical classification for Slovak folk songs presents in the
single volumes a different view on the songs. They depend on different regional
and local traditions, where Bartok realized his fieldwork. From this point of
view Barték” s collection doesn’t present a complete view on the Slovak folk song
tradition, because he concentrated his interest to four regions: to Nitra, Hont,
Zvolen and Gemer, without taking into account especially West, North and East
Slovakia. We have in mind the relation between the different folk styles and
strata concerning their musical and text content. As far as Bartok’s classifica-
tion is founded on the structure of the verse, syllables, metrics and rhythm, it
maintains a different view from those principles applied in the 19th and 20th
century by Slovak researchers, who preferred tonal and scale criteria in view-
ing Slovak folk songs. A short insight into Bartok’s classification and its single
groups is demonstrated on the figure of the I. volume, pp. 115 - 122 and in the
synoptically scheme on pp. 123 — 124. Bartdk outlines his classification in the
Introduction to volume I. The preference of four-section melodies is apparent
according to the fact, that the volumes 1., II., and the substantial part of volume
III. embodies the group A., containing melodies from archaic origin as to new
songs, without further stylistic variance. The differentiation and heterogeneity
of the songs in the III. volume is apparent according their great diversity of
syllabic structures, their longitude and combination, as they are figured in the
I. volume on pp. 119 — 121 and defined in detail in the III. volume as Einrethung
der Melodien in das Klassifizierungssystem (Order of melodies in the system of clas-
sification). As far as the III. volume is the most heterogeneous is the attached
register only of informative character. That refers to the diversity of syllabic
structures, and therefore the inserted rhythmic formulae, which have only a sup-
plementary and not a classificatory meaning. In spite of this fact we have im-
plemented some of the rhythmic structures in a simplified scheme, especially
in the case when they had a unifying function of some groups of melodies and
their variants. Béla Barték pointed out in his classification the form structure
and their metric schemes, which have in the new song repertory a great vari-
ability. That refers particularly to the four verses and four section melodies.
They are quite different from the two- und three-section melodies (the classes
B. and C.) as well as those songs, which Bartok marks as melodies of uncertain
form. The entire three have in Slovak folk music an essential position, because
they belong to isometric archaic structure, with a strong functional and ceremo-
nial determination. They ought to stand at the beginning of the collection and
not at the end of it. That depends on Bartdk’s concept, with the preference to
those melodies, which were characteristic for the new Hungarian folk songs.
The same refer also to the dotted rhythmic patterns, which became for Bartok
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