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Predhovor

Vazenému citatelovi predkladam prvy diel trojzvizkovej mono-
grafie reflektujucej vyvoj dvoch taziskovych, vo svojej podstate
protikladnych umeleckych druhov dominujacich v hudbe 19. sto-
roCia nazerany cez prizmu ich korelacie. Jej vznik urcite zdsadnym
sposobom stimulovala absencia hudobno-historického uchopenia
problematiky dejin eurépskej hudby sledovaného obdobia v na-
$om odbornom prostredi. Nerovnovaha medzi mierou zastipenia
umeleckych diel tejto epochy v dramaturgii renomovanych sym-
fonickych orchestrov a rozmanitych komornych ansamblov, a ich
tak potrebnou erudovanou teoreticko-historickou reflexiou je totiz
prekvapujica, ba az zarazajica. Poznavanie a spritomnovanie si
dejinnych udalosti v zmysle Heglovej koncepcie dejin ma totiz aj
v sucasnosti zasadny vyznam pre chapanie umeleckych artefaktov.
Mojou ambiciou je preto zaujat ¢itatela, tak laického milovnika hud-
by, ako i zasvitenca-odbornika, vecnym, dramatickym i poetickym
rozpravanim pribehu, ktory sa rozvija okolo hlavnej témy s vsa-
depritomnym az obsedantnym akcentovanim najrozmanitejsich
kontextov. Ich vnimanie a chipanie je predpokladom na porozu-
menie predlozeného komplexu, v ktorom sa naraz odvija viacero
samostatnych dejovych linii. Naznaceny metodologicky pristup
vychadza z hlbokého presvedcenia, Ze historickému rozpravaniu
dava zmysel len kontextualne a kritické myslenie.



Koncept trojzvizkovej monografie vyplynul z charakteru sa-
motnej témy. Stvarnit premeny vztahu umeleckej piesne a sym-
fonie od ambivalencie ku konvergencii, cez mnohoraké ovplyv-
nenia a spojenia az po syntézu predpoklada jednak prezentovat
v esencidlnom tvare ich predchadzajici vyvoj, ale predovsetkym si
vyzaduje dostatok priestoru na intenzivne rozpracovanie spome-
nutych peripetii. Doslednejsie sa nimi budeme zaoberat v kontexte
centralneho estetického sporu o absoltatnu a programovi hudbu
v druhom diele publikacie. Podmienkou na vy§som stupni je vSak
zasadit cely pribeh do vSeobecného ramca s komentarmi k poli-
ticko-spolo¢enskym determinantom, filozofickym konceptom,
ideovym a umeleckym trendom, a v neposlednom rade vymedzit
obsahy nosnych kategérii, pojmov a terminov. Prolég a Epilog
ponukaji tuto panoramu v celej komplexnosti neustale usilujic
o exaktnost a vyargumentovanu interpretaciu faktov. Epilogo pro
futuro zasa otvara skiimanej problematike nové horizonty a na-
zerd kompozitné prejavy reprezentantov (aj) hudobnej moderny
z teoretickej perspektivy. Nosné kapitoly v prvom a tretom diele
publikacie prinasaji osobitym spdsobom spracované curriculum
vitae klicovych umeleckych osobnosti zaciatku a konca sledova-
nej hudobno-historickej epochy. Franz Schubert a Gustav Mahler
v nich vystupuju ako protagonisti na scéne politicko-spoloc¢enského
aumeleckého diania v metropole habsburskej monarchie. Cez ich
ludské osudy a kompozicné aktivity moze Citatel zblizka pozorovat
a spoznavat Vieden Metternicha a biedermeiera ¢i Vieden pocas
dvoch fascinujucich decénii etapy fin de siécle.

Predkladany prvy zvizok monografie, podobne ako moja kniha
Krystalizdacia a kulmindcia hudobného klasicistického stylu (HTF
VSMU 2016), je primarne pozvankou na po¢tivanie hudby, pozna-
vanie dejin hudby a premyslanie o nej. Sticasne je jej zimerom aj
provokovat, a to v tom najlepsom, kreativnom zmysle slova. Chce
provokovat Citatela, aby si vytvaral vlastny nazor podlozeny rele-
vantnymi argumentmi, podnietit jeho zaujem vypocut si komen-
tované, ale aj nezname diela, rovnako ako vzbudzovat jeho chut
¢oraz lep$ie rozumiet posolstvu kompozicii a prezivat jedinecnt
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silu hudby. Znalcov by rada motivovala aj k otvoreniu notového
textu, aby vhladom do $truktary skladby mohli odhalovat zjavné
i utajené $pecifikd hudobného stvarnovania basnickych textov
jednotlivymi skladatelmi. A to vsetko s jedinym cielom a Zelanim:
aby sa hudba stala integralnou, nenahraditelnou stucastou zivota
kazdého citatela.

Moja vdaka patri predovsetkym vazenym recenzentom, Edite
Bugalovej a Rébertovi Sebestovi a tiez vedeniu HTF VSMU, Hu-
dobného centra a pracovnikom ich edi¢nych centier za podporu
a realizaciu publikdcie. Osobitne sa chcem podakovat Samuelovi
Beznakovi, odbornému redaktorovi monografie za jeho kreativnu
spolupracu pri tvarovani jej definitivnej podoby a jazykovej re-
daktorke Katarine Godarovej za detailna, vytrvala pracu s textom
a podnetné navrhy tprav smerujucich k jeho viacsej zrozumitelnosti.
Podakovanie chcem napokon vyslovit aj mojim studentom na HTF
VSMU za poéetné impulzy rozmanitého charakteru a v neposled-
nom rade i svojej rodine za vSestrannu podporu.

Ludmila Michalkovd
november 2020
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PROLOG:
ROMANTIZMUS AKO EPOCHA?






K terminologii

Pojmom romantizmus, ktory sa pre nepresné vymedzenie obsa-
hu od pociatkov svojho vyuzivania v teoretickej reflexii povazuje
za mimoriadne kontroverzny, sa v hudobnej historiografii zvykol
oznacovat cely, vnttorne diferencovany a heterogénny komplex
hudobného diania, ktory ¢asovo spada do 19. storocia. Aplikacia
tohto pojmu, ktory je zaiste relevantny v dejinach idet, svetonazo-
rov a umeleckych stylov, prave v oblasti periodizacie hudby vyvo-
lala v prostredi hudobnych historikov pocetné kritické stanoviska
arozsiahle diskusie uz v druhej polovici 20. storocia. K hladanému
konsenzu sa, zial, nedospelo dodnes.!

Na pozadi spominaného diskurzu sa vSak znova vynoril jeden
z centralnych a stale aktualnych problémov historickej vedy ako

1 Z mnozstva prispevkov uvediem na tomto mieste dva: Knepler ([137])
a Dahlhaus ([138]), oba ¢lanky publikované v tom istom zviazku toho
istého ¢asopisu (Wissenschaftliche Zeitung der Humboldt-Universitiit
zu Berlin). Ich autori reagovali na seba navzajom, a napriek mnohym
nazorovym odlisnostiam dospeli k spoloénému stanovisku, v zmysle
ktorého je neudrzatelné nadalej pouzivat pojem romantizmus na ozna-
cenie epochy. Dahlhaus v uvedenom texte nas. 59 pise: [...] kazdopddne
suhlasim s pdnom Kneplerom v tom, Ze pojem romantizmus ako nazov
epochy je tuplne nepouzitelny a malo by sa od neho upustit.
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takej, a tym je periodizacia. Jeho riesenie predpoklada opatovné
nastolenie zakladnych otdzok, tykajucich sa definicie epochy ¢i
zdbovodnenia kritérii pri stanovovani vyznamnych medznikov,
ktoré ju ohranicuja. Pritom je predovs$etkym potrebné presvedcivo
argumentovat selekciu rozhodujacich hladisk, na zaklade ktorych
sa opisuju typické fenomény epochy a uvazuje sa o vztahu medzi
externymi (spoloc¢ensko-politické determinanty) a internymi (Spe-
cificky umelecké aspekty) faktormi, potrebnymi na charakteristiku
paradigmy platnej v danom obdobi. Poukazuju na to i renomova-
ni autori viacerych v stcasnosti publikovanych vedeckych $tadii
a monografii k dejindm 19. storocia.? Problematika adekvatneho
nazvu epochy sa reflektuje aj na péde hudobného dejepisectva.
Prezentovat ich v nasom kontexte predpoklada najprv kriticka
reflexiu a charakteristiku samotného pojmu romantizmus.
Vieme, ze v anglickych, franctizskych a nemeckych textoch
sa tento pojem udomacnil na prelome 18. a 19. storocia, pricom
uz vtedy ho rézni autori, v roznych krajinach a ¢asovych etapach
chapali odlisne. V sledovanych stvislostiach velmi signifikantne
vyznieva udaj, ktory prinasa Hrbata a Prochazka ([1]), a sice, Ze
uz v roku 1824, po dvandast rokov trvajicom usili zostavit subor
definicii tohto pojmu, dospeli dvaja franctzski literarni diletanti
k frustrujicemu zaveru. Nepodarilo sa im totiz najst spolo¢ného
menovatela, ktory by prepojil vSetky tie kontroverzné usudky, ktoré
mali k dispozicii a ktoré priebezne formulovali vyznamné sidobé
autority. Carl Dahlhaus (1928 — 1989) preto o takmer dve storocia
spravne upozornil, ze pri pokuse vymedzit obsah pojmu roman-
tizmus je uzitocné spociatku pripomenut jeho zloziti genealdgiu
a vychadzat z historickej typoldgie ([2], s. 15-16):
i Etienne Pivert de Senancour (1770 — 1846) rozlisoval vo svojom
romane Obermann z roku 1804 medzi ozna¢enim romanesque
— ktorym sa pomenuvali rozpravania zapisané nie v latincine,
ale vo franctuzskom dialekte, kde dominovala Zivd imagindcia

2 Porovnaj niektoré z relevantnych textov: Bayly ([139]), Evans ([140]) ¢i
Ferguson ([141]).
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iv

a ulety do sveta fantdzie — a slovom romantique — pod ktoré
boli zaclenené diela respektujice normy vysokého umenia,
vyvierajuce z najhlbsich poryvov duse a vyjadrujuce skutocnit
senzibilitu. Tie posledné predstavovali plnohodnotnu antitézu
ku klasickej tvorbe, a preto ich Senancour obdivoval a kvali-
tativne vysoko nadhodnotil v porovnani s tymi prvymi. Obe
oznacenia v§ak asociovali Cosi zvlastne, dobrodruzné, patriace
do sféry romanu;

V obdobi osvietenstva sa ako romantické chapalo to, ¢o bolo
malebné, pitoreskné — napriklad anglické parky boli roman-
tické v porovnani s franctzskymi. Jean Jacques Rousseau
(1712 - 1778) tymto pojmom oznacoval volnd, divokd prirodu;
Nakonci 18. storocia pise Friedrich Schlegel (1772 — 1829) v jed-
nom svojom fragmente publikovanom v casopise Athdnaeum

([3), ze:

Romantickd poézia je univerzalna progresivna poézia. Jej uréenim
nie je len znovu zjednotit vsetky oddelené druhy poézie, ale spojit
poéziu s filozofiou a rétorikou, nechat splynit poéziu s prézou,
genialitu s kritikou, umeleckil poéziu s prirodnou.’

Inymi slovami, poézia sa v tomto zmysle nechape iba ako
basnické umenie, ale ako sila, ktora dokaze odstranit vsetky
hranice a zmierit ¢loveka s prirodou. Najvyssim cielom je
poetizacia celého zZivota (tuto ideu vyznaval a usiloval sa plne
realizovat Robert Schumann);

Friedrich Schlegel s bratom Augustom (1767 — 1845) a dalsimi
diferencuju literataru na klasickt, ktorou myslia diela gréc-
korimskeho staroveku a tie, ktoré ich napodobnuju, a potom
romantickd, nadvizujicu na rytiersky stredovek, a tym ajna
narodné kultury;

[orig.] Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Thre
Bestimmung ist nicht bloss, alle getrennte Gattungen der Poesie wieder zu
vereinigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Berithrung
zu setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitit und Kritik,
Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen.
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