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Ve dvacété epizodé seridlu Méstecko South Park se nahle objevi ,plody zacle-
néni“ (member barriers), hroznfim podobné ovoce, které své konzumenty
vyzyva, aby nostalgicky vzpominali. Konzumace téchto zdénlivé nevinnych
a uklidiiujicich ,zaclenének” mé vsak fatalni nasledky. Pfinasi sice uspoko-
jeni a bezpe¢né utocisté v minulosti, ale vedlej$im produktem je ztrata kri-
tického myslent, v disledku ¢ehoz je zvolen do funkce prezidenta velikdssky
anezodpovédny pan Garrison, ndpadné podobny Donaldu Trumpovi. Tvlrci
seridlu tak upozornuji na politické konotace vzpominani.

Vztah mezi politikou a paméti vSak v tomto fikénim svété neni zcela pri-
mocary. ,Zaclenénky“ nevznikly primarné kvali tomu, aby byl pan Garrison
zvolen. Vlastné ani nevime, kdo je na trh uvedl a pro¢. Stalo se tak mimodék,
mimo hlavni déjové linky pribéhu méstecka. Podobné je tomu i v redlném
svété. Popkulturni reprezentace minulosti nemusi byt produktem pfimocaré
politicky motivované vile, ale to jeSté neznamend, Ze nebudou mit dopady
na politické déni. V této knize se ¢tenaf nedozvi tolik o politice paméti, o mo-
tivacich aktért, kteff ji provozuji, o jeji institucionalni podobé, spise se za-
mérime na konkrétni podoby paméti v diskurzu popkultury. Budeme zkou-
mat obrazy minulosti a vice nez divody, pro¢ vznikly, nas bude zajimat, jak
funguji ve verejném prostoru. Zamérime se na konzumenty ,zaclenének”, na
jejich uzivatelské chuté, na to, jakym zptsobem se vii¢i novému produktu vy-
mezuji.

Pad komunistického rezimu v roce 1989 oteviel novou epochu v déji-
nach statu i spolecnosti. V porevoluéni euforii panovala optimisticka nélada
a horizontem udélosti se stala budoucnost; komunistickd minulost, zd4lo se,
byla odsouzena k zapomnéni. Byla vSak pohibena ponékud pred¢asné. Po
relativné kratkém obdobi strnulé afizie se pomalu resuscitovala a na konci
devadesatych let minulého stoleti byla v plné sile zpét. Vzpominani na tuto
minulost se z okrajové a bizarn{ aktivity (nap#. fanklub majora Zemana) sta-
lo vyznamnou sociélni praktikou, kter nasla i své komeréni vyuZiti (napt.
névrat retro znadek, jako je Kofola).

Vzpomindni byva vnimano jako svébytny rys vztahovani se k minulosti,
kvalitativné odlisny od jinych pristupti, predevsim od védeckého diskurzu
charakteristického pro spole¢enské védy, napriklad historiografii. Mnoz{
historici (zpravidla s odkazem na Pierra Noru) mluvi piimo o ,explozi pa-
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méti“, kterd pry vytlacuje ,solidnéjsi“ védecké pristupy k minulosti. Vzpo-
mindni na komunistickou minulost se stalo i jednim z podstatnych témat ki-
nematografie, uz od po¢atku devadesatych let vznikaly filmy reflektujici toto
obdobi. Zatimco ale v prostfedi médif vefejné sluzby (Ceska televize, Cesky
rozhlas) se brzy prosadil diskurs kritického vymezeni viéi této minulosti, ve
svété popkultury tomu bylo jinak. Predevsim posledni faze komunistického
reZimu, obdob{ tzv. normalizace, byla ¢asto zobrazoviana mimo ramec jed-
noznac¢né odsuzujiciho pristupu, s dirazem na moralnf ambivalenci jednani
vSech aktérl a problematizaci jednozna¢né dichotomie , my“ versus ,oni®.

Tento ambivalentni, ,rozostfeny” pohled na minulost ov§em zpravidla
nemd primé politické konotace. Bylo by asi zjednodusujici oznacit Kofolu
nebo film Pelisky za ,zaclenénky®, které vedou k volbé prezidenta Garrisona
nebo v éeském prostiedi KSCM. Ne-kriticky, nostalgicky pohled na minulost
nemivé zpravidla jasné a zfetelné politické souvislosti. Mam za to, Ze namis-
to potteby soudit a moralizovat tento segment vzpominkové kultury je pro-
duktivnéjsi usilovat o jeho pochopeni. Snaha pochopit, jaké podoby a jakou
strukturu ma vzpominani na posledni fizi komunistického rezimu v Cesko-
slovensku, a nalezenf zptisobu, jak toto poznani vyuzit ve vyuce soudobych
déjin, jsou hlavnimi cili této knihy.

K pochopeni vyznamu vzpominkové kultury mé privedla ma pedagogic-
k4 praxe. Léta jsem ucil na nékolika prazskych gymnaziich a setkaval jsem
se s tim, Ze rizni studenti maji na nékteré otazky nejnovéjsich déjin rozdilné
nahledy dané jejich odlisnou rodinnou historii. Pravé tyto rozdilné pohledy
ovSem vedly k diskusi ve tfidé a motivovaly studenty k dalsimu poznéni. Po-
stupné jsem dosel k zadvéru, Ze je nutné tematizovat nejen samotnou historic-
kou udélost, ale i zpsoby, jakymi byla prozivina riznymi aktéry a nésledné
vypravéna pamétniky. S potfebou reflektovat rizné, mnohdy navzajem zcela
odlisné rodinné tradice v rdmci vyuky soudobych déjin jsem se pak potkéaval
i na svém dal$im pracovnim postu lektora v oddéleni vzdélavani Ustavu pro
studium totalitnich rezimu, kdyZ jsem vedl seminare k vjuce soudobych dé-
jin pro pedagogy.

Kniha je urena vSem, ktefi se zamysleji nad roli historie v souc¢asné
spole¢nosti a nechtéji jen pasivné konzumovat ,zaclenénky®, ale premyslet
o jejich vlivu. Pokusil jsem se v nf spojit podnéty z oblasti memory studies,
politologie, filmové védy a historiografie. Tmelem tohoto pfistupu je ovSem
didaktika déjepisu a vSechny tyto multidisciplindrni exkurzy podnikdm pro-
to, abych ukazal vyznam vzpominkové kultury pro skolni vzdélavani a nabidl
i nékolik praktickych prikladd, jak toto téma ve vyuce uchopit.

V uvodu knihy se vénuji vymezeni zdkladnich pojmu a charakteristikdm
konceptl paméti. Snazil jsem se vybrat ty, které mohou byt uzite¢né vSem,
kdo chtéji kriticky reflektovat roli historie ve verejném prostoru. Vedle vy-
choziho pojmu ,kolektivni pamét“ vyuzivam koncepty , protetické paméti“
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a ,medialni paméti“. Dotykam se také otazky, v jakych socidlnich ramcich se
tyto nové podoby kolektivni paméti vlastné objevuji. Pokousim se ukazat, za
jakych podminek miZe byt vzpominkova kultura pfinosem pro historické
vzdélavani ve skole. Pritom bych rad predstavil nékteré zkusenosti s vyukou
déjepisu v anglosaském a némeckém prostredi.

Ve druhé ¢4asti podnikdm formou pripadovych studif tfi sondy do zpt-
sobi reflexe tzv. normalizace v popkulture. V§imam si populdrnich komedif
reflektujicich toto obdobi a divackych ohlast na né. Zaméruji se na analyzu
komentart uzivateld databaze csfd.cz, ktera predstavuje jeden z nejpopulér-
néjsich filmovych webt na ¢eském internetu. CSFD uZ davno piestala byt
perifernim fanouskovskym spole¢enstvim, dnes je jednim z vlivnych media-
tort filmové kultury. Vychdzim z teorie dvou kulturnich formaci, ,tranzitni
formace” a ,intelektudlni formace®, které se k minulosti vztahuji odlisné.
Kulturni formace si mizeme predstavit jako souhrn jednoho druhu vyprave-
ni o minulosti. Pro tranzitnf formaci je charakteristicky narativ ,obycejného
¢lovéka“ ¢i ,mléici vétsiny“. Intelektualni formace vychazi z tradic disentu.
Ve trech kapitolach se pokousim ukdazat, jak vefejnost tato vypraveéni vni-
ma. Prvnf z téchto kapitol se tyka paméti ,obycejnych lidi“. Hlavn{ figurou
reprezentujici toto vzpomindni je rodina. Vych4zim z predstavy o pottebé
,dustojného vzpominani“ na dobu tzv. normalizace, v niZ vétsina popula-
ce, kterd nechtéla riskovat pfimy stfet s reZimem, musela uzavirat vétsi ¢i
mensi kompromisy, coz v sou¢asné dobé vyvolava moralni konflikt. Obrazem
tohoto morélniho konfliktu je vAhani manzeld Vitkovych z Bdjecnych let pod
psa (1997, r. Petr Nikolaev), zda navstivit, nebo nenavstivit rodinného ptitele,
dramatika Holuba, ktery se stal disidentem a kontakt s nim mtZe mit (a jak
se pozdé&ji ukéZe, také bude mit) nasledky v podob& ohroZeni slibné rozjeté
kariéry. Této potrebé vysla vstiic tranzitni formace nabizejici formalni ,vy-
rovnani se s minulosti“ skrze legislativni nastroje. Moralni dilemata manzel
Vitkovych nejsou v tomto modu ,vyrovnavani se s minulosti“ vefejnym téma-
tem, je to jen jejich soukroma véc.

Ve druhé kapitole této ¢asti fesim konfliktni téma disentu vyjadfujici
narativ kulturnich elit (intelektudlni formace). Obrazy disentu se vyznacuji
vyzvou k oblanskému aktivismu, ktery s sebou ovSem nese materidlni rizika,
coz predstavuje latentni konflikt mezi kulturnimi elitami a tzv. obycejnymi
lidmi. Tato pripadova studie se bude tykat sporu mezi moralizujicimi pfistu-
py vzpominani na normalizaci z okruhu disentu a prijetim této teze ze strany
Siroké verejnosti. llustrovat si to mtizeme na obrazu priméate Joska z Kawasa-
kiho riize (2009, r. Jan H¥ebejk), jehoZ morélni dilema (spoluprace s StB) nenf
pouze jeho soukromou zéleZitostf, ale kauzou, ktera presahuje intimni sféru
rodiny a zasahuje (i skrze média) do vefejného prostoru.

Posledni kapitola této ¢asti se vénuje vzpominani na Jana Palacha. Jan
Palach pro mé predstavuje oficidlni rdimec vzpominani na normalizaci svou

n
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nekonfliktnosti a konsenzudlnosti, se kterou je jeho odkaz prijiman napri¢
spolecenskym i politickym spektrem. Nabizi diistojné vzpomindni na norma-
lizaci pro vétsinu populace, je vyrazem bezbolestné etiky postmoderni doby
(jak charakterizuje etiku v postmoderni spole¢nosti sociolog Gilles Lipo-
vetsky), kterd umoZfiuje zaujimani etickych stanovisek bez nutnosti osobni
angazovanosti a rizika politického jednéni.

Treti ¢ast knihy se zabyva reflexi medidlni paméti ve skole. Pokusim se
v ni nastinit mozné odpovédi na otdzky polozené v tivodu. Nejprve se za-
byvam tématem vyuziti filma ve vyuce. Vychdzim pritom ze své ucitelské
a lektorské praxe, kterou srovnavam s postupy doporucenymi americkymi
didaktiky. VyuZivani filma ve vyuce nemusi byt jen ,tfesinkou na dortu®,
kdyZ zbude ve vyuce Cas, nebo ziplatou, kterou pedagog zakryje nedosta-
te¢nou pripravu, ale plnohodnotnym zptisobem prace. Déile zvaZuji, co kon-
krétné znamend nova kulturnf situace s medidlni paméti pro skoly a pro uéi-
tele. Vychdzim z analyzy ,juniorskych” reflexi filmt dostupnych na csfd.cz,
pripadné na zpravodajskych portélech, a modeluji zptsoby recepce a kon-
struovani minulosti v této vékové skupiné. Sociologické vyzkumy a konec
koncti i mé vlastni pedagogické zkuSenosti mé presvédcily, Ze reflexe filmové
kultury je pro formulovani vzdélavacich strategii nezbytnosti.

Nésledné ve trech pripadovych studiich navrhuji konkrétni metodické
postupy rozvijejici a kultivujici zdkovské prekoncepty a navazujici na analy-
zy z druhé ¢asti. Zohlediuji nékolik didaktickych teorif zaloZenych na prin-
cipech pedagogického konstruktivismu. V prvni pripadové studii navrhuji
vyuziti konceptu historického mysleni kanadského didaktika Petera Seixa-
se na téma ,Rodina za normalizace®. Seixasova koncepce spo¢iva v rozvoji
schopnosti ,historicky myslet®, tj. uvédomovat si historicky vyznam udélosti,
kriticky pristupovat ke svédectvi prament, vnimat rtiznost perspektiv his-
torickych aktérl, rozumét etické dimenzi hodnoceni minulosti. Jeho cilem je
historicky gramotny ob¢an. Obsahem druhé kapitoly je aplikace transdidak-
tickych principt spojenych s ¢eskou kurikularni reformou na téma ,Obraz
disentu a intelektudld za normalizace®. ,Transdisciplinarni didaktika®, rozvi-
jend tymem brnénskych pedagogti Jana Slavika a Tomase Janika, je pokusem
syntetizovat obecné pedagogické trendy s oborové-didaktickymi pristupy
a mé na nf zaujala predevsim struktura pripadovych studif a praktickd ilust-
race teorie na konkrétnich pripadech. Zda se mi, Ze predevsim tento zptsob
prezentace teorie ma Sanci na prijeti od praktikujicich uciteld. Treti kapitola
je pokusem aplikovat temporalni rozmeéry historického védomi zaloZené
na teoriich némeckych didaktik na téma Jan Palach. Opirdm se predevsim
o typologizaci historického védomi Jorna Riisena a jeho predstavu, ze lze od-
stuptiovat ,kvalitu“ tohoto védomi v z4vislosti na nékolika kategoriich (&as,
hodnoty, jedndni). Tyto metodické kapitoly ilustruji pluralitu konstruktivi-
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stickych pristupt k vyuce o minulosti a také Sirokou skalu pristuptl, ze kte-
rych si mZeme vybirat.

M¢é tvahy o vzpominén{ na tzv. normalizaci ovlivnila fada faktort. Proto
pokladdm za nutné pribliZit je zde a vysvétlit sva vychodiska. Jak uz jsem vyse
zminil, ddlezitou roli hrala ma vlastni pedagogicka zkuSenost, kterd pred-
chézela teoretickému didaktickému vzdélani. Dfive neZ jsem se zacal zabyvat
didaktikou teoreticky, ucil jsem deset let na stfednich $kolach. Jako vétSina
uditell jsem prosel fazi okouzlenf praxi a preziravym pohledem na teorii.
Zaroven jsem se ale dikladné seznamil se situaci na $kolach, se ,skrytym
kurikulem"” (pravidly, kterd nejsou zapsana, ale funguji zvykové), které vzdé-
lavaci proces provazi a které je mnohdy dilezitéjsi nez kurikulum oficidlni.
Pri formovani vlastnich didaktickych Gvah jsem z této znalosti vychéazel.

Neméné podstatnd je moje zkuSenost metodika a lektora v Oddéleni
vzdélavani Ustavu pro studium totalitnich reZimd. V této pozici jsem deset
let v neustalém spojeni s uciteli, at uz béhem prezenc¢nich seminérd, e-lear-
ningovych kurzi, nebo v tymech pilotujicich nové metodiky vyuky. Zatimco
ve své predchozi roli jsem se seznamoval predevsim se svétem z4kt a méné
se svétem uciteld, nynf je tomu naopak.

Béhem své ucitelské a lektorské kariéry jsem se setkal s fadou podnétd,
které mé formovaly. Zasadné jsem byl ovlivnén programem ,Facing History
and Ourselves®, v jeho ¢eské mutaci ,Tvari v tvar historii“. Vyuka zaloZena
na badani nad prameny a Siroce formulované vzdélavaci cile predstavova-
ly pro mé prekvapeni, Ze vyuka déjepisu miize vypadat i jinak nez jen jako
charismaticky vyklad u tabule. Nikoli v posledni fadé musim zminit filmovy
festival a seminar, ktery jsme zalozili s historikem Petrem Kopalem na hradé
Orlik u Humpolce a kde jsem se sezndmil se soudobou reflexi historiografie
a s filmovymi studiemi.

V této knize se pokousim integrovat poznatky a pristupy z celé rady dis-
ciplin. Jako kazda prace na pomezi obort se i ta ma nutné pohybuje v mezi-
prostorech, v nichz je snadné ztratit jistotu metodologického zdzemi. V jedné
ze svych studif se k tomuto problému vyjadiuje filozof Marek Fajfr: ,Nechci
byt odbornikem partikularnich odpovédi, ale diletant neustalych otdzek.”
Stejnym smérem se vydavam i ja.
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1. PROMENY PAMETI V DIGITALNIM VEKU

V prvni ¢asti se zamérime na promény kulturni situace nasi spole¢nosti
v dasledku néstupu modernich technologii, predevsim internetu. Ten umoz-
nil snazsi konzumaci filmt a dalsich audiovizualnich obsaht a zaroven skrze
socialn{ sité a diskusni féra také ,demokratizoval® recepci a vnimani dila
Sirokou vetejnosti. Pozice expertl (filmovych kritik{i a dal$ich odbornikd) je
timto nastupem konektivity oslabena.

V prvni kapitole této Casti se zamérime na dasledky této situace pro
»Spolecenstvi paméti“ a pro formalni vzdélavani. Prehlédneme inspirativni
koncepty kolektivni paméti od Maurice Halbwachse aZ po Jana a Aleidu Ass-
manovy a Alison Landsbergovou, které jsou zdkladnimi metodologickymi
vychodisky této knihy. Klicovou tezi predstavuje tvrzeni, Ze kolektivni pa-
mét je v podminkéch vSeobecné dostupnosti socidlnich siti paméti digitalni,
medialni. Jedinec ovSem neni pouze pasivnim prijemcem myslenek formova-
nych kulturnimi formacemi, ale tyto myslenky aktivné prijim4, komentuje,
pretvari. To vSe prispiva k znejasnéni. Ve druhé kapitole ukaZzeme, jakymi
zpusoby pronikal fenomén paméti od poc¢atku nového tisicileti do ceskych
Skol, a zdroven provedeme sumarizaci nejdulezitéjsich trendd v souc¢asné
didaktice déjepisu, abychom si vyjasnili mantinely, v nichZ se budou ana-
lyzy divacké zkuSenosti pohybovat. Ve treti kapitole se vratime k modelu
dvou kulturnich formaci vymezenych v tvodu. UkaZeme si, Ze vedle téch-
to zpiisobll naklddani s paméti miazeme ve $kolnim prostredi formulovat
i koncept ,kritického modelu paméti®, ktery se zda byt pro toto prostredi
vhodnéjsi.

Vratime-li se k metafore o ,zaclenénkach” z pribéhti o0 méstecku South
Park, miZeme prvni ¢ast knihy povazovat za pripadovou studii zkoumaji-
ci ,trh s paméti“. Budeme si v§imat, kdo vSechno se snazi na trhu prodavat
své ,produkty®, jaké marketingové strategie pri tom pouziva a jaky maji tyto
strategie ohlas. Zamérime se i na ,zdkazniky", kteri se na trhu pohybuji,
zmapujeme jejich ndvyky, potreby a oéekavani. Samotné ,plody zaclenéni”
(tj. v nagem piipadé konkrétni filmy) nechdme zatim stranou a ditkladné se
jim budeme vénovat az ve druhé ¢asti.
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HISTORICKE VEDOMIi A PAMET

Dnes jiz mame i v ¢eském prostiedi dostatek praci, které se snazi problém
paméti teoreticky uchopit, popsat metodické inovace, jez k ndm pronikaji
v poslednich dvaceti letech, definovat zdkladni pojmy a strukturovat téma.!
M4 pozornost se spiSe nez k témto teoretickym konceptim obraci k social-
nimu rozméru toho, jak je pamét praktikovdna ve vefejném prostoru, jak
je komunikovéana ,obycejnymi lidmi“ a integrovana do jejich kazdodennich
zivotl. Domnivam se, Ze pravé otdzka ,pamétové praxe” byla dosud opomi-
jena. Analyzu této praxe ovSem provadim pod specifickou didaktickou per-
spektivou.

Zameétuji se na pamét nejen v jejim vSeobecném rozmeéru, jako na socialni
pole, které generuje premysleni o minulosti, plisobi vS§emi sméry a ovliviiuje
viechny aktéry pamétového provozu (nejen ,laiky”, také samotné vyzkum-
niky a uditele), ale i ve specificky didaktickém kontextu. Pamét vstupuje do
$koly mnoha sméry a mé zajimaji hlavné ty malo reflektované, ale o to (dle
mého soudu) vyznamnéjsi, zddnlivé nendpadné cesticky.

V tvodu své prace bych rad vyjasnil zdkladni pojmy, kterych uzivim,
a vztahy mezi nimi. Na jedné strané je zde pojem ¢i dvojice pojmu historické
védomi - historické povédomi, na strané druhé rtizné definice paméti (histo-
rickd, kulturni, sociélni, komunikativni, kolektivni, individualni atd.). Jejich
vzéjemné vztahy navic komplikuje vymezeni vici ,historii“ ¢i ,historiogra-
fii“. Tyto pojmy byly v ¢eském prostredi vylozeny jiz ve vice publikacich,
spiSe nez na vycet definic podle jednotlivych autorti se proto zamé¥im na
rozdilnost samotnych pojmi.2 Oba pojmy naznacuji, jakym zptsobem je mi-

1 TOMASEK, Marcel: Formovani nebo formétovani historie? Historie prostrednictvim kolektivni
paméti a jeji formovani, in: JIRKOVA, Kldra - CERMAK, Ales: Formovdnf historie. Interpretace déjin
z pohledu riznych stdti. Akademie vytvarnych uméni - Ausdruck Books, Praha 2012, s. 32-43;
TOMASEK, Marcel - SUBRT, Jit{: Jak se vyrovnavame s na$f minulosti? Ceské a ¢eskoslovenské
ned4vné d&jiny prizmatem teorie kolektivni paméti a kvalitativni metodologie (focus groups).
Socioldgia, 2014, roc. 46, ¢.1, s. 88-115.

2 SUBRT, Ji¥ - PFEIFEROVA, Stépanka: Kolektivni pamét jako p¥edmét historicko-sociologického
badéni. Historickd sociologie. (fasopis pro historické socidlni védy, 2020, €. 1, s. 9-30; SUBRT, Jit{ -
VINOPAL, Ji#{: Historické védomi obyvatel Ceské republiky perspektivou sociologického vyzkumu. Ka-
rolinum, Praha 2013, s. 13-25; LABISCHOVA, Denisa: Co si uchovdme v paméti? Empiricky vjzkum
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nulost formulovana ze strany ,vefejnosti®, tedy v zdsadé jak se o minulosti

komunikuje v neodborném prostredi mimo rdmec védecké historiografie.

Odli$nosti mezi témito pojmy l1ze vyjadrit dle mého soudu v nékolika ro-
vinach:

1. Pamét je pojiména casto jako nosi¢ informace, médium, skrze néjz se
ustavuje védomi. Pamét je v tomto konceptu jeden z ¢initeld, které védo-
mi ustavuji, a je k nému v podrizeném postaveni?

2. Pamét je nékdy pojiména jako protiklad odborné historie. Zatimco ,his-
torie” je produkt expertni, vytvareji ji historici, pamét je doménou ne-
-expertniho diskurzu.

3. UZivani pojmu Casto také vyjadiuje odliSnost autorskych diskurzii. Pojem
~wvédomi“ odkazuje na optimistickou osvicenskou tradici o poznatelnosti
véci, zatimco pojem , pamét” v sobé uz zahrnuje urcitou partikularnost
a omezenost, a vyjadfuje tak skepsi ke komplexnimu poznédni daného
stavu.*

Volba terminologie tak odrazi nejen afinitu viéi jednotlivym konceptiim,
ale i hodnotovou pozici autora. Tento vyklad o proménéch pojmu pamét vy-
chazi z konstruktivistického pristupu k déjindm, i kdyz jsem si védom jeho
limitd.s

KONCEPTY KOLEKTIVNi PAMETI

Vychozi koncept celé oblasti memory studies prestavuje teze Maurice Halb-
wachse o socidlnim rdmci kolektivni paméti, tedy skute¢nosti, ze kazda
podoba nad-individudlni paméti je vdzdna na socidlni skupiny, pri¢emz
tyto skupiny se mohou prekryvat ¢i prolinat. Mizeme tak mluvit o narodni
paméti stejné jako o paméti odbojarti z druhé svétové valky ¢i paméti disentu.
Kolektivni pamét tizce souvisi s identitou socidlnich skupin, takZe bychom
mohli uvaZovat o paméti policistii, uciteld ¢i fanouskt fotbalovych klubd,
prosté vsude tam, kde miZeme mluvit o socidlni skupiné.°

Vyznamnou modifikaci a konkretizaci Halbwachsovych tezi predstavu-
je prace Jana a Aleidy Assmannovych o kulturni paméti, ktera se realizuje
v ramci velkych socidlnich skupin (pfedev$im naroda), a komunikativni

historického védomi. Ostravsk4 univerzita, Ostrava 2013, s. 15-28; MASLOWSKI, Nicolas - SUBRT,
Jif{ a kol.: Kolektivni pamét. K teoretickym otdzkdm. Karolinum, Praha 2014, s. 31-45.

3 CRANE, Susan, A.: Writing the Individual Back into Collective Memory. American Historical Re-
view, 102/1997, ¢. 5, s. 1372-1385.
BENES, Zden&k: Historicky text a historickd kultura. Karolinum, Praha 1995.

5  RUSEN, Jérn: Tradition: A Principle of Historical Sense-Generation and its Logic and Effect in
Historical Culture. History and Theory. Tradition and History, 2012, ro€. 51, €. 4, 5. 45-59.

6  HALBWACHS, Maurice: Kolektivni pamét. Sociologické nakladatelstvi, Praha 2009.
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paméti, kterd je produkovdna a konzumovéana na drovni malych socidlnich
skupin (komunita, rodina).”

V poslednich letech se ovSem objevuje kritika tohoto konceptu, respek-
tive se problematizuje jeho schopnost popsat dynamiku moderni, vysoce
technologizované spole¢nosti. Koncept kulturni paméti byl totiZ vytvoren na
prikladu starovékych civilizaci, pro které vrchol technologického pokroku
predstavovalo zavedeni pisma. Techniky uchovavani paméti a celd oblast
mnemoniky se v podminkach vysoce organizované, individualizované, mobil-
ni a technicistni sou¢asnosti od tradi¢nich spole¢nosti starovéku zna¢né 1isi.?

Rozvoj médii a jejich Sirokospektralni kazdodenni vyuzivani vedou né-
které autory k zavéru, Ze nema smysl hovorit o kolektivni paméti, ale o pa-
méti medialni, resp. Ze v medidlnim véku je kazd4 forma paméti nutné digi-
talnf. Devét desetileti poté, co Halbwachs prvné formuloval svou tezi, je ¢as
se posunout. Badatele v této oblasti obzvlasté zajim4 mimo jiné vztah mezi
individualni zkuSenosti a kolektivni paméti. Jak se tyto sféry preklenuji? Jaké
jsou vazby mezi témito oblastmi? Dalsim ddleZitym argumentem ve prospéch
medialniho pojeti pameéti je jejich kli¢ovy podil pti generovani socidlni sou-
drznosti. Stéle vice kolektivity se odehrava ve virtudlnim prostoru prostred-
nictvim medidlniho sdileni.

Masa mediélnich reprezentaci minulosti vytvari sdilené socialni rdmce
pro lidi, kteff obyvaji, doslovné i obrazné, rizné spole¢enské prostory, maji
odlisnou praxi i pfesvédceni. Virtudlni prostor do zna¢né miry rusi tradi¢ni
socialni stratifikace a zavadi nové formy kolektivity na zdkladé ,pouhého”
z4djmu. S ucelenou predstavou o dopadu fungovani technologii na kolektivn{
pamét prisla Alison Landsbergovi, kterd zkoumala vyznam filmt jako mé-
dif strukturujicich jak individuélni, tak kolektivni formy vzpominani. Ptala
se, jak mohou byt jednotlivci ovlivnéni vzpominkami na udélosti, které ne-
prozili. Otdzka ,autenticity” paméti se v digitdlnim véku jevi jako obzvlasté
naléhava. Landsbergovad domysli a konkretizuje formy remediace kulturniho
traumatu v digitdlnim véku, jak je vysvétluje Jeffrey C. Alexander.* Uziva

7  ASSMANN, Aleida: Culturall Memory and Western Civilization. Funktions, Media, Archives. Cam-
bridge University Press, Cambridge 2011; ASSMANN, Jan - CZAPLICKA, John: Collective Memory
and Cultural Identity. New German Critique 65, Cultural History / Cultural Studies (Spring -
Summer, 1995), s. 125-133; ASSMANN, Jan: Kultura a pamét. Pismo, vzpominka a politickd identita
v rozvinutych kulturdch starovéku. Prostor, Praha 2001.

8 ZIEROLD, Martin: Memory and Media Cultures, in: ERLL, Astrid (ed.): Cultural Memory Studies.
An International and Interdisciplinary Handbook. Walter de Gruyter, Berlin - New York 2008,
S.399-407.

9 NEIGER, Motti - NIEYERS, Oren - ZANDBERG, Eyal: On Media Memory. Collective Memory in
a New Media Age. Palgrave Macmillan 2011, s. 1-24.

10 ALEXANDER, Jeffrey C.: Toward a Theory of Cultural Trauma. In: ALEXANDER, J. C - EYER-
MAN, Ron - GIESEN, Bernhard - SMELSER, Neil, J. - SZTOMPKA, Piotr: Cultural Trauma and
Collective Identity. University of California Press, Berkeley - Los Angeles - London 2004, s. 1-31.
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pritom pojmu protetickd pamét, ktery na tuto ,umélost” ¢i ,ne-autenticitu®
upozorniuje. Medidlni obsahy, zvlasté filmy a dalsi audiovizudlnf produkty,
vytvareji podle ni tuto pamét digitadlniho véku, kterd upozaduje a performu-
je vSechny dalsf ,tradi¢néjsi“ formy paméti. Tato protetickd pamét umoziiu-
je kazdému bez rozdilu identifikovat se se zkuSenostmi lidi, kteri zazivali
riznorod4 traumata.” Pravé tento postieh ma velky vyznam pro didaktiku,
protoze, jak si dale ukdZeme, tuto funkci nemusime vnimat jen jako prekazku
historického vzd&lavéni (tedy Ze uditelé musi napravovat omyly a nepfesnos-
ti obsaZené v hranych filmech), ale také jako jeho vyhodu, a to zdaleka nejen
pro jejich motiva¢ni rozmeér.

K podobnym zavéram dospéla i Marianne Hirschovd, kterd zdaraziiuje
dostupnost medialné sdilenych vzpominek a diky vysoké konektivité i jejich
sdileni. Na prikladu vzpominek lidi prezivsich holocaust ilustruje mecha-
nismy jejich osvojovani potomky, kteri sdileji traumata svych rodi¢d, aniz je
sami osobné zaZzili. Tento pfenos se oviem neomezuje jen na biologické pri-
buzné, v medidlnim véku je obecné platny a sdilenf traumatu uz nenf zavislé
na jeho fyzickém proziti, ale na dostupnosti a sile medialniho obrazu, ktery
o ném vypravi.>

O vyznamu recyklovani a sdilenf obrazii uvazoval i tym zkoumajici gene-
ra¢ni posun v paméti némeckych rodin pod vedenim Haralda Welzera. Upo-
zorfiuje na trvanlivost obrazi, které plsobi silou své imaginace, navzdory
zvukovému doprovodu ¢i novému komentari. Kromé rady pozoruhodnych
postrehti si Welzer a jeho kolegyné vsimli performovani ptivodni vzpomin-
ky medidlnimi reprezentacemi, predevsim historickymi filmy. Kdyz méli
pamétnici konkretizovat své vzpominky, vyuZzivali k tomu obrazy z historic-
kych film1, které pojednédvaly o dobé, na niz vzpominali. Nejednalo se ov§em
o mechanické prebirani téchto obrazi. Pamétnici si je prisvojovali a prizpt-
sobovali svym potfebam.?

Struény exkurz do nékterych koncepti kolektivni paméti mé predevsim
upozornit na souvislost mezi medidlnim provozem a podobami paméti. At
uz vyjdeme z konceptu protetické paméti ¢i jiného uchopeni medialni pa-
méti, vZdy budeme muset pfi formovani spole¢nych predstav o minulosti
priznat mimoradnou dileZitost masmédiim a novym médiim a méné jinym

11 LANDSBERG, Alison: Prosthetic Memory. The Transformation of American Remember in the Age off
Mass Culture. Columbia University Press, New York 2004.

12 HIRSCH, Marianne: Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of Postmemory.
The Yale Journal of Criticism, 2001, ro¢. 14, €. 1, s. 5-37; HIRSCH, Marianne - SPITZER, Leo: ‘We
would never have come without you’: Generations of Nostalgia, in: HODGKIN, Katharine - RAD-
STONE, Susannah (eds.): Contested Past. The politics of Memory. Routledge, London - New York
2003, 5. 79-98.

13 WELZER, Harald - MOLLEROVA, Sabine - TSCHUGGNALOVA, Karoline: ,»Miij déda nebyl ndcek”.
Nacismus a holocaust v rodinné paméti. Argo, Praha 2010, s. 84-106.
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