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PREDMLUVA

Hudebni kultura, s niz (a v niz) Zijeme, je vyslednici kulturnich a tviir¢ich umé-
leckych aktivit mnoha narodnich, etnickych a socidlnich skupin. Vyvijela a roz-
vijela se v izemnim prostoru ceského statu, jehoZ rozloha, politické a socialni
usporadani i kulturni a jazykové bohatstvi prochazely béhem historického vyvo-
je nes¢etnymi proménami. Cést tvorby hudebnik, ktef{ vysli z eského prostie-
di, se zrodila nékdy dokonce mimo tizemi ¢eského statu.

Hudebni tvorba ceskych hudebnich skladateli, jejiz vznik byl inspirovan
slovesnym umeénim, je odborné i laické hudebni vefejnosti predkladana pod
nazvem Hudebné-literarni slovnik. Cesti skladatelé. II. dil slovnikové trilogie.
Koncepcéné a formdlné navazuje na I. dil slovnikové trilogie Hudebné-literarni
slovnik. Svétovi skladatelé, ktery byl publikovan Nakladatelstvim Masarykovy
univerzity v roce 2011.

II. dil trilogie Hudebné-literarni slovnik. Skladatelé 20. stoleti je v soucas-
né dobé v tisku. Zachycuje hudebni dila skladatelti narozenych vyluéné v prvni
poloviné 20. stoleti (po roce 1930), a tedy v naprosté vétsiné v soucasné dobé
zijicich. Vydanim tohoto dilu vznikne ucelend slovnikova trilogie, dilo sui gene-
ris, které v této komplexnosti nebylo dosud publikovano, a autortiv mnohalety
edi¢ni zdmér se tak naplni.

Hudebné-literarni slovnik ceskych skladatelt je zpracovan podle tychz zasad
jako Hudebné-literdrni slovnik svétovych skladatelii. Na zakladé hudebné-literar-
ni a literarné-hudebni dvojakosti tohoto Slovniku vyclenujeme dvé kategorie
konotaci:

1. Literdrni dila inspirovand hudebnim uménim, kde se ocitaji beletristicka
literarni dila s ndmétem z fiktivniho nebo historicky doloZeného hudebni-
ho prosttedi a hudebné naué¢na dila s namétem z hudebniho prostiedi.

2. Hudebni dila inspirovand slovesnyym uménim, ktera vznikla jako odezva
ideje, namétu nebo textu literarniho dila. Idea a ndmét literarniho dila se
odrazi v riznych hudebnich formach - jako predehra, symfonicka basen,
scénickd nebo baletni hudba; text slovesného dila je pro hudebniho skla-
datele vychodiskem pfi tvorbé melodramu, pisné, sboru, kantaty, oratoria
a opery. Soupis dél zrodivsich se z tohoto inspiracniho zdroje tvori pod-
statnou cast slovniku.

Svym obsahem je zcela samostatnym specifickym dilem. Jeho zvlastnosti je
skutecnost, ze pojednava pouze o téch hudebnich skladatelich, jejichz nékteré
hudebni dilo vzniklo jako odezva dila literarniho umélce. Ideové, tematické nebo
stylové konotace, které podnitily vznik konkrétniho hudebniho dila, projevuji
rizny stupen vzajemné blizkosti: od pouhé ideové ¢i osobnostni souvztaznosti
— jako je tomu napftiklad ve dvojim uméleckém ztvarnéni ideje , mé vlasti” ve



formé cyklu symfonickych basni Bedficha Smetany a v literdrnim zpracovani
Marie Majerové — az po tésné vazby integracni, kdy skladatel prokomponovava
text basné nebo libreta (opery, baletu, pantomimy). Slovnik vsak nesleduje pouze
vztahy tohoto typu, tj. mezi konkrétnimi literarnimi (basnickymi, prozaickymi
¢i dramatickymi) artefakty a jejich zhudebnénymi protéjsky, ale je koncipovan
Sifeji, tzn. i se zfetelem k osobnosti autora literarniho dila, jeho ideového odkazu
a obecné kulturnimu pfinosu, jako v pfipadé svétové proslulého anglického dra-
matika Williama Shakespeara a Smetanovy orchestralni ouvertury Pochod k slav-
nosti Shakespearové. Tento typ souvztaznosti je pro snazsi identifikaci formalné
odliSen od ostatnich zaznamu tak, Ze jméno literarni osobnosti je uzavreno do
zavorek.

Slovnik tedy neni koncipovan biograficky, ale faktograficky sleduje konotace
hudebniho a slovesného uméni jako tviiréiho asili hudebnich a literarnich umél-
cti. Rok narozeni skladatelti (jako jediny biograficky tidaj uvadény za jménem
skladatele) ma jednak (primarné) funkci identifikacni, jednak (sekundarné) i funkci
orientacni, diky niz ziskava ¢tenar celkovou predstavu i o historickych, spolecen-
skych a politickych podminkach a souvislostech, v jejichZ priiseciku skladatel Zil
a tvofil.

V 1. poloviné 20. stoleti se problematikou vztahti literatury a hudby dlou-
ha léta zabyval hudebni skladatel a hudebnévédecky a narodopisny pracov-
nik PhDr. Vratislav Vycpalek (1892-1962), svlij zdjem vSak omezil pfevazné na
konotace mezi ¢eskou literaturou a hudbou, pfi¢emz publikovat vysledky svého
badani se mu podafilo jen v nemnoha dilcich ¢asopiseckych statich (viz seznam
literatury); jejich vétsi cast ztstava stale pouze v rukopisnych studiich. V nich
vénuje pozornost nékolika ¢eskym basniktim a jejich dilu ve vztahu k hudbé: Pet-
ru Bezrucovi, Svatopluku Cechovi, Frantiku Ladislavu Celakovskému, Josefu
Horovi, Janu Nerudovi a Stanislavu Kostkovi Neumannovi. Z ostatnich ¢eskych
muzikologti, ktefi se zabyvali touto problematikou, pfipomindme Roberta Sme-
tanu, na Slovensku se literarné-hudebnim vztahtim vénovali mimo jiné Zdenko
Hochmuth a Jozef Tvrdon.

Je pfirozené, Ze se k jejich badatelské praci postupné pfipojili také hudebni
pedagogové a teoretikové umeénovychovy, ale i ucitelé hudebni a literarni vycho-
vy, ktefi vyhledavali spojitosti mezi slovesnym a hudebnim uménim a snazili se
je vychovné vyuzit, a zurocit tak jejich uménovychovnou a estetickovychovnou
potenci ve své kazdodenni ucitelské praci. Néktefi z nich, naptiklad Emanuel
Blumauer, Miloslav étépének nebo Jifina Vackova, problematiku koordinace
aintegrace hudby a literatury promysleli dtikladné a systematicky ji zpracovavali
nejen se zfetelem k vlastnim potfebam, ale dil¢i vysledky svych uménovychovné
a estetickovychovné orientovanych badani v této oblasti rovnéz (pfevazné caso-
pisecky) publikovali.



Slovnik registruje hudebni dila 891 skladatelit a téméf dvaaptilkrat vice auto-
ri literarnich dél — 2203, ktera podnitila skladatele k jejich tvorbé. Dopliiuje ces-
kou hudebni lexikografickou literaturu o novy pohled na hudebni tvorbu; v tom
je jeho novost a jedinecnost. Do Slovniku jsou zatazeni hudebni skladatelé z celé
Sife historického vyvoje az do prvni ¢tvrtiny 20. stoleti (narozeni do roku 1930),
pochopitelné pfi zachovani zdkladniho historiografického kritéria respektujiciho
vyznam skladatele v ndrodnich a svétovych dé&jinach. Kritérium vybéru je ovliv-
néno autorovou snahou po maximalni dosazitelné tiplnosti, a zaclenuje proto do
Slovniku i takové skladatele, jejichZ vyznam je z hlediska vyvoje ¢eského hudeb-
niho uméni povazovan zapadoevropskymi autory hudebnich slovnikti za okra-
jovy (v hudebnich slovnicich nejsou uvadéni). ProtoZze cetba Slovniku a jeho prak-
tické vyuzivani pfedpoklada znalost vyznamového obsahu (smyslu) pouzitych
odbornych hudebnich vyrazii a pojmt, predjima vlastni soupis hudebnich dél
Slovnicek pouzitych hudebnich a literarnich termini.

Materiadl pro rukopisnou podobu tohoto Slovniku byl ziskdn z nékolika
zdrojh:

1. prevazna cast udaju z ceskych hudebnich lexik;

2. mensi ¢ast z cizojazy¢nych (zahranic¢nich) hudebnich slovniki;

3. z vlastnich resersi hudebnich pramenti shromazdénych v priibéhu bada-

telské a teoretické prace uménovédné a uménovychovné;

4. z udaju ziskanych diky nevsSedni ochoté fady soucasnych skladateli

a hudebnich spisovatelti, ktefi mi nezistné poskytli informace o svych
dilech a okolnostech jejich geneze a inspirac¢nich zdrojich;

5. ze zkuSenosti nabytych béhem mé mnohaleté praktické cinnosti

hudebnépedagogické.

Jen tak jsem mohl pfistupovat k literarnim a pramennym zdrojim svych
informaci a jejich naslednému zpracovani do urcité miry samostatné. Povazuji
proto za potfebné pricinit pozndmku o metodach a kritériich aplikovanych pfi
vybéru hudebnich skladateli a jimi zhudebnénych literdrnich dél. Pti vybéru
byla jako rozhodujici kritéria uplatnéna umélecka a obsahova (ideova) hodnota
hudebniho dila a jeho literarni predlohy. Tato hlediska se vSak tvrdé stfetavala
s autorovou snahou po uplnosti; ta ziskala pfevahu a v zdjmu objektivity byly
pak do Slovniku zaclenény i skladby, které diky poplatnosti ideologii tzv. socia-
listického realismu svym ideovym (obsahovym) — a v mnoha pfipadech i umé-
leckym — kvalitdm ztratily ndrok na sdileni sousedstvi pInohodnotnych dél neza-
prodanych hudebnich skladateli.

V obdobi kultu ,nerozborného ptatelstvi se Sovétskym svazem” se jako pfi-
slove¢né houby po desti vynoruji vokalni skladbicky komponované na basnické
vytvory mnohdy druhofadych literatti. Tato tematicky a hudebné monoténni
nadprodukce nesla stopy uméleckého poklesu jako disledku pfedstirané-
ho vnitfniho prozitku nékterych skladatelt. Tviaréi uméleckd neupfimnost



a profanace socialniho poslani umélcti slova a tont tak jen dokreslovala moralni
obraz tehdejsiho politického a spolecenského Zivota. Mimotadné snazivi jsou v té
dobé Radim Drejsl se svymi agitkami (napriklad Vojik tidernik), Vaclav Dobias
(Piseri o Stalinovi) a Miroslav Barvik, ktery v autogamickém® nadseni komponuje
(kromé celé fady jinych vytvort téhoz druhu) Castusku o §rotu, Pochod délnickijch
milici, Dva zpévy o Stalinovi, kantatu Ruky prec od Koreje a na text S. K. Neumanna
Kantdtu o Gottwaldovi. Nad otazkou tendencnosti uméleckého dila se v téch letech
zamyslel Vladislav Vancura; a protoze zaver, k némuz dospél, plné vystihuje
tvliréi dilema tehdejsich skladateld, cituji z ného: , Zvysuje-1i tendence vyjraz, pro-
plijcuje-li mu vétsi aktualizaci a je-li sama dokonale zvlddnuta jako stavebni jednotka, std-
vd se tendence jednou ze slozek tvdrnych a pak je svrchované ticelnd. Je-li tendence k textu
pficlenéna, pak ji pocitujeme jako kaz, at' uz ji povazujeme za spravnou ¢i nikoli.”?

V obdobi , budovani socialismu” a zvlasté pak po tnorovém , vitézstvi lidu”
v roce 1948 se fada ceskych a slovenskych skladateli dala zldkat vidinou moz-
nosti, jak za souhlasu a podpory vladnouci garnitury zvysit popularitu své osoby
asvého dila, a tak v hojném poctu produkuji nejriiznéjsi ¢astusky a idernické pis-
né o lepsim zivoté v lepsi, tj. komunistické spole¢nosti, o pracujicim lidu, o dvou-
a pétiletém planu atd. Proziravéjsi z nich se sice také snazili prokazat osobni
soulad s oficialné proklamovanou ideologii, svoji hudebni ulitbu vsak kompo-
novali na umélecky hodnotné a obsahové nezkorumpované basnické texty, jako
byly basné Petra Bezruce — napriklad Hornik, muzsky sbor Jarmila Burghausera
- nebo Josefa Hory, jejichZ socialni citéni a respekt k délnikiim rukou ¢i ducha
vyhovovaly cenzortim ideologické ¢istoty. Plnili tak , vlasteneckou povinnost”
a pfitom neztraceli svoji tvaf. Obdobné i v 50. letech 20. stoleti — v obdobi utuzo-
vani prételstvi s pracujicim lidem Cinské lidové republiky a Mao Ce-tungem — se
hned nékolik hudebnich skladatelti nechalo inspirovat Mathesiovymi preklady
staré ¢inské poezie (z nich p¥ipominam naptiklad Zpévy staré Ciny od Miroslava
Hlavace) a zalibili se tak vrchnosti, aniz by méli pocit, Ze se umélecky zaprodali
a zpronevéfili svym idedlim. Néktefi se vSak vyjadfovali ve svych skladbach
oteviené a za nic se neskryvali; napiiklad Alois Haba zkomponoval v roce 1950
pisert Bez komunistii by nebylo nové Ciny.

Vhled do Sirsich souvislosti problematiky pfinaseji dvé tvodni kapitoly:
Estetické hodnoty v Zivoté ¢lovéka a Uméni a jeho svét. Tieti kapitola Sloves-
né a hudebni uméni se zabyva koordinaci, integraci, percepci a funkcemi obou
uméleckych druhti. V nasledujicich dvou kapitolach jsou pojednana konkrét-
ni hudebni a literarni dila, a to ve dvou rovinach: Literdrni dila inspirova-
nd hudebnim uménim (kap. 4) a Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim
(kap. 5). Vztahlim mezi slovesnym a hudebnim uménim, jejich typologii, kla-
sifikaci a navzdjem provazanému slozZitému pfedivu je vénovana Sestd kapitola

1 Autogamie (z fec. autos — sdm + gameté — vdand, plodnd) — samoplodnost.

2 Vladislav Vancura (* 1891) v knize Védomi souvislosti, 1958, s. 24 a 25.
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Literdarné-hudebni vztahy. O zptsobu, jak jsou jednotliva hesla konstruovana
a v jakém sledu jsou za sebe fazena, informuje kapitola Struktura slovnikového
hesla.

Ziskat rychle a pohotové informaci o tom, ktefi literati poskytli skladate-
ltim sva dila jako pfedlohu ¢i zdroj inspirace, lze v Seznamu literdrnich umél-
cii. Obdobny zamér sledoval autor i pfi generovani dvou Seznamii hudebnich
skladatelii, ktefi jsou ve Slovniku prezentovani. Prvni je sestaven podle roku
narozeni skladatele, a umoznuje tak ¢tenartim ziskat povédomi o jejich chrono-
logické posloupnosti, druhy je fazen abecedné. ProtoZe cetba tohoto Slovniku
a jeho praktické vyuzivani pfedpoklada alespori minimalni (orienta¢ni) znalost
rtiznych odbornych hudebnich a literarnich vyrazii a pojmi (a jejich vyznamo-
vého obsahu), je doplnén Slovnickem pouZitych hudebnich a literdrnich termi-
nii. Badateltim — muzikologim a odbornym pracovniktim hudebnich knihovnich
fondti a archivi je uréen seznam odborné literatury, ktery jim miize usnadnit jeji
vyhledavani. Bibliografické zaznamy literatury, kterou autor pfi tvorbé Slovniku
vyuzil, jsou pro vétsi pfehlednost rozttidény do ¢tyt skupin. Oddélené jsou proto
uvadény:

1. slovniky, encyklopedie a katalogy,

2. knizni monografie,

3. sbornikové studie,

4. casopisecke state.

Na seznam literatury navazuji ukazky ze slovnikové ¢asti, kterd je uloZzena na
CD-ROM:
1t inspirovana slovesnym uménim a B) Slovesné uméni v dilech c¢eskych skla-
datelt, kterd vychdazi vstfic ¢tendfim zajimajicim se o to, ktera literdrni dila se
stala pfedlohou pro hudebni dila skladatel(i ve Slovniku registrovanych. Na tizeji
vymezené segmenty téchto kapitol se soustfeduji kapitoly C) Lidova slovesnost
v dilech ceskych skladatel, D) Hudebni skladby komponované k pocté lite-
rarnich umélci a E) Cesti skladatelé v beletristické literatute. V kapitole C) jsou
hudebni dila inspirovana lidovou poezii pfedkladana pro snazsi orientaci v jejich
registru a s ohledem na praktické vyhledavani v abecednim usporddani.

Tvirci lexikonti i jejich uzivatelé dobfe védi, Ze zodpovédné a peclivé zpra-
covany slovnik poznaji nejlépe podle toho, Ze v ném (vétsinou) najdou — snadno
arychle — to, co hledaji, a to bez rizika, Ze ziskand informace bude mylna ¢i zava-
déjici. Necht ¢tenafi posoudi, zda se to autorovi podarilo.

Konecné mohu vyslovit své podékovani vsem, kdo mi byli ndpomocni pfi
praci na tomto Slovniku. Za lektorské posudky vdééim v prvé radé svému dlou-
holetému pfiteli a spolupracovnikovi emeritnimu profesoru Masarykovy univer-
zity PhDr. Josefu Manakovi, CSc., a Mgr. Petru Halovi, Ph.D., docentu Peda-
gogické fakulty Masarykovy univerzity. Za vstficnost a pomoc pfi pocitacovém
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zpracovani databéze Slovniku patii mtj dik Mgr. Pavlu Smerkovi, Ph.D., z Fakul-
ty informatiky Masarykovy univerzity. Za obétavou spolupraci upfimné dékuji
i své Zené, ktera se také podilela na findlni podobé Slovniku. Svoji redlnou podo-
bu ziskal diky pochopenti a péci feditelky Nakladatelstvi Masarykovy univerzity
PhDr. Aleny Mizerové a Mgr. Radky Vyskocilové. Jim téz patfi autortiv viely
dik.
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ESTETICKE HODNOTY V ZIVOTE CLOVEKA

»Chapeme-li krdsno jako plnost Zivota, budeme muset uznat,
Ze usili o Zivot, jeZ pronikd celou ptirodou,
je zdrover usilim o vytvoreni krasna.”

N. G. Cernysevskif®

V soucasné postmoderni spolecnosti plné rozport se ocitdme pfed hrozbou roz-
padu vztahu clovéka ke svétu. Systém lidskych hodnot a norem je relativizovan
a ¢lovék ztraci schopnost orientace ve vlastnich psychickych stavech a procesech.
Presycen stale novymi informacemi, zazitky a dojmy vnitfné strada, protoze citi
prazdnotu a povrchnost svého Zivota a svoji neschopnost citit a vnimat jako auto-
nomni bytost. V diisledku degradace clovéka na pouhé nedtlezité kolecko ve
stroji se z jeho védomi vytratily veSkeré orientacni body zakotvené v univerzal-
nich principech a absolutnich hodnotach. A clovék dezorientovan dobou tape
a bloudi - a trpi.

Zivot kazdého ¢lovéka ma vsak svoji vlastni vnitini dynamiku: chce rist,
projevovat se, zit. Ve chvili, kdy je tato tendence potlacovana, energie sméfujici
k Zivotu se zvrati a vybiji se destrukci a ni¢enim (okoli, véci, nebo dokonce i sama
sebe). Zivotoplodna a destruujici tendence se vzajemné ovliviiuji, a protoZe stoji
vici sobé v nepfimoumérné zavislosti (vzristajici ubytek pozitivnich tendenci
vede ke zbytnéni negativné orientovanych tendenci), mohou se ve vypjatych
situacich stat pro ¢lovéka velkym rizikem. Jen osobnost biosomaticky a psychic-
ky integrovana je schopna sladit vSechny své télesné a dusevni funkce a vyrov-
nat se i s iskalimi socidlniho prostfedi. Desintegrace pak miva zhoubné moralni
dtisledky. To, co zvnéjsku vnimame jako estetické, znamenad pro zivocisny druh
(nikoli tedy clovéka — izolovaného jedince) stav dokonalé kondice, vzestupu,
zatimco opak (nevyraznost, neurcitost, osklivost) mtize znamenat deklinaci, ces-
tu k zaniku druhu (volné podle A. Portmanna?).

Z vysledk priizkumu trestnosti mladeze — aktivnich ¢lent zajmovych umé-
leckych soubord, ktery uskutecnila prokuratura v roce 1983, vyplyva, ze este-
tické aktivity (zvlasté umélecké povahy) pozitivné ovliviuji charakter mladého
clovéka.® Milos Jazl® uvadi kulturni aroven absolventti gymnazii do kontextu se

Nikolaj Gavrilovi¢ Cernygevskij (* 1828) — rusky revoluéné demokraticky filozof, autor spisu Este-
tické vztahy umeni ke skutecnosti.

A. Portmann — $vycarsky filozofujici biolog.
Souhrnnd zidvérend zpriva z poslaneckyjch priizkumii. Praha: Federalni shromazdéni CSSR, 1983,
s. 64.

®  Hudebni rozhledy, 1990.
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stavajicim ucebnim programem, v némz absentuji uménovychovné predméty.”
Pro napravu nabizi alternativu v podobé volitelného estetickovychovného semi-
nafe a naznacuje i jeho koncepci. Sledujeme-li souc¢asnou produkci masmedial-
nich prostfedkii (zvlasté soukromych televiznich stanic), nelze nevidét, Ze kva-
litni, hodnotné porady se objevuji spiSe vyjimecné. Vychazime-li z predpokladu,
ze (snad) ani tvirci téchto programt nepochybuji o tom, Zze masmédia diky své
plisobivosti vyrazné ovliviiuji hodnotovy systém vSech generaci (a mladistvych
zvlasté), pak bychom si méli klast otazku, jak jsou tito pracovnici pfipraveni pro
vykon své funkce a na jaké tirovni jsou vzdélani v oblasti filozofie, kulturologie
a edukologie. Kvalita televiznich pofadti nepochybné odrazi troven jejich pro-
fesni ptipravy.

Z hlediska vyvojové psychologie se ¢lovék stava estetickym subjektem vel-
mi zahy (nejen z hlediska ontogenetického, ale i z pohledu fylogenetiky). Déji-
ny lidstva a jeho kultury ndm prostfednictvim nejstarsich dochovanych objektii
materidlni povahy, které dokladaji zptisob Zivota a mysleni pravékého clovéka,
dovoluji vyslovit predpoklad, Ze se tak stalo na samém pocatku lidské historie
— hned po jeho druhovém osamostatnéni (po zrodu jeho samostatného biologic-
kého druhu, kdy byl v tésném kontaktu s pfirodou). Tito némi svédkové svou
formou a respektem k funkci dokladaji, Ze jejich ptivodci byli esteticky vnimavy-
mi suverénnimi subjekty. Mezi nejstar§Simi pamatkami materidlni povahy nacha-
zeji archeologové i kultovni pfedmeéty, které jsou vyrazem poznani a moralni-
ho citéni pravékého clovéka.® Kdyz tento nas prapfedek v souvislosti se svym
praktickym a kultovym zivotem vytvarel a vyrabél hmotné pfedméty a nastroje,
které mu usnadniovaly Ziti (a v dobach klimatické nepfizné mu umoznily piezit),
angazoval se i esteticky. Estetické vnimani a citéni je hluboko zakotveno v nasem
védomi a podvédomi, je prvnim projevem snahy clovéka vymanit se z krunyfte
své animalnosti. Svédectvi o této snaze snesla moderni archeologie jiz bezpocet.

Clovék uvoltioval své vnitini napéti vyvolané kazdodenni tvrdou realitou
kultovnimi potfebami a ritualy i kreacemi pohybovymi a zvukovymi (hudebni-
mi), které reflektovaly troven jeho tehdejSich estetickych potieb. Opravnénost
zavérh archeologti potvrzuji vyzkumy antropologili a etnologti, ktefi zkouma-
ji estetickou praxi a projevy umélecké kreativity nékterych zbytka pfirodnich
narod, které si zachovaly ptivodni formy svého Zivota az do soucasnosti. Zjistu-
ji, ze ¢inoroda touha pfislusnikii téchto narodt po krase a po prozitku z krasy je
implicite uloZena (i kdyZz nékdy skryta) nejen v ritualech kultovniho a terapeu-
tického charakteru, ale i ve vSech kreativnich (nikoli jen uméleckych) aktivitach,
jimiz uspokojuji své kazdodenni potieby. Vyvoj ¢lovéka tak piekracuje hranice

7 Rozhodnuti o tom, budou-li uménovychovné predméty zaclenény do ucebniho programu, je

ponechano na (libo)viili feditele konkrétni Skoly.

Nedoklada dostatecné viru pravékého ¢lovéka v posmrtny zivot, jeho etické citéni a ohleduplnost
vuéi pochovavanému napfiklad i zptsob, jakym uklada jeho télo a rizné pravodni predméty do
hrobu?

14



biologické sféry. Jeho prvotni, bazalni biologické potfeby a zadosti, jeZ ho nutily
hledat prostfedky k jejich uspokojeni, jsou béhem vyvoje prenaseny i do roviny
lidského chovani a socidlniho souziti — do vztahti mezi lidmi (podle Konrada
Lorenze’). Pravem mtizeme tedy predpokladat, Ze i objevovani pfirodnich zako-
nitosti, hledani a nalézani novych moznosti zajiStujicich existenci rodu byly pro
clovéka tohoto véku prave tak naléhaveé (nebo i naléhavéjsi) jako otazky souvise-
jici s utvarenim vztahového personalné-socidlniho ramce tehdejsi rodové pospo-
litosti a otazky hledani pravdy a dobra.

Esteticky vztah ¢lovéka ke skutecnosti je zavisly jak na svém objektu (na jeho
pfirozenosti), tak na svém subjektu — tj. na ¢lovéku. Projevuje se predevsim v citu
pro krdsu a v pfedstavach krasy, které spoluurcuji estetické hodnoty kazdé lidské
¢innosti. , Krdsno piisobi jako hodnota. Hodnota krdsna spocivd teprve v jeho piisobent.”
Esteticky vztah ¢lovéka ke skutecnosti stdva se tim i vztahem hodnoticim — ve
své podstaté je hodnocenim. Jako hodnotici vztah, v némz redlno uvadime vzdy
do vztahu k idedlnu, se pochopitelné méni, aniZ by ztracel hodnotici charakter
a aniz by se ztotoznil s védeckym poznanim, i kdyZz ,se ve stile rostouci mife std-
vd hodnocenim zaloZenym na védéni”.*® Zakladnim pfedpokladem toho, aby clovek
mohl pfi vnimani a pfi riznych ¢innostech uvédomeéle prosazovat své predstavy
krasy jako métitko hodnot je, Ze musi disponovat znalostmi, védénim o objektech
vnimani. Vyraznym znakem estetického vztahu se tak stava jeho silné vyhranéna
subjektivita. Dasledkem toho se estetické soudy o jedné a téze realité jako objek-
tu estetického hodnoceni 1isi od ¢lovéka k ¢lovéku, protoze kazdy z nich ma své
(tzn. rozdilné) individudlni a socidlni zkusenosti. Jakékoli snahy vyloucit z toho-
to procesu subjektivismus a eliminovat tak v estetickém hodnoceni individualitu
hodnoticiho subjektu a stanovit pro esteticky soud objektivni kritéria se jevi jako
scestné a zavadéjici.

Bezprostfednim vyrazem estetického vztahu ke skutec¢nosti je esteticky pro-
Zitek. Ten je uréovan rozmanitymi vnéjsimi a vnitfnimi, objektivnimi a subjektiv-
nimi podminkami existence konkrétniho jedince. Jako psychicka ¢innost probiha
v roviné vzajemnych vztahti obrazii vnimani a obrazi predstavy. Aktualni se
v této souvislosti stava Jungova teorie archetypti." JestliZe tradici uchované sym-
boly a obrazy jako pravzory existencnich situaci, které — zakédované v nasem
nevédomi — jsou pfitomny v dilech velkych tviircti, pak pravem mutizeme pred-
pokladat, Ze jen takova umélecka dila mohou mit smysl a poskytovat hluboky
zazitek a vnimavého a citlivého recipienta fascinovat.

Specifi¢nost estetického hodnoceni tkvi v tom, Ze je propojeno s hodnocenim
ideovym a mravnim. Kazdy esteticky prozitek i hodnoceni jsou socidlné determi-
novany. Utvareni estetického prozitku ovliviiuji nejen emocionalni, ale i racionalni

% K. Lorenz: Odumirdini lidskosti, 1997.
10 R Jiirschik, s. 46, 45 a 53.
11 A Stevens, 1996.
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a volni aktivity vnimajiciho subjektu, které splyvaji v jeden celek zasahujici cely
jeho vnitini svét. Pri estetické interakci s uméleckym dilem ptisobi esteticky pro-
zitek na vnitfni svét vnimajiciho subjektu a prostfednictvim jeho emocionalnich,
estetickych a etickych aktivit rozviji také jeho poznatky v oblasti uméni.

V ¢em je podstata estetického vztahu?

e U samého korene estetického vztahu je silna fouha po krdse, ktera predsta-
vuje nejproduktivnéjsi hnaci silu lidské kulturni historie; dokonce vyvola-
va v zivot ne€které aktivity, které nemaji jinou funkci nez predstavu o krase
uskutecnit.

e Podstata estetického vztahu tkvi ve zvlastnim zptisobu uvédomouvaini a pro-
Zitku rozliénych jevli skutecnosti, k némuz dochdzi piedevsim v ¢innosti
— pfi tvofeni nebo pozorovani svéta v celé jeho rozmanitosti.

e Esteticky vztah soucasné urcujeme i jako hodnoceni, které je pfedevsim
oceniovanim a posuzovanim rtiznych jevii skutecnosti clovékem jako sub-
jektem hodnoticiho vztahu. Hodnotit znamena vytvaret vztah mezi jevy,
které maji byt hodnoceny, tzn. mezi objekty hodnoticiho vztahu a pted-
stavami subjektu hodnoticiho vztahu o tom, jaké by tyto jevy mohly nebo
mély byt. Tedy také sdm clovék (jako subjekt hodnoceni) se stava objektem
svého estetického vztahu.

e Nejobecnéji Ize esteticky vztah clovéka ke skutecnosti chapat jako , speci-
ficky zpiisob reakce subjektu na libovolny objektivni fenomén (pfirodu, spolecnost,
predmét, proces, vztah, cit)”.?

Pfi rozvijeni estetickych kvalit ¢lovéka je prvorada kategorie cile, protoze
ovliviiuje a uddva smér vSem ostatnim souciniteliim. Zasadnim ¢initelem je inten-
zita a kvalita vztahu estetického objektu k potiebam individua. Clovék vyjadiuje
sviij esteticky vztah ke svétu, k Zivotnimu prostfedi riiznou estetickou ¢innosti,
pfi niZ jde o smyslové uchopitelnou kvalitu jevli skutecnosti. Esteticka ¢innost
ma vyrazné individudlni charakter, protoZe estetické zajmy a zaliby rtiznych lidi
jsou rozdilné a proméiiuji se v zavislosti na vyvoji dané spolecnosti. Uzce zévisi
na vsech dil¢ich slozkach estetického védomi: na estetické potfebé clovéka, na
jeho estetickych idedlech a vkusu, na estetickém smyslu, na estetickém vnimani
a citéni etc., které jsou svazany se socialnimi zkusenostmi a specidlnimi esteticky-
mi védomostmi, schopnostmi a dovednostmi prislusného subjektu.

Jedna se o ¢innost ve vysoké mife tvofivou, pfi niz hraje rozhodujici tlohu
predstavivost, imaginace®, fantazie a obrazotvornost tviir¢itho subjektu. Ma
vSechny rysy procesu. Probiha etapovité za spoluticasti jejich zakladnich prvki:
pocinaje estetickym vnimanim pres estetické prozivani a chapdani az k estetic-
kému hodnoceni. Mezi prvni a posledni etapou ¢innosti existuje bezprostfedni
souvislost, kterd se projevuje i externé: clovék pfi styku s okolnim svétem ho

12 W. Girnus, 1974, s. 27.

13 Imaginace (z lat. imaginare — predstavovat si) — obrazivost, pfedstavivost.
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esteticky vnima, ale soucasné i hodnoti a podle vysledku tohoto estetického hod-
noceni pak voli pfedmét/jev, ktery upoutal jeho pozornost, protoZe je pro ného
esteticky zajimavy. Specificnost estetického vnimdni se projevuje v bezprostred-
nim smyslovém kontaktu tviirce s pfedmétem jeho estetického zajmu. ProtoZe
existuji urcité rozdily ve fyziologickych pfredpokladech smyslového vnimani,
jsou ijim ziskané informace u rtiznych prijemcti rozdilné. Pfedstavy se vsak rtiz-
ni vyrazné; jejich rtiznost je podminéna rozdilnostmi v socidlnich zkusenostech
jednotlivct. Romantickd, intuitivni koncepce procesu estetického vnimani, ktera
je vlastni jen urcitému typu estetické reakce, koresponduje s tradicnim modelem
vychovy uménim, jenZ spoléhd na empatické schopnosti recipienta. Ty mu pak
dovoli proniknout do obsahu a struktury uméleckého dila.

Prestoze rozvité schopnosti esteticky vnimat jsou zdkladem a vychodiskem
veskeré estetickovychovné cinnosti, nejsou cile estetické vychovy koncipovany
jen pro kultivaci estetického vnimani, ale jsou smérovany na formovani obec-
nych estetickych postoji, které jsou prenosné i na jiné situace. Tento prenos by
mél mit dynamicky charakter a mél by byt funkéni v kazdé jiné, nové konstelaci.
Smyslem takto zacileného usili je vyvést vnimajici subjekt z uzavieného prosto-
ru vnimané reality, tzn. ze skutecnosti, ktera je bezprostiedné vidéna, slySena...
(smysly vnimana), k postizeni a uvédomeénti si toho, co zprostfedkovava speci-
fickou strukturu, texturu, tvaroslovi etc. aktualneé vnimaného umeéleckého dila,
tedy toho, co je pojmové netransponovatelné a slovy jen obtizné sdélitelné.

Estetickou hodnotu chapeme jako kategorii vztahu mezi subjektem a objek-
tem. Dusan Sindelaf (* 1927) postihuje zékladni vlastnost, ktera uréuje estetickou
hodnotu urcitého jevu (objektu) — jeho spojeni s potfebami clovéka (subjektu).
. Estetickd hodnota neni jen materidlni viastnosti pfedmétu, ale md i vlastnosti odtaZité,
protoZe vyjadiuje jisté obecné lidské city a myslenky i poZadavky kladené uréitou spolec-
nosti na predméty. Tim se vysvétluje veliké trvdni véci, které pieZivaji generace, ackoliv
potieby, z nichz vzesly, ddvno zanikly. Mohou tedy existovat a existuji predméty, v nichz
uZitnd a estetickd hodnota jsou natolik v harmonickém vztahu, Ze je neni tfeba po fadu
generaci ménit a vyrdbéji se priblizné v téze podobé podnes.“1*

Literarni teoretik a estetik Jan Mukarovsky (*1891) odkryva vratkost, indefi-
nitivnost estetickych norem a obtiznost, s jakou se setkavame pfi jejich vyme-
zovani, touto vypoveédi. ,Spor esteticna nenormovaného s normovanym, bez ustini
obnovovany, dochdzi kazdym bdsnickym dilem znovu svého vratkého vyrovndni; a tento
pocit okamZité rovnovdhy mezi jedinecnosti a obecnosti, mezi nihodou a zdkonem, jenz
v nejblizsi chvili bude u bdsnika i u tendfe vyst¥iddn touhou po vyviZeni novém, je psy-
chickym ekvivalentem estetické hodnoty.”" Nejraznéjsi véci nabyvaji estetickou hod-
notu dik okamzitému, byt jakkoli prchavému obdivu clovéka. Frantisek Xaver

¥ Dugan Sindela¥ (*1927) - profesor estetiky a teorie uméni na Akademii vytvarnych uméni v Pra-

ze. Citace: Smysl véci, 1963, s. 80.
15 Jan Mukatovsky, 1948, s. 42.
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Salda (*1867) si v&iml, Ze ,...hrdinny zrak pietvoruje a obrozuje stile a znova povrch
této nasi okoralé hvézdy, kterou tinavné a mrzuté slape vétsina jejich déti. Jim vznikad
kazdy den cely svét znovu: vidi véci, jak jich nevidél nikdo pred nim a nevidi nikdo vedle
neho... "1

Krdsa je v jistém smyslu zviditelnénym vyrazem jiné hodnoty — dobra. Pod-
statu tohoto vztahu vystizné vyjadfili Rekové, kteti spojili oba pojmy v jeden
vyraz kalokagathiaV, ktery pro né pfedstavoval soulad téla a duse jako ideal
dokonalosti.'® Krasno se konkrétné uplatiiuje vzdy jen v podobé individualnich
predstav krasy a v podobé subjektivniho estetického prozitku; ten je —jako pro-
zitek objektu a zaroven jako prozitek vlastni schopnosti smyslové vnimat celou
mnohost jevli skutecnosti — bezprostfednim vyrazem urcitosti estetického vzta-
hu ¢lovéka ke skutecnosti.

Otazka po smyslu krasy je otazkou po smyslu zZivota ¢lovéka a smyslu Zivota
vtibec. Smysl pro krasu je jedna z nemnoha vysad (a odliSnosti) ¢lovéka, jimiz se
vyclenuje z fiSe ostatnich Zivocisnych druhti. Nejdfive se vSak pokusime odpové-
dét na otazku co je to krdsa. Krasa je pfedmétem zkoumani estetiky (tj. teorie kra-
sy a krasna), ktera byla ptivodné soucasti filozofie. Jejim zakladnim problémem
je otazka po podstaté krasy. Ackoli pojem krasy je hluboce uloZen ve védomi
kazdého z nas, odpovéd na tuto otazku hleda lidstvo jiz vice nez 2000 let a zfor-
mulovat objektivné uspokojujici definici krasy se stale nedafi. V estetické litera-
tufe nachazime celou fadu tvah o projevech krasy a o jeji podstaté, krasa vsak
unika i nejzkusenéjSim autortim a tiporné se brani jejich snaham o definovani.

V cem je jeji podstata a jak ji definovat? Ktera podstatna vlastnost spojuje
vSechny ty jevy, jeZ nds esteticky uspokojuji? Tuto otdzku, ktera patfi mezi nejob-
tiznéjsi filozofické otazky a dodnes neni uspokojivé zodpovézena, si jako prvni
v déjinach filozofie polozil Platon®. Do dialogu Symposion ulozil jednu ze svych
odpovédi: krasa je pro tohoto starovékého filozofa absolutni hodnotou, ,...jez je
pricinou krdsy jevii, neni omezena na smyslové vnimdni, piisobi vsem Cistou rozkos a je
blizkd, ba totoznd s dobrem” * Platon je pfesvédcen, Ze , co je bozské, je krdsné, moudré
a dobré...”. V dialogu Hippias vétsi zkouma vztah mezi krasnymi objekty a uka-
zuje na vztahovost krasy jako , vhodnosti”. Krasno obsazené ve svété smyslii je
pro ného odrazem absolutni ideje krasna. Uméni, které zachycuje krasu pfirody,

16 Frantidek Xaver galda, 1948, s. 38.

17" Kalokagathia — doslovné krasa/dobro (z fec. kalos — krasny).

18 Soucasna spole¢nost nedocetiuje funkei estetického principu v mravni vychové; vychovné insti-

tuce se spokojuji s tim, Ze jejich svéfenci akceptuji moralni principy jen na zakladé racionalni
analyzy a pravnich norem (bez pfitomnosti mravnich postulatti a emocionalniho podlozi).
19 Platén (427-347 pf. Kr.) — jeden z nejvyznamnéjsich a nejznaméjsich feckych filozofti, Sokrattv
zak, zakladatel objektivniho idealismu. Otazku po podstaté krasna formuloval v dialogu Hip-
pias.

20 K. Svoboda, 1926, s. 10.
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zobrazuje a napodobuje realné piedméty, je pak pouhym matnym odrazem odra-
zu této absolutni ideje krasna.

V dialogu Faidros sblizuje krasu nejen s dobrem, ale i s moudrosti. Krasu cha-
pal jako abstraktni ideu — absolutni idedl. Odpovéd hledali i jini fecti filozofové:
tak Demokrita®' zaujal rytmus a eufonie®, krasa hlasek a slov a v uméni spatio-
val prostfedek zabavy a zuslechténi. Gorgiase” upoutala emocionalni moc feci
a cinky dramatu. Recky matematik a filozof Pythagoras® se zabyval zakladni-
mi elementy formy, jako je symetrie, harmonie a proporcionalni vztahy, a snazil
se je kvantitativné postihnout. Mechanicti materialisté vidi v estetickych jevech
objektivni danost. Krasa podle nich existuje nezavisle na ¢lovéku, tzn. jesté pred
jeho existenci.

Pro nejvyznamnéjsiho Platéonova zadka Aristotela (*384 pf. Kr.) ,,...snad jiz
v pouhém Ziti jest jistd Cdst krdsna, neptekroCi-li tiha Zivota pfilis miru” (Politica). Pro
Aristotela je , krdsné to, co je utvofeno podle miry, co tvofi jednotu s rozmanitosti...”.
Tedy krasa je podle ného v uspofadani, v mife, kterou mame pro véci, vztahy
i lidské osudy. Také vztah uméni ke skutecnosti formuluje odlisné: pro ného
umeéni neni pouhou napodobou realnych véci. U sv. Augustina (*354) (ve spi-
se O krdsném a pfiméfeném) je — stejné jako u Platona — krdsno propojeno s dob-
rem: dobro je zcela jednotné a celistvé jako svrchovana krasa. Krasa proto tkvi
v nerozdélitelném celku!

Podle italského renesancniho umélce a teoretika uméni Leona Battisty Alber-
tiho (*1404) ,,...vzdjemny pomér jednotlivyjch Cdsti k sobé navzdjem i k celku, proporce
a kompozice jsou tddem ptirody. Z néj je vyvozen zdkon krdsy...”. Nejvyznamnéjsi
predstavitel némecké klasické filozofie Georg Wilhelm Friedrich Hegel (*1770)
povazuje krasu za smyslové (tj. nedokonalé) projeveni absolutni ideje. Racional-
ni idea je obsahem, smyslové konkrétni tvar je mu formou umeéni. Rusky filozof
a literarni kritik Nikolaj Gavrilovi¢ CernySevskij (* 1828) vychézi z rozboru poci-
td, které ma clovek pfi vnimani jev, jeZ povazuje za krasné, a dochazi k zavéru,
ze ,,...to nejobecnéjsi, co je clovéku milé a na svété viibec nejmilejsi, je Zivot. Krdsnd je
bytost, v niz vidime Zivot takovy, jaky podle nasich predstav mad byt; krdsny je ten pred-
mét, v némz se projevuje Zivot .2 Ztotoznénim krasna se Zivotem ovéem Cernysev-
skij podstatu jevu neobjasnuje; ukazuje vsak, ze krasno patfi mezi nejvyssi hod-
notové kategorie.

Némecky filozof Alexander Gottlieb Baumgarten (*1714), duchovni otec este-
tiky jako samostatné filozofické discipliny, definoval ve svém spise Aesthetica sive
theoria liberalium artium (Estetika neboli teorie svobodnych uméni) krasu jako

2 Demokritos z Abder (asi 460-370 pr. Kr.) — starofecky filozof, reprezentant antického atomismu.

22 Eufonie (z fec. eu — dobfe + foné — zvuk) — libozvuk, libozvuénost.

B Georgias (asi 483-375 pt. Kr.) - fecky filozof-sofista.

2 Pythagoras ze Samu (asi 580-500 pt. Kr.) - hledal &iselné vztahy v celém kosmu.

% N.G. Cernysevskij, 1946, s. 181.
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