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PREDMLUVA

Hudba naleZi k nejneuchopitelnéjsim, nejsubtilnéj$im a nejtajemnéjSim fenomeé-
nim tohoto svéta, které vstupuji do naseho nitra, zasahuji nas duchovni zivot
a obohacuji nas citové. Ackoli se (alespon na prvni poslech) zda, ze hudba — ukry-
ta ve zvuku — ma materialni zaklad, jeji podstata se vymyka vsem akustickym
zakontm. Parametry tond, které ji nesou prostorem, jsou sice technickymi pro-
sttedky zachytitelné a zaznamenatelné, ale nic nevypovidaji o smyslu a poselstvi,
které sdéluji. Jestlize fyzik ji bude vnimat jako latku navysost nestalou a tékavou,
filozof se spokoji se strohym konstatovanim, Ze hudba je jev jsouci.

Kazdy zahradnik dobte vi, Ze kdyz zasadi kvétinu a ona se ujme a zapusti
koteny, nikdy si nent jist, jestli rozkvete do krasy. Stejné tak jako skladatelé — hud-
by ploditelé — nikdy nevédi, rozzari-li jejich hudba nitro cloveéka a potési-li ho.
A pfesto (nebo pravé proto) hudba tak mocné pritahuje uménovédce a muziko-
logy a nuti je rozvazovat o jeji podstaté a skladatele provokuje k hledani novych
prostfedki a novych cest, jimiz by mohli ziskat posluchace.

Rozptyl zajm1 a vkusu konzumentt(i hudby se na pfelomu druhého a tfetiho
tisicileti velmi rozsifuje a zasahuje do vSech oblasti a zanr(i. Dominantni posta-
veni v tomto zajmovém spektru zaujima popularni hudba ve své bohaté riizno-
rodosti a v mnoha formach; rozhodujici je jeji pfistupnost. Ve stredovéku sifili
tehdejsi popularni hudbu trubadufi, ktefi putovali se svymi pisnémi od hradu
k hradu, ode dvora ke dvoru, od mésta k méstu. V dobé zrodu moderniho diva-
dla nachazela popularni hudba inspiraci na jevisti; naptiklad balady z Zebrdcké
opery Johna Gaye (1685-1732) nasly na pocatku 18. stoleti Sirokou odezvu a vesly
v obecnou znamost. Kdyz v 19. stoleti zdomacnél klavir, staly se balady soucasti
domaci zabavy a valciky z operety Netopyr (1874) a Cikdnsky baron videnského
krale valcikd Johanna Strausse jun. (1825-1899) vrostly do povédomi tehdejsi
hudbymilovné vefejnosti tak, Ze se jejich autor stal nejpopularnéjsim skladate-
lem své doby. Videnskou tradici dal rozvijel Franz Lehdr (1870-1948) melodic-
kymi a snadno zapamatovatelnymi hity své operety Veseld vdova (1905) tak, Ze
svou hudbou ovlivnil i hudebni vefejnost v USA. V Anglii se kvalita populdrni
hudby povznesla z trovné veselych i zalostnych pisni ,music hallu” diky pouta-
vym a snadno pfistupnym melodiim Savojskych operet Sira Arthura Sullivana
(1842-1900) HMS Pinafore (1878) a jedné z nejznaméjsich Mikido (1885), ale i diky
libretim Williama S. Gilberta (1836-1911). Jejich operety jsou predchiidcem
muzikalu a ve Velké Britanii a Severni Americe jsou dosud populdrni.

Pojem popularni hudba ma velmi Siroky vyznamovy rozsah, a proto lze
jen s obtizemi vymezit jeho obsah. Souslovi popularni hudba v dnesnim slova
smyslu vzniklo v 1. poloviné 19. stoleti. Z hlediska svého ptivodu a charakteru
je to hudba neobycejné rozmanita. Tradi¢né byvaji pod tento pojem zahrnovany



vSechny hudebni aktivity, které nebylo mozno pokryt pojmem umélecka (tzv.
vaznd) hudba, a masové vyrabéna , zbozni” hudba spotfebni spole¢nosti. Obsa-
huje tpravy lidovych pisni, tane¢ni a pochodovy repertodr dechovych hudeb,
pisnickovou a slagrovou produkci hromadné vytvarenou pro rozhlasové a tele-
vizni vysilani etc. Ve spolecnosti plni vyhradné zabavni funkci a je pfedmétem
masového posluchacského zajmu.

Popularni hudba byva pii srovnavani se vznesenou uméleckou (klasickou)
hudbou a autentickou lidovou hudbou povaZovana za umélecky méné hodnot-
nou, a proto podfadnou (nebo druhofadou). , Staromilci” obhajujici zachovani
sémantického rozdilu mezi tzv. uméleckou a popularni hudbou se opiraji o tdaj-
nou vyssi estetickou kvalitu napfiklad klasické hudby a prohlasuji, ze formal-
ni prezentace obsahu je v pfipadé této hudby promyslen€jsi, propracovanéjsi
a komplexnéjsi nez u popu. Tyto ,,obranné” evaluacni koncepce vazné hudby
vyvéraji z podlozi institucionalizované hierarchie hudebnich vkusii. Popularni
hudbé je vytykano, ze podporuje standardizaci a Ze snizovanim své rovné se
dozaduje konformity.

Tézko udrzitelna je i argumentace stavici proti sobé popularni hudbu a auten-
tickou nekomercni hudbu, protoze autenticka lidova hudba, kterou by bylo
mozno pomerovat ,neautenti¢nost” komercni hudby, uz neexistuje. Popmusic
lze vnimat, chapat a hodnotit jako hudebni praktiky, které uplatruji svtij vliv na
strané publika ve chvili spotfeby. Zatimco soucasna popularni hudba je primarné
,vyrabéna” komercné, publikum z text(i zbozni hudby vytvari své vlastni vyzna-
my. Po tomto zjisténi pak 21. stoleti invertuje fadu desetileti tradovanou otazku
jak hudebni priimysl méni své konzumenty ve zboZi, které slouzi jeho zdjmiim” v dota-
zovani (a nasledné zkoumani): , Jak konzumenti méni produkty hudebniho priimyslu
ve vlastni populdarni hudbu, kterd slouZi jejich zdjmiim?* Posuzovani popu neni tedy
jen zalezitosti jeho umélecké, estetické a kulturni hodnoty, ale stava se i problé-
mem filozofickym a politickym, problémem klasifikace a moci.

V prostoru popularni hudby se hudebni zajmy posluchacti koncentruji na
tzv. moderni populdrni hudbu, zhruba tedy na hudbu jakkoli ovlivnénou dZezem
— nikoli vSak na dZzez sam. Ten je z této oblasti vytlacovan na hranici mezi tzv.
vaznou a popularni hudbu. Do zminéného pomezi se dostava nejen pro své
objektivni rysy, ale predevsim proto, Ze se posluchacsky (vnimanim) jevi stejné
narocny — pomineme-li ovSem tradi¢ni dzez a dixieland —jako tzv. vdzna hudba.
Pfitom je zfejmé, Ze u posluchac¢t hudby je nutno brat vzdy v ivahu rozdilnost
a intenzitu jejich zajmové orientace a rozliSovat dvé krajnosti: na jedné strané
extrémni jednostrannost, ktera je pfizna¢na pro pocatecni, primitivni etapu roz-
voje zajmu, a na strané druhé zfetelné vyhranény a hluboky zajem, ktery uzraval
béhem cilevédomého vybéru z poznaného hudebniho svétového dédictvi. Pred-
kladany slovnik je urcen pfredevsim této ,,odridé” posluchaci: tedy nejen odbor-
né muzikologické societé, ale téz $irsi kulturni a poucené laické vefejnosti.
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Ke koncepci a metodé tvorby slovniku a jeho charakteru

Hudebneé-literarni slovnik skladatelii 20. stoleti sleduje tvorbu 533 ceskych
a svétovych skladateltt narozenych po roce 1929, z nichz vétsina stale prispiva
svymi dily do tezauru svétové hudebni kultury, a ovliviiuje tak vyvoj soudo-
bého hudebniho mysleni. Z jejich odkazu zaznamenava celkem 4205 skladeb;
v primeéru tak z dilny kazdého z nich vzeslo témér 8 skladeb (presnéji 7,8). Jejich
prostrednictvim jsou registrovana i jména téch, kdo podnitili skladatele k tvorbé.
ProtoZe naprosta vétsina skladatelti nachazela inspiraci u mnoha rtiznych basni-
kti, spisovatel(i, dramatikti, vytvarnikti, scénaristii, filmovych reziséri a jinych
vyznaénych osobnosti, nepfekvapuje, Ze pocet 1932 jmen umélcti a védct nékoli-
kanasobné (3'2krat) prevysuje pocet skladatelil.

Svym obsahem je Slovnik zcela specifickym dilem. Jeho zvlastnosti je sku-
tecnost, ze poskytuje zakladni informaci pouze o téch hudebnich skladatelich,
jejichz dila jsou néjakym zptisobem svazana se slovesnym umeénim. Tyto vnitini
vazby mezi obéma druhy uméni, kterymi hudebni skladatelé sceluji dila vznika-
jici na tomto principu, maji nékolikerou podobu a rtizny charakter.

Mohou mit podobu

e pouhého inspiracniho podnétu, a to jak literarniho, tak hudebniho,

¢ nebo jsou zakotveny v ideji literarniho dila,

¢ vjeho namétu (obsahu)

o (i textu.

V obecném tvaru mizeme tuto souvztaznost zpodobnit jako zavislost
hudebniho dila na slovesném uméni, kdy geneticky primarni je uméni slovesné
a hudebni uméni je v pozici sekundarni. Zcela volné se uméni slova promita do
vznikajiciho hudebniho dila v podobé prosté ideové inspirace, kterou skladatel
vklada do nazvu své skladby nebo prejima nazev literarniho dila, k jehoz mys-
lenkovému poselstvi se hlasi. Ne vzdy vsak byva tato pfibuznost skladatelem
bliZe specifikovana.

Tésnéjsiho propojeni literarniho dila s hudbou je dosazeno v ptfipadé, kdy
skladatel naSel inspiraci v namétu ztvarnéného literarné a pfi komponovani
zného vychazi a s vétsi ¢i mensi zavislosti na ném je prevadi do hudebniho tvaru.
Oba artefakty (literarni a hudebni) se tak ocitaji v tematické pfibuznosti. Nejaze-
ji jsou slova a zvuky (tény) k sobé vzajemné poutany tehdy, prokomponovava-li
skladatel text literarniho dila, kdy ,transponuje” slova do hudebniho jazyka,
a ta timto aktem nabyvaji novou kvalitu.

Idea a namét literarniho dila se odrazi v riznych hudebnich formach — jako
predehra, symfonicka basen, scénickd nebo baletni hudba; text slovesného dila
je pro hudebniho skladatele vychodiskem pfi tvorbé melodramu, pisn€, sboru,
kantaty, oratoria a opery. Soupis d€l zrodivsich se z tohoto inspira¢niho zdroje
tvofi podstatnou cast slovniku.
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Povazuji za potfebné pfipojitinékolik slov k jazykové strance Slovniku. Protoze
¢ast hesel je uvadéna v cizich jazycich nejriznéjsi provenience (a nejen v jazycich
indoevropskych), byl jsem nucen fesit problém jazykové pfistupnosti (¢itelnos-
ti) slovniku z hlediska laické uzivatelské vefejnosti. Ctenattim bez dukladngjsi
jazykové vybavy by se text slovniku mohl totiz jevit jako obtizné deSifrovatelny,
coz by je mohlo odradit do té miry, Ze by jako jeho uzivatelé rezignovali a Slovnik
ignorovali. Rozhodl jsem se proto, ze budu prekladat alespon text v téch jazy-
cich, které jsou mné pfistupné, a mohu jej s pomoci slovnik transponovat. Ve
valné vétsiné jsou do ceského jazyka prevedeny texty psané v némcing, anglic-
ting, francouzsting, slovensting, polsting, rustiné a latiné. Rada textti v jinych
jazycich (napfiklad ugrofinskych) ztistala vSak nepfetlumocena a je ponechana
v originale.

Pti prekladani se vynoril jeste jiny, jen obtizné feSitelny (az nefesitelny) jazy-
kovy problém: vétsina textti, které skladatelé prokomponovavali, jsou texty bds-
nické, a tudiz obohacené poetickymi obraty, pfirovnanimi, epitety (konstantnimi
i piilezitostnymi), ale i jinotaji a symbolickymi opisy, které nelze vzdy jedno-
znacné a s jistotou adekvatniho vyjadfeni pfetlumocit. Nadto pak skladatelé
zhudebnovali (nejcastéji ve formé pistiové) texty v nejriiznéjsich narecich, ve sta-
vovském, zajmovém ¢i generacnim slangu, v argotu aj. Vsechny tyto skutecnosti
predstavuji v nékterych pfipadech pro prekladatele nefesitelné dilema. V situaci,
kdy se nabizelo vice variant moznych, akceptovatelnych pfetlumoceni takového
textu, se mi jevilo jako nejpfijatelnéjsi ponechat originalni text bez prekladu.

12



INVENCE, INTUICE A TVORIVOST V UMENI

Dosud platilo (a stale plati), Ze mimo tvofivou ¢innost neni lidské svobody. Umé-
ni je tak mozno chapat jako permanentni hledani odpovédi na nejzakladnéjsi
otazky ¢lovéka i jako pokus o jejich feseni. Kdy# stafi Rekové hledali smyslupl-
né a uzitecné naplnéni volného casu, nalezli je v kultivaci téla a ducha, v jejimz
ramci se dostalo ddstojného mista i uméni; Aristoteles o ném hovofi jako o vhod-
ném zaméstnani pro chvile ,prizdné” — volna. O nesporném vyznamu umeéni pro
zivot ¢lovéka nas presvédcuje historie lidstva v kazdé vyvojové etapé — pouze
s tim rozdilem, Ze tak ¢ini v kazdé dobé jinymi argumenty, s odliSnym dtrazem
a s nestejnou naléhavosti. V prtibéhu historického vyvoje se ménily jen vztahy
clovéka k uméni — nabyvaly rtizného charakteru.

Z jakych potteb clovéka uméni vznika, co nuti umeélce k tvorbé? Uméni je
pouze jednim z mnoha moznych zptsobt vyjadieni. ,Je odrazem »ducha doby«,
ktery charakterizuje a oZivuje veSkerou tvorbu urcité epochy... Budeme proto vyklddat
filozofii kazdého obdobi v souvislosti s celou jeho vytvarnou tvorbou a umeéni samo v sou-
vislosti s celou kulturou, nebot je jednim z jejich projevii” (René Huyghe,' 1969, s. 7).
Umeéni - a to bez ohledu na dobu a misto svého vzniku — prameni z jednoho
a téhoZz zdroje a smeéfuje téz ke stejnym ciltim. A proto ,,...nerozhoduje materidl,
s nimZ umélec pracoval: krdsnd bdseri, krdsnd hudba, krdsny obraz maji stejnou cenu.
Ne hlina a kdmen, ne barva, ani slovo neb zvuk a ton, jediné: cit, ze kterého vyslo dilo,
rozhoduje o jeho sile, ui¢inku, vyjznamu i hodnoté. Z kazdého silného Zivotniho zdZitku
vplyvd v dilo umélcovo cit v té sile a intenzité, v jaké byl vnimdn a proZit. Smetana by
nekomponoval své symfonické basné bez horouct lasky k ndrodu, k vlasti, Dvorik bez své
touhy po domové, Mdnes a Némcouva bez lasky k trpicim lidem” (Josef Bohuslav Foer-
ster,2 1940, s. 59).

Otazka geneze uméleckého dila pritahuje pozornost nejen uménovédct, este-
tiki a umélcti samych, ale i laické uménimilovné vefejnosti. Mnohokrat opakova-
né pokusy nahlédnout do tvliréi dilny umélcii nepfinaseji vSak ocekavany efekt,
protoze proces uméleckého tvoreni je natolik specificky, individualné podminé-
ny a osobity (a ¢asto i neopakovatelny), Ze vyslovit objektivné platné zakonitosti
umeélecké tvorby se dafijen vyvolenym a i tém obtizn€ a jen v nejobecnéjsi roviné.
Ziejmym se jevi pouze to, Ze svét umeéni je objevovan prostfednictvim elementar-
nich uméleckych ¢innosti, interiorizaci formotvornych principti na zakladé tvo-
fivych aktivit. Variovanim a improvizaci se osobni zkuSenost tviirce s vybérem
vyrazovych prostfedki a s vlastnostmi materialu proménuje v umélecké dilo.

René Huyghe (1906-1997) — francouzsky kritik a historik vytvarného uméni.
Josef Bohuslav Foerster (1859-1951) — skladatel, jehoz rozsahlé hudebni dilo tvori spojnik mezi

zakladateli ¢eské narodni hudby a hudbou 20. stoleti. Tézisté jeho tvorby vyvéra z jeho umélecké
hudebné-literarni podvojnosti.

13



Pokud se nad podminkami a okolnostmi zrodu uméni zamysleji sami umél-
ci, jsou jejich vypovédi obvykle natolik subjektivni, Ze jen malokdy lze z nich
vycist objektivni sdé€leni a nasledné prakticky pouzitelné sdileni. KdyZz némecky
filozof Arthur Schopenhauer (1788-1860) minil, Ze bolest je podminkou géniovy Cin-
nosti, Cesky hudebni skladatel Josef Bohuslav Foerster (1859-1951) zhruba o sto
let pozdéji vypovida o tomtéz poetictéji a méné kategoricky: , Goethe by nebdsnil,
Platon nefilozofoval, Kant rozum nekritizoval, kdyby byli nasli uspokojeni ve skutecnosti,
kdyby ji netrpéli” (v vaze Hudba a jeji souvislost s ostatnim uménim, viz literatura).

Soudobé umeéni inklinuje ke dvéma extrémiim:

¢ bud se zamérné distancuje jak od pfirody jako svého inspira¢niho zdroje,

tak od clovéka jako svého piijemce, a ztraci tak postupné konexe na obou
stranach tradi¢niho bipolarniho modelu,

¢ nebo usiluje o to, aby si konzumenta ziskalo, a to mnohdy jakymikoli pro-

stiedky, bez zabran a skrupuli - tedy za kazdou cenu.

Ve 20. stoleti zminény dezintegra¢ni proces kulminuje destrukci a popiranim
vsech hodnot, ke kterym se lidstvo hlasilo po cela pfedchozi staleti. Soudobi umél-
ci programove opoustéji vse, co respektovali umélci predchozich generaci, jejichz
dila a kulturni pfinosnost posoudil netiplatny cas jako arbitr nejpovolanéjsi.

Invence, intuice a tvofivost predstavuji v urcitém smyslu soustavu tfi spoji-
tych nadob, pficemz kazda z nich ma v procesu promysleni uméleckého zaméru
svij specificky vyznam. Vétsi mira invence, vyssi pocet napadii zvysSuje tvori-
vé moZznosti a potenci tviirce stejné tak jako jeho schopnost promyslet problém
raciondlné (analyticky, deduktivné) i intuitivné. Uvolnit prostor pro inventivni
mysleni je vSak mozné jen tehdy, bude-li schopen opustit konvergentni zptisob
mysleni, odpoutat se a odchylit od ,, vyjezdénych” cest a hledat rtiznost, alterna-
tivu nebo i rozpor v jiz zazitém, nescetnékrat slySeném a zkusenosti potvrzeném,
a vydat svoji mysl , vSanc” divergenci.® Protoze divergentni myslenkové opera-
ce odhalujici vice moznych feSeni problému nejsou pfi tvorbé umeéleckého dila
determinovany podminkami dané tlohy, oteviraji prostor necekanému napadu,
originalni myslence a tvorivosti ve vSech jejich podobach — srovnej Joy Paul Guil-
ford (1897-1987) a Zbigniew Pietrasiriski (1924-2010).

Sirokou platformou, na niZ tvofivost vyriista, jsou geneticky ziskané dispozice
jedince projevujici se aktivaci veskeré jeho ¢innosti, permanentni snahou uvadét
sam sebe do ¢inného stavu a neukojitelnou touhou po ¢innosti. Zarodky budouci
tvorivosti lze nalézt jiz v rané etapé jejiho vyvoje v podobé nezavislé a angaZované
aktivité clovéka, které predstavuji jeji nejproduktivnéjsi formu, ale také nezbyt-
ny predstupen samostatného konani. Napodobujici, reprodukujici a zvlasté pak
produkujici a pretvarejici samostatnou ¢innosti jedinec jiz vstupuje do hajemstvi
kreativni ¢innosti — nuklearni entité generujici vsechno nové, veskery pokrok.

Zlat. divergere (rtiznit se, odchylovat).
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Invence je jddrem invencni tvofivosti, kterd je podminkou vzniku uméleckych
artefaktti i védeckych objevii a vyndlezil vytvorenych jiz zndmymi postupy na
bazi dfive objevenych zakonitosti. V invencni tvofivosti ziskava jeji nositel pred-
poli pro uplatnéni vyssi, tzv. emergentni tvofivosti, ktera posouva jeho vykony
do necekanych dimenzi, v nichz miize vytvaret zcela novou, originalni a dosud
neexistujici realitu odkryvajici nové souvislosti a vyznamy.

Zminéné dva nejvyssi stupné tvorivosti se projevuji u kazdého jedince riz-
né: v rtizné intenzité (mocnosti) i v odlisné kvalité. Kazdy clovék se snazi (Casto
jen podvédomé) své tvorivé schopnosti uplatnit v nékteré oblasti lidské ¢innosti,
aby uspokojil svoji touhu po seberealizaci. A protoZe se v zavislosti na jeho bio-
logickém vyvoji méni i jeho dispozice psychické, vyvijeji, proménuji a tfibi se
i jeho schopnosti tviirci. Hereditalné dané schopnosti je vsak tfeba kultivovat
a zdokonalovat; jen tak mize ocekavat, ze se docka chvile, kdy to v jeho mysli
zajisk¥i a vynoii se origindlni ndpad nebo dosud neznamé feseni. Zadny z obou
druhti tvofivosti se vSak neobejde bez invence.

1. Invence a intuice v uméni

Termin invence* se uziva ve vyznamu vynalézavost, ale také nahodily ndpad,
davtip. Kazdy takovy nové se zrodivsi napad, myslenka otevirajici pomyslné
okno do (dosud) neznamého prostoru nese stigma Cehosi tajemného, nepfilis
ztetelného a nedefinovatelného. Tak jako vSe, co vznika, co se rodi — umélecké
dilo ¢i védecka teorie. Stejné jako emergence® nové ideje je tajemstvim zahalen
vznik vesmiru, zivota, zrozeni ditéte.

Invence ma podobu oslnivého zablesku, silu necekaného vyboje, jehoZ energii
v tom jednom jediném okamziku vybitou je nutno , dobijet” dlouhym a nama-
havym studiem a usilovnym hledanim kumulovat — a pak ¢ekat. Cekat a doufat,
ze dostaneme napad. Dobry napad, tzn. takovy, ktery bude zarukou kvalitniho
uméleckého dila, ma pro autora hodnotu zlatého dolu — vcetné mozného rizi-
ka, ze zlata Zzila ¢asem zesldbne a diil se vycerpa. Navzdory tomu budme ale
vdécni za kazdé vnuknuti, za kazdé ,rozzehnuti” mysli, protoze délat uméni
bez napadu je stejné€ obtizné a posetilé (ne-1i nemozné), jako spoustét vodni hamr
bez vody. Nékdy to, co tviirce zpocatku zavrhl jako zcestné a neprichodné, se
pozdéji ukaze jako vychodisko k originalnimu pocinu. Ve chvili, kdy se snazi
vymyslet néco zcela nového, musi vykrocit z vyjetych koleji. Mnohdy i nesmys-
ly signalizuji, Ze jeho tvofivy obzor se rozevira... Jednim z casto pouzivanych
tviiréich postuptt hudebnich skladateld 20. stoleti je proto vymySleni nesmysl
a vytvareni ndhodnych seskupeni.

4 Termin invence tvofi lat. pfedpona in- (v, do) + venire (p¥ichazet); invenire (vynalézat, najit).

5 Termin emergence (vynoteni) vznikl z lat. pfedpony e- (vy-) + mergere (nofit).
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Intuice v umélecké tvorbé

Francouzsky filozof Henri Bergson (1859-1941) byl pfesvédcen, Ze rozum je
s to poznat pouze materidlni stranku svéta, ale poznani vnitfniho svéta clovéka
a podstaty svétového déni je zalezitosti jen intuice. Jeho idea élan vital,® vnitini
intederminace, skryta tvtrci zivotni sila, dava vznik vSemu Zivoucimu.” Bergson
svymi nazory siln€ ovlivnil krasnou literaturu, jeji pojeti a zptlisob slovesné tvor-
by, a to predevsim v dobé rozkvétu futurismu, vitalismu, unanimismu® a surrea-
lismu. Intuici jako jediny zaklad uméleckého tvoreni zddrazioval také italsky
estetik a filozof Benedetto Croce (1866—1952).

Psychologie chépe intuici® jako interiorizované subjektivni vidéni a pozndni,
instinktivni pochopeni nééeho bez pfimého a detailniho poznani, bez zkuSenosti
nebo rozumového tsudku, ale také jako tuseni nebo poznani vnuknutim (na roz-
dil od racionalniho zkoumani na zakladé zkusenosti). Intuice je dusevni schop-
nost, ktera nam ukazuje mozny smeér, sdéluje, co by se mélo ucinit, ale nevysvét-
luje, pro¢. Zavisi na pfirozeném nadani subjektu a jeho zkuSenostech. S urcitou
licenci 1ze pouZit analogie s reflexnimi pohyby, a pak je moZno ji chapat jako druh
reflexe, jako reakci na podnét, kterym muze byt naptiklad urcita otazka ¢i tpor-
né hledani metody feseni. , Intuice funguji jako strukturni schémata, kterd zajistuji
uchovdni vseho ze zkusenosti jedince, co se ovéfilo, Ze usnadriuje pochopeni souvislosti.
Intuice tak miize vyplnit mezeru, kterd déli aktudlni informaci od konecné interpretace
souvislosti. Metaforicky Ize tici, Ze intuice vystupuje jako katalyzdtor, ktery miiZe urych-
lit nase pochopeni souvislosti” (Josef Svancara, 1993, s. 35).

Védecky uchopit, analyzovat a popsat intuici a intuitivni mysleni a rozhodo-
vani se stale nedafi, i kdyZ ji — vétS§inou nevédomky pouzivame. Pro umélce a vizi-
onare je intuice béZnym nastrojem tvofeni, vynalézani a pfedvidani; vzdyt oni
ani jinak nemohou, protoze mnohdy by jen racionalni cestou k vysledku nedo-
spéli. Intuice tézi z naseho podvédomi. V ném je (jako na pomyslném harddisku)
ulozena kazda informace, se kterou jsme kdy pfisli do styku, ,uskladnéno” je
tam vse, co jsme kdy zazili. NasSe soucasné, dosud nevyfesené dilema tkvi v tom,
Ze nevime, jak ulozend data znovu vyvolat a prevést do oblasti védomi. Nase
podvédomi ma sice na feSeni konkrétnich problémt obrovskou sumu informaci,
ale nase védomi operuje s nesrovnatelné mensim objemem dat. Je pochopitelné,
Ze se dopousti omylu.

Elan vital (franc.) — Zivotni rozmach (vzlet).

V tom se nazory Henriho Bergsona stykaji s individualni psychologii.

Unanimismus (slozeno z lat. #inus —jeden + animus — duch) — smér zZadajici sjednoceni vSech lidi
na mravnim zakladeé.

Termin intuice ma pavod v lat. pfedponé in- (v-, do-) + tueri (divat se); intueri (divat se dovnitt).

10 Josef Svancara (* 1924) - psycholog, profesor Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.
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Intuice je zaleZitosti pravé mozkové hemisféry, ktera se podili na vzniku umé-
leckého dila, na procesu abstrakce a na mapovani vztaht. Pokud bychom vsak
dokazali zapojit i vSechna data uloZend v podvédomi, je pravdépodobné, Ze by-
chom rozhodovali adekvatné situaci. Schopnost vnimat svét jak racionalné (tj.
levou mozkovou hemisférou), tak intuitivné, tzn. za spoluprace gigantické data-
baze podvédomi, je velka vyhoda. Intuitivni mysleni je vSak nutno trénovat, nej-
prirozenédji tim, Ze se vydame do hlubin naseho podvédomi, klademe si otazky
a osvojujeme si uméni nahliZet jevy soucasné ze dvou stran. Do jaké miry mtze
intuice pomoci zrodu origindlniho uméleckého dila, zavisi téZ na inteligenci
umeélce, protoZe inteligence zajistuje orientaci v problému a jeho feSeni. Vyznam-
né ji podporuji schopnosti, jako jsou kreativita, prostorova predstavivost, pres-
nost vnimani, spolehliva pamét a soudnost.”

2. Tvotivost jako podminka umélecké tvorby

Tvofivost je fascinujici fenomén. Je to specificka dusevni schopnost uplatiujici se
jak v procesu uméleckém, tak pfi feseni jakéhokoliv nového, neobvyklého pro-
blému, hledani vychodiska ze slepé ulicky. Lze ji pojmenovat, analyzovat a kate-
gorizovat, ale vysvétlit jeji podstatu nedovedeme (stejné jako fyzika neumi objas-
nit podstatu elektriny ¢i genezi energie). Jejim nejcharakteristictéjsim znakem je,
ze podminuje vznik vseho ptivodniho, originalniho. Tvofivost ma podobu ne-
ustalého hleddni a nalézani novych podob, struktur a vztaht, novych zptisobti
feSeni. ZaloZena je na kombinaci divergentniho a primitivniho, konvenc¢ni logi-
kou nekontrolovatelného mysleni. Tvofivost naopak tlumi sklon ke konformité,
odmitani odliSnosti a zakofenéné kulturni stereotypy.

Utinnost a potenci tvofivosti uré¢uje nékolik ¢initelti. Prvnim a rozhodujicim je
inteligence; na jeji kapacité zavisi bezprostfedné. Vydatné sycena vSak musi byt
i zvidavosti, védomym potlacenim nejistoty a obav z neprozkoumaného i ote-
vienosti nové skutecnosti a origindlnim zptisobtim poznavani. Motorem tvofivosti
je nepokoj, ktery nedovoli usnout, relaxovat, protoZe tviiréi nepokoj nepfipusti,
abychom dovolili vstoupit do své mysli né¢emu jinému, nez ¢im je v dané chvili
naplnéna az po okraj: hledanim koncepce ¢i feSeni naSeho uméleckého Problé-
mu s velkym P. U¢innym , néstrojem” provokujicim tvofivé mysleni je schopnost
ptat se a hledat. A umélec se nestydi za to, Ze se vice pta, nez odpovida, Ze Casto
hleda, ale nenaléza. Ackoli se miize zdat, Ze formulovat otazku je snadné, opak
je pravdou. Tizat se vyzaduje od tazajiciho, aby védél nejen na co se ptdt, ale také
jak se ptit, tzn. poloZzit otdzku tak, aby v ni byl skryt i smér pro hledani odpovédi,
aby provokovala a navadéla tam, kde Ize odpovéd nalézt. A pritom kazd4 odpo-
véd je (v naprosté vétsiné piipadti) uz obtézkana novou, praveé se zrodivsi otaz-
kou, ktera skryva v sobé zarodek dalsiho nikdy nekonciciho hledani, nalézani

1 podle L. L. Thurstona.
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a objevovani — tézkého, ale krasného udélu kazdé lidské bytosti patrajici po
smyslu své existence.

A dokonce i tehdy, kdy se umélecky experiment ukaze jako mylny, zavadé-
jici, autorovo namahani nebylo marné; a to proto, ze ukazal, kudy cesta naseho
snazeni nevede. MiiZe se vsak stat, Ze objevi postup vedouci k jinym, mnoh-
dy necekanych a prekvapivych vysledkiim. Netfeba se bat omyla! A jak néco
nového objevit? Slavny anglicky fyzik, matematik a astronom sir Isaac Newton
(1943-1727) pry na otdzku, jak objevil gravitacni zakon, odpovédél: , Tim, Ze jsem
na to pordd myslel.”

Kreativita je vyraznym znakem biologického druhu homo sapiens a kazdého
jedince zvlast. Je jedinec¢nou vlastnosti cloveka, kterou se zfetelné odlisSuje od
jinych zivocisnych druhti. Sledujeme-li projevy a rysy kreativnich schopnosti,
zjistujeme, Ze se v jednotlivych oblastech lidské ¢innosti v nékterych svych zna-
cich vyrazné li$i (emocionalita v uméni versus racionalita ve véd¢), jiné projevy
a znaky vsak maji spolecné: bez zvidavosti, fantazie a imaginace se neobejde ani
striijce uméleckého dila, ani vynalezce.

Pokusime se proniknout k podstaté tvofivosti na zdkladé analyzy jejich cty¥
etap rodictho se uméleckého dila: osobnost tviirce, inspirace tvofivého procesu, tvofi-
vy proces a jeho findlni produkt. Tato analyza nam vSak umoznuje jen nahlédnout do
slozitych mechanismii, kterymi jsou tvorivé mysleni, postupy a ¢innosti genero-
vany. I kdyz je prokazano, Ze je jimi vybaven (byt v rizné mife) kazdy jedinec,
kazdy z nas vSak sdm rozhoduje o tom, jak intenzivné se bude tvofivym aktivi-
tam vénovat a své tvlirci schopnosti kultivovat a zdokonalovat.

Osobnost tvofivého umeélce je osobnosti v plném slova smyslu, s celou fadou
pfiznacnych atributti. Pfed zapocetim tvofivé cinnosti je obvykle prazdno, ote-
vieny prostor, jakési vakuum. Umeélec je vSak vazan, a tim i omezovan. Podle
namétu a zaméru proponovaného dila napfiklad casovymi ¢i ekonomickymi
limity, ale i svymi zkuSenostmi, osobnimi dispozicemi apod. V obou pfipadech
je vSak pred pocatkem tviirciho aktu zneklidriujici otdzka, neztetelna idea, nejasna
vize.

Pfiznacnym rysem tviirciho procesu je skutecnost, Ze pro umélce je dtilezité
(i kdyz nesnadné) udrzet v jeho priibéhu optimalni a matematicky nedefinova-
telny pomér mezi racionalitou a intuici (a spontaneitou), mezi citem a rozumem,
mezi starym fadem a fadem novym, pravé se rodicim. Jeho charakteristickym
rysem je skuteénost, Ze se pfi ném uplatnuji subkognitivni mechanismy, podprahové
pozndni a intuitivni feseni. Prvofadym cilem uméleckého tvoreni neni city vyjad-
fovat, ale jeho smyslem je v clovéku emoce probouzet.

Umeélecké dilo - finalni produkt tvofivého procesu — je ¢asove€, prostoro-
vé, materialné, technicky, technologicky a ekonomicky determinovano; casové
napiiklad existenci laboratote, ateliéru, technicky vybavenim studia atd. V ram-
ci téchto parametri umélec reaguje svym dilem na piedchozi vyvoj a hleds,
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objevuje a hodnoti ziskany material a komponuje jeho jednotlivé prvky, prifazuje
je navzajem, integruje, a dava tak svému dilu i urdity tvar. Vyznamnym privod-
nim momentem tohoto sceleni je jeho #cin, jehoZ intenzita tizce odvisi od jeho
umeélecké hodnoty. Umélecké dilo uplatiiuje své hodnoty prostfednictvim prozit-
kové a poznavaci ¢innosti.

Dalsim, duchovné inspirujicim momentem souvislosti je krdsa dila vyvérajici
z harmonické souvztaznosti obsahu, funkce a formy dila. Krasu dila postihuje tviirce
predevsim v jeho vnéjsi podobé — v jeho formé. NejvyraznéjSimi projevy umsé-
lecké tvofivosti jsou touha po seberealizaci, zvidavost, fantazie, invence, intuice,
imaginace, emocionalita etc.

Charakteristické rysy umélecké tvofivosti v jejich dil¢ich okruzich

Osobnost | Osobnost nevsedni, vyjimec¢na, originalni, osobita; senzitivni, citliva;
striijce neklidna, permanentné neuspokojena a hledajici. Umélctiv prostor pro

tvofivého | volbu vsech néleZzitosti tvorivého aktu a pro vybér namétu, materialu
procesu atd. je neomezeny.

Otevfeny a neohraniceny prostor, zneklidnujici otazka, iritujici
Inspirace | problém, nejasna vyzva, nezfetelné vnuknuti (myslenka), pochybnosti
tvofivého | o vlastni tvirci potenci a o kvalité vysledku, nejistota. S poctem
procesu elementarnich prvki (,stavebnich kamenii”) finalniho dila roste i pocet
moznych kombinaci (tim se zvySuji i naroky na tvirci potenci).

Pracovni styl urcuje ,vnitini svét” tviirce (osobity rukopis umélce,
preference urcitych postupti a stylit), divergentni a intuitivni myslent,
racionalni, kognitivni a subkognitivni pfistup; tvofivy proces ma silu
svého strijce , pohltit” (workoholismus). V tviiréim procesu prevazuji
intuice a prozitek, neurcitost a abstrakce.

Tvofivy
proces

jako prostfedek pfenosu ideji, prozitkd, nalezeného feSeni; novost,
Finalni originalita, osobitost; obsahova, ¢asova, prostorova, tvarova a kom-
produkt | pozicniintegrace. Harmonicka souvztaznost obsahu, formy a funkce
tvofivého | dila; vétsi pocet elementarnich , stavebnich” prvki dila zvysuje svo-
procesu | bodu tvirce. Definitivnost dila samoziejma (indefinitivnost vyjimecna),
identifikovatelnost autorstvi jednoznacna a snadno prokazatelna.

Antropologie spatfuje v tvofivosti ¢lovéka jednu z urcujicich vlastnosti lid-
ského druhu; povazuje ji za nejpriikaznéjsi projev lidské existence, ktery pfinasi
svédectvi o jeji autonomii a jedinecnosti. Psychologie pohlizi na tvofivost jako na
jednu ze schopnosti a obecnych vlastnosti ¢lovéka, kterou jsou v nestejné mire
a intenzité vybaveni vSichni jedinci (nechdpe ji jen jako privilegium vyvolenych
jedinctt). Edukologie (pfedevsim pedagogika) pak mé povinnost tyto schopnos-
ti odkryt, kultivovat a povysit tvofivost na sam vrchol veskerého vychovného
usilovani.

19



	ČÁST I – STUDIE
	Obsah
	Předmluva
	Ke koncepci a metodě tvorby slovníku a jeho charakteru

	Invence, intuice a tvořivost v umění
	1. Invence a intuice v umění
	2. Tvořivost jako podmínka umělecké tvorby

	Filozofické a metodologické konotace hudebního myšlení na konci 2. tisíciletí
	1. Hudební postmoderna

	Vývojové proměny hudby ve 20. století
	1. Rozšířené tonální a modální hudební myšlení
	2. Atonální, serijní a dodekafonická hudba
	2.1 Neorganizovaná atonalita
	2.2 Organizovaná atonalita

	3. Elektroakustická hudba
	3.1 Konkrétní hudba
	3.2 Elektronická hudba
	3.3 Hudba pro magnetofonový pás

	4. Hudební experimenty
	4.1 Aleatorika
	4.2 Hudba témbrů
	4.3 Grafická hudba a multimediální produkce
	4.4 Kybernetika v hudbě
	4.5 Minimální hudba (Minimal Music)

	5. Hudební extrémy

	Česká a slovenská hudba 20. století
	1. Představitelé české vokální tvorby

	Nonartificiální hudba 20. století
	1. Proměny americké pop-music
	1.1 Jazzová hudba
	1.2 Blues
	1.3 Rock and roll
	1.4 Soulová hudba
	1.5 Ambientní hudba
	1.6 Punk rock
	1.7 Hip-hop a rap
	1.8 Grunge a country rock

	2. Česká a slovenská populární hudba
	Resumé a závěr

	Struktura slovníkového hesla
	1. Řazení hesel
	2. Hudebně-literární konotace jako kritérion výběru hudebních děl zařazených do Slovníku

	Ukázky ze slovníkové části (CD-ROM )
	A) Hudební díla skladatelů 20. století inspirovaná slovesným uměním
	B) Slovesné umění v dílech skladatelů 20. století
	C) L idová slovesnost v dílech skladatelů 20. století
	a) Hudební díla inspirovaná lidovou poezií
	b) Hudební díla inspirovaná lidovou prózou

	D) H udební skladby komponované k poctě hudebních, literárnícha výtvarných umělců
	a) Hudební skladatelé a jejich díla komponovaná k poctě jinýchumělců
	b) Umělci, k jejichž poctě skladatelé svá díla komponovali


	Seznam hudebních skladatelů (abecedně řazený)
	Seznam hudebních skladatelů (řazený podle roku narození)
	Seznam literárních, výtvarných a divadelních umělců
	Slovníček použitých hudebních, literárních a  filozofických termínů
	Literatura
	1. Slovníky, encyklopedie a katalogy
	2. Knižní monografie
	3. Sborníkové studie
	4. Časopisecké statě

	Jmenný rejstřík
	K životní a profesní dráze autora
	ČÁST II – SLOVNÍK
	Struktura slovníkového hesla
	1. Řazení hesel
	2. Hudebně-literární konotace jako kritérion výběru hudebníchděl zařazených do Slovníku
	A) Hudební díla skladatelů 20. století inspirovaná slovesným uměním
	A
	B
	C
	Č
	D
	E
	F
	G
	H
	CH
	I
	J
	K
	L
	M
	N
	O
	P
	R
	Ř
	S
	Š
	T
	U
	V
	W
	Z

	B) Slovesné a výtvarné umění v dílech skladatelů 20. století
	A
	B
	C
	Č
	D
	E
	F
	G
	H
	CH
	I
	J
	K
	L
	M
	N
	O
	P
	Q
	R
	Ř
	S
	Š
	T
	U
	V
	W
	X
	Y
	Z
	Ž

	C) Lidová slovesnost v dílech skladatelů 20. století
	a) Hudební díla inspirovaná lidovou poezií
	b) Hudební díla inspirovaná lidovou prózou

	D) Hudební skladby komponované k poctě hudebních, literárních a výtvarných umělců
	a) Hudební skladatelé a jejich dílakomponovaná k poctě jiných umělců
	b) Umělci, k jejichž poctě skladatelé svá díla komponovali




