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Umenie a realita

Umenie je nad realitou – nemá spojenie priamo s realitou –, 
fyzickú a éterickú sféru odde uje pre naše zmysly hranica: na-
priek tomu preniká éter do fyzickej sféry a pôsobí na u.

Tak umelecká sféra preniká do reality: ale pre naše zmysly 
sú to dve veci: duchovnos  a materiálnos .

Aby sme sa priblížili k duchovnosti v umení, siahame po-
kia  možno o najmenej po realite, pretože realita sa nachádza 
v protiklade k duchovnosti. Tak sa logicky vysvet uje, že sia-
hame po základných formách. Ke že tie sú abstraktné, vzniká 
abstraktné umenie.

Umenie musí by  nad realitou – umenie musí by  nad- ud-
ské.

Inak by pre loveka nemalo žiadnu hodnotu.
(Táto nad- udskos  sa materiálnemu loveku javí ako ne-

ur itá a snivá, duchovnému loveku sa však javí ako pozitívna 
a jasná.)

Ak je umenie nad- udské, potom kultivuje v loveku nad-
udský prvok, a umenie je ako náboženstvo, je prostriedkom, 

ktorý napomáha vývinu udstva.
Umenie skuto nosti je naproti tomu zábavou udí v oblasti 

udského, a krása, ktorú tak obdivujeme, nie je ove a krajšia, 
než ju obsiahne náš udský zrak. Toto umenie má však pred-
sa len dôvod na jestvovanie, lebo nie všetci udia oplývajú 
rovnakými udskými kvalitami. Umelec vidí intuitívne ove a 
duchovnejším spôsobom než bežný lovek: preto vidí realitu 
krajšiu, a tak môže by  jeho umenie opä  dobré aj pre bežného 
loveka.

Avšak umelecky založený lovek potrebuje opä  umelca, 
ktorý vidí vä šiu krásu, než vidí on sám, a tento lovek poci-
uje potrebu abstraktného umenia.

1914
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Umenie

Každé umenie je rovnako krásne alebo rovnako dobré: tak ako 
nejestvuje dobro ani zlo, podobne nejestvuje ani dobré alebo 
zlé (škaredé alebo pekné) umenie.

Dobro alebo zlo je individuálne: o je pre jedného dobré, 
je pre druhého zlé.

(Je to rovnaké ako s jedlom: o považujú dospelí za dobré, 
deti považujú za zlé.)

Takisto aj umenie bu  je, alebo nie je krásne; závisí od 
toho, i je vhodné pre jednotlivca –

Musíme si teda zakaždým len niektoré vybra .
A všetko krásne jestvuje ved a seba, tak ako je to aj s jed-

lom.
Umenie však nie je osi všeobecné: nie je všeobecne krás-

ne.
Preto nemôže jestvova  univerzálne umenie: je zakaždým 

(u skupín jednotlivcov) individuálne.
Umenie (aspo  abstraktné umenie) teda nikdy nemá spo-

lo enský rozmer.
Skôr ho môže ma  iné umenie (také, ktoré je vä šmi rea-

listické).
Lebo udia potrebujú aj hmotu: udia žijú mentálne v hmo-

te – preto pre nich krása spo íva v hmote.
Týka sa to aj bohatých, ktorých život je založený na ma-

teriálnosti.
Tí, o sú nad hmotu povznesení aspo  mentálne (pretože 

lovek ešte dlho zostáva lovekom, dokonca aj umelec, a pre-
dovšetkým on), sú prístupní abstraktnému umeniu.

Tí, o sú nad hmotu povznesení nielen mentálne, ale aj vo svo-
jom živote, už nepotrebujú ani abstraktné umenie: sú to naozaj 
duchovní udia.

1914
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[Zápisky v Skicári II, Paríž 1914]

moderné stroje (bagrovacie mlyny at .).

Bach intuitívne – moderné umenie viac uvedomele.

Od Reesa1 Fleury-en-Bière (Seina a Marne).

Odpútanie sa od svojho druhu znamená pre duchovného umel-
ca ve ké nebezpe enstvo.

Ku vzniku umeleckého diela nevedie rozum.

Farba a faktúra reprezentujú dostatok látky pre duchovného 
umelca.

Hoci menej látky, ešte je stále ve mi aleko do ducha.

Relatívnos  látky. Povrch hovorí málo.

Preniknú  viac do tejto doby.

Povrch mizne.
Približujeme sa k sile.

Menej látky, viac sily.

ažisko vedomia sa premiest uje zvonka dovnútra.
Vec môže alej jestvova  rovnako, pretože vedomie sa vy-

víja. Ke  sa vedomie odvráti od povrchu, aj maliarstvo z neho 
zobrazí menej. Musí zosta  len spojenie so životom a s látkou.

Na to treba ve mi málo, závisí to od umelcovej intuície.
Vz a ujeme sa od povrchu a prenikáme hlbšie k vnútor-

ným zákonom látky.
Tie sú aj zákonmi ducha. Tak napokon dospejú k zhode.

1  [Otto van Rees (1884-1957), nizozemský maliar – pozn. prekl.]
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Dôsledkom je to, že sa stávajú v umení najpodstatnejšou 
vecou.

Sú to harmónia a rovnováha.
Tie sa v maliarstve vyjadrujú:
Duchom (silou) a látkou, tie tvoria jednotu.
Z tejto jednoty vzniká pudenie k tvorbe.
Umelca musíme vidie  vždy v spojení so spolo nos ou.
Umenie a spolo nos  sú jedno.

Zmyslovo vnímate nú as  ducha nazývame látkou.
Z nej môžeme nie o stvárni .
Našimi zmyslami nemôžeme stvárni  ni  z toho, o nie je 

vnímate né.
S úpadkom látky teda upadá aj jej zobrazenie.
Dostávame sa k zobrazeniu iných vecí, ak sú tam zákony, 

ktoré držia látku pohromade.
Toto sú ve ké všeobecnosti
ktoré sa nemenia.

Tieto zákony zaha oval povrch vecí.
Teraz vystupujú isto do popredia.

Ke  stvár ujeme nie o zmyslovo vnímate né, vtedy vyslovu-
jeme nie o udské, pretože veci poznáme cez seba.

Ak nestvár ujeme veci, potom zostáva miesto pre Božské.

Pri nutie k látke vedie k utrpeniu. Kde niet látky – tam niet 
utrpenia.

Ak je umenie život, potom umenie závisí od vývinu a charak-
teru spolo nosti.

Ak moderná veda potvrdila teologické u enie, že látka a sila 
(duch) tvoria jednotu, potom ich nie je dôvod od seba odde-
ova .

Kde látka a duch tvoria život, tam treba ráta  s oboma, nie 
s jedným z oboch.
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Ak rátame len s duchom, potom nevzniká nijaký život, nijaké 
umenie.

Ani zo samotnej látky.
Jednota týchto dvoch predstavuje Stvorenie.

o je život?

Môžeme to vidie  ako vývin, opakovanie pôžitku, tvorbu, pokoj.
Vtedy ženský a mužský princíp dospievajú v pokoji k jed-

note.

U enie o vývine nás teda u í, ako sa mení charakter týchto 
dvoch vecí.

Ak nám v každom období nazna uje ich charakter, potom 
môžeme spozna  charakter budúceho umenia.

Vedecký základ je teda možný.

Duch doby pohá a umelca k abstrakcii aj bez poznania: práve 
vo vývinovej línii (Picasso).

Forma je práve to, o o ide.
Vnútorná hlavná vec – dobre, ale vnútro sa spoznáva je-

dine formou.

Umenie a ornamentika.
Umenie a Rembrandt
blúdime teda, i neblúdime?

Forma musí zodpoveda  dobe, aby ju bolo možné spozna : 
nepoznáme, o nemáme, alebo ím nie sme. Tým sa vyslovuje 
ortie  nad všetkým z minulosti.

V priebehu mnohých inkarnácií sme povinní neustále pre-
miest ova  naše ideály (od materiálnych po abstraktné), až 
kým tieto ideály (ak bolo dos  impulzov na ich vývin) neza-
niknú a nestratí sa ich potreba. Vtedy dôjde k zav šeniu ud-
ského vývinu.
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Nebojte sa teda, že prídete o svoje ideály (znamená to, že 
uvidíte, ako sa premiest ujú).

Pokia  ide o chápanie života, ve ký omyl spo íva v tom, že 
lovek vidí len jeden izolovaný život, a nevníma ho v celku (vo 

všetkých inkarnáciách).

Všetky náboženstvá majú ten istý prapôvodný obsah: odlišujú 
sa od seba len svojou formou. Forma je ich vonkajšou repre-
zentáciou: táto forma je teda nie ím nezanedbate ným, pokia  
ide o stvárnenie prapôvodných princípov. Prostredníctvom 
formy pôsobia v udstve prapôvodné princípy. Forma je teda 
závislá od asu a od miery vývinu udstva. To v sebe zah a, 
že forma nemôže by  po celý as rovnaká. Ani forma v umení. 
(Spome me si na rôzne formy chrámov.)

M.elle annette Danseuse
7 Rue audran
Paris

1914
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[Zápisky v Skicári I, Domburg 1914]

Všetko má svoju prí inu: ale tú vždy nepoznáme!
Pozna , vedie , to je š astie.

žen., stojaci, pridržiavajúci, zadržiavajúci prvok.
muž., pohyblivý – tvoriaci – vyjadrujúci – pokra ujúci – 

prvok.
žen. látkový prvok
muž. duchovný prvok
žen. horizontálna línia
muž. vertikálna
muž. umelec duchovná rados
žen. umelky a materiálna rados ,

muž. línia a žen. vertikálna a horizontálna
línia a v pokoji – línia b, c a d nie v pokoji, ale ukazujúce 

smer.

Intenzita, sila a smer alebo charakter vnútornej radosti zo ži-
vota (životnej sily)

životná rados  ur uje charakter umeleckého vyjadrenia.
Podstata tvorcu. Podstata loveka a umelca.
boles  -1
rados  -2
pokoj -3

Žena a muž chápu vzájomnú prapodstatu nie preto, že jedno 
je látka a druhé duch.

Duch je proti látke – pozitívne – negatívne – no predsa 
len sa pri ahujú.

Zábranou pochopenia je zvyk.
Nevyhnutnos  posilnenia a zjednodušenia formy a farby 

vidite ných vecí.

ervený vzh ad – zelený.
ervený – vonkajšok
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zelený – vnútrajšok

lovek degeneruje ako fyzický a vyvíja sa ako duchovný lovek.
Regresia = žen.
Progres = muž.

 s. 76 vpravo
 s. 76 v avo

Ak je mužská túžba vertikálnou líniou, potom muž tento prvok 
spoznáva v lese v stúpajúcich stromoch: v horizontálnej línii 
mora vidí svoj doplnok.

Žena sa s horizontálnou líniou ako svojím prvkom spoznáva 
v ležiacich líniách mora a vidí svoj doplnok vo zvislých líniách 
lesa (ktoré predstavujú mužský prvok).

Takže dojem je rozdielny.
V umení je to jedno, pretože umelec predstavuje asexuál-

nos . Ke že umelec teda podáva ž. a m. princíp, prírodu však 
nepodáva priamo, je umelecké dielo viac než príroda.

Línie treba robi  vo výtvarnom umení všeobecne ove a ernej-
šie, než ich zvy ajne vidíme v prírode – aby sa stvárnila sila 
vychádzajúca z prírody.

Vo všetkom je spor medzi látkou a silou: medzi mužskou 
a ženskou túžbou.

Toto aj v spolo enskom živote.
Rovnováha medzi oboma znamená š astie. To sa dá ažko 

dosiahnu .
Aj preto, lebo jedno je abstraktné a druhé reálne.
Ži  v aka sporu.
Výmena je nevyhnutná.

U udí je ve kou chybou jednostranné videnie: búrku vidia len 
ako búrku (zlos ), nie ako všeobecné dobro, ktoré je rovnako sil-
né a pôsobí v jednom smere. Búrka (vášne) nie je nijaké ohavné 
zviera, ktoré niekto vypustil a treba ho kroti . Je to vyjadrenie 
sily.
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Osobne silný a v jednom smere vyjadrený pekný cit sa 
môže sta  zo i-vo i všeobecnosti (tvárou v tvár ostatným) sla-
bos ou.

Tak aj v umení: nejaký ve mi pekný cit nie je dostato ne 
všeobecný (mnohostranný), aby vykryštalizoval do všeobec-
nej ve nej krásy.

Portrét, ktorý je vo svojej prapodstate individuálny, nikdy 
nemôže vies  k všeobecnej kráse, k výtvarnému umeniu.

Portrét, ak ho chápeme ako všeobecný typ, už nie je por-
trétom.

Portrét ako istý portrét je odsúdený na to, aby zostal fo-
togra� ou.

Stará duša (teda aj duchovný vývin) sa musí u i  v novom 
tele a dospie  pomaly k uvedomeniu.

Mladí umelci sú teda iní než starší.

O dobrom a zlom,
krásnom a škaredom.
(To je zdanie.)
Niekto povie: keby boli bývali udia lepší, toto a toto by sa 

nikdy nebolo stalo.
Ale lovek je taký, aký je, tak je to dobré a potrebné.
Ak je dobrý, tak je to pekné, a ak je zlý, potom je trochu 

lenivý a zaostáva.
Vývin napreduje pomaly.

lovek môže nie o urobi , ale ve mi málo.
Ke že lovek ni  nevie, robí všetko zle.
Najlepšie robí, ak nerobí ni .

lovek nie je Boh, aby mohol by  dobrý pod a svojej 
vlastnej vôle.

Každý zo seba – rozdiel vo vyjadrení – reálne alebo abstraktné 
– lovek umelec. Výraz a vyjadrenie krásy.
O kráse zjavu vecí. (Vec ako celok a každá jeho as . Krásny 
povrch.) Nemožnos  stvárnenia. Skôr zobrazenie. Vnútorné 
zobrazenie. Zobrazenie idey rozšírenia.

Povrch vecí spôsobuje pôžitok, ich vnútro vedie k životu.
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Dve cesty k duchovnosti: cesta u enia, priameho cvi enia 
(meditácie at .) a pomalá, istá cesta vývinu.

Zjavuje sa to v umení.
V umení vidíme pomalý rast smerom k duchovnu, tvorco-

via si to však neuvedomujú. Vedomá cesta u enia vedie v ume-
ní vä šinou k jeho skomoleniu. Ak sa tieto dve cesty spoja, 
teda ak je tvorca na takom stupni vývinu, kde je možný priamy 
vedomý duchovný ú inok, vtedy dosiahneme ideálne umenie.

Umelec-muž je zárove  ženou i mužom: preto nepotrebuje 
ženu.

Umelky a-žena nikdy nie je ako umelec úplná, takže sa 
nedá poveda , že nepotrebuje muža.

Ke  sa hovorí o tom, že duch doby obsahuje nutkanie k du-
chovnému umeniu, treba vzia  do úvahy, že slovo „duchovné“ 
tu má širší význam.

V oblasti duchovna (teda v nadzmyslovej oblasti) jestvuje 
ve a stup ov. Alebo sa duchovnos ou nazýva pohyb od fyzic-
kého k duchu, alebo iba samotné duchovno. Ke  berieme do 
úvahy len istú duchovnos , zablúdime, pretože tá musí ma  
ur itý výraz. Duchovnos  je stvárnená po prvé vo fyzickej for-
me, ale po druhé (to, o nevidíme) aj v iných medziformách. Ak 
už o týchto medziformách uvažujeme jednoduchšie a istejšie 
ako o fyzicky vidite nej javovej podobe, potom prechádzame 
svetom foriem a vystupujeme nahor od reálneho k abstrakt-
nému. Tak sa priblížime k duchu: k samotnej istote. Z toho 
vyplýva, že lepšie sa je približova  k duchu prostredníctvom 
formy, ktorá pri om zotrváva kratšie. A najmenej prostredníc-
tvom fyzickej formy.

Každý lovek, každá vec, všetko na tomto svete má svoj 
dôvod, pre o jestvuje.

Všetko je krásne – všetko je dobré – všetko je potrebné – 
všetko a všetci len vo svojej relatívnej hodnote jestvovania.

Tak je dobré aj každé umenie.
Všetko sa pohybuje v istom životnom štádiu v ur itom 

ase: životné štádiá sú vzájomne nesú asné.
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Odtia  pochádza nerovnos  (v zdaní) a vzájomné neporo-
zumenie.

o kedysi pútalo, neskôr už nepúta (ako hra ka).
Ak sme dlho milovali povrch, potom h adáme osi viac. 

Ale aj tak je v povrchu to isté. Vidíme ceze  vnútro.
Ke  vidíme povrch, v duši sa nám vytvorí vnútorný ob-

raz. Tento obraz musíme stvárni . Lebo povrch v prírode je 
krásny, napodobenie je však m tve. Veci nám dávajú všetko, 
ale zobrazenie nám nedáva ni . Umenie bolo vždy prive mi 
zobrazením, aj ke  zámer bol dobrý.

Nedívajte sa na loveka len ako na loveka osebe: ale aj aký je 
vo i inému loveku. (To znamená, aký je jeho osoh zo i-vo i 
druhému.)

Umelec nemôže skuto ne milova  ženu, pretože miluje len ab-
strakciu, zatia  o žena je reálna.

Muž môže milova  ženu len fyzicky a nie duchovne, pretože 
muž (duch) miluje látku.

Muž bude zakaždým sklamaný, ak miluje ženu v jej du-
chovnej podstate, pretože jej obsah je u ženy menší než u ho.

Ak je tento duchovný obsah u ženy ve mi ve ký, potom je (vo 
vä šine prípadov) jej telesnos  menej skvelá a nesp a požia-
davku, akú na u kladie muž ako milovník látky.

Žena môže muža milova  duchovne, pretože miluje muža (du-
cha).

Princípom tohto umenia nie je ignorovanie látky (negácia), ale 
ve ká láska k látke, v aka ktorej sa vníma najintenzívnejším 
možným spôsobom a stvár uje sa v umeleckej tvorbe. Že toto 
zobrazovanie potom látku reprodukuje inak, než ju vidíme 
o ami, je vec, za ktorú musí by  zodpovedný umelec, a je le-
gitímne, ak tento spôsob reprodukovania vyplynul z vnútorne 
poci ovanej nevyhnutnosti, že to musí by  tak a nie inak. Ak 
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je teda toto zobrazenie na jednej strane individuálne, je také 
na druhej strane nie preto, že by umelcova duša bola sú as ou 
všeobecného ducha doby.

Pozitívnos  a negatívnos  vedú ku konaniu.
Spôsobujú stratu statickosti, teda š astia.
Spôsobujú ve ne trvajúci obrat, po sebe nasledujúcu zme-

nu.
Tá vysvet uje, o v ase š astia nemôže jestvova .
Pozitívne a negatívne sú prí inou roztrhnutia jednoty, sú 

prí inou všetkého neš astia.
Jednota pozitívneho a negatívneho je š astie.

ím vä šia je teda v nejakej bytosti jednota pozitívne-
ho a negatívneho, tým viac je š astia. U umelca je to silné. 
U mužského aj u ženského umelca. Tým však prestáva by  
isto mužským: vz a uje sa teda od pozitívne fyzického. By  

bližšie k pozitívne fyzickému, k isto pozitívnemu alebo nega-
tívnemu znamená by  neš astný. Lebo pozitívne nemôže by  
bez negatívneho. Jedno h adá druhé. A ke že taká možnos  sa 
nájs  nedá, je tu možnos  by  neš astný.

1914
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[Publikovaný fragment listu]

Pocit je vä šmi vonkajškový než duch. Duch buduje, zostavu-
je, zatia  o cit vyjadruje atmosféru at ., at . Duch konštruuje 
naj istejšie najjednoduchšou líniou a používa jedine najprimi-
tívnejšiu farbu. Najprimitívnejšia farba je tá najvnútornejšia: 
je naj istejšia.

Nevzdávam sa farby, len ju práve chcem pod a možnosti 
o najintenzívnejšiu. Nezanedbávam líniu, ale chcem ju v jej 

najsilnejšom vyjadrení. Elegantná línia v prirodzenom zjave 
vecí znamená ochabnutie formy. Vravíte, že to u tých, o mi 
nerozumejú, vzbudzuje dojem, akoby som nepodával božskú 
prí inu dojatia krásou, teda to, o je vidite né, ale o som 
z toho sám vyabstrahoval. Súhlasím, že sa to tak javí, no nie 
je to tak.

Práve vtedy, ke  stvár ujeme vonkajšok vecí (v ich bež-
nom zjave), naskytuje sa príležitos  vyjavenia udského, in-
dividuálneho. Ke  stvár ujeme vnútro, totiž abstraktnou for-
mou vonkajška, vtedy sme bližšie k zjaveniu duchovného, teda 
božského, všeobecného.

Toto všeobecné sa nám, individuálnym u om, zdá chlad-
né a menej citlivé – na rozdiel od jedine nosti, ktorú máme 
vä šmi v našej udskej podstate. Platí to aj pre to, o hovoríte 
o poh ade na kvet. udujete sa, že chcem tú jemnú nádheru 
rozloži  a premeni  ju na zvislé a vodorovné línie. Úplne vám 
dávam za pravdu, ak sa udujete: mojím zámerom však nie je 
stvárnenie tej jemnej nádhery. o nás na kvete nadchýna ako 
krása a nie je spôsobené jej najhlbšou podstatou, formou a far-
bou, je krásne, nie je to však najhlbšia krása. Aj ja považujem 
kvet, ako sa javí navonok, za krásny: skrýva sa v om však 
hlbšia krása. Nevedel som, ako ju stvárni , ke  som ma o-
val zvädnutý kvet chryzantémy s dlhou stonkou. Stvár oval 
som ju pocitom, a ten pocit bol udský, dokonca možno až 
všeobecne udský. Neskôr som v tomto obraze našiel príliš 
ve a pocitu, a modrý kvet som stvárnil inak. H adel upäto pred 
seba, a už z neho vä šmi prehovárala nehybnos . Avšak farby, 
hoci už boli isté, vyjadrovali pod a môjho názoru ešte stále 
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príliš individuálny pocit. Vtedy som mal obdobie temných fa-
rieb: sivej a žltej, a za al som sa usilova  o pevnejšiu líniu. Až 
postupne som prešiel k používaniu takmer výlu ne zvislých 
a vodorovných iar.

1915
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Dialóg o novom stvár ovaní

A. Spevák. – B. Maliar.

A. Obdivujem vašu predchádzajúcu tvorbu. Ke že ma ve mi 
oslovuje, rád by som sa dozvedel nie o o vašom sú asnom 
spôsobe ma ovania. Tie malé pravouholníky mi ni  nehovoria; 
o je vlastne vaším zámerom?

B. Zámerom môjho sú asného diela nie je ni  iné len to, 
o v prípade mojej predchádzajúcej ma by: obe sledujú ten 

istý zámer, a ten sa vyjadruje zrete ne práve v mojom posled-
nom diele.

A. A o je tým zámerom?
B. Stvár ova  prostredníctvom farby a línie pomery.
A. Vo svojom predchádzajúcom diele ste však predsa 

stvár ovali prírodu?
B. Stvár oval som prostredníctvom prírody. Ke  pozorne 

sledujete moje dielo vo vzostupnej sérii, všimnete si v om o-
raz vä ší odklon od prirodzeného zjavu vecí a aj to, že v om 
už vystupuje vä šmi do popredia stvár ovanie pomerov.

A. Nazdávate sa, že prirodzený jav stvár ovaniu pomerov 
škodí?

B. Ur ite so mnou budete súhlasi , ke  poviem, že ak nie-
kto zaspieva dve slová s rovnakou intenzitou hlasu a s tým is-
tým dôrazom, pôjde jedno slovo na úkor druhého. Nie je mož-
né v tej istej vyhranenosti stvárni  prirodzený zjav tak, ako 
ho vnímame zrakom, a zárove  aj pomer. Pomer vystupuje do 
popredia v prirodzenej forme, v prírodnej farbe a línii, len je 
zahalený: treba ho stvárni  farbou a líniou samou o sebe, aby 
sme dospeli k vyhranenému stvárneniu. Farbu a líniu oslabuje 
v rozmarnej prirodzenosti zaoblenie, telesnos  vecí. Aby som 
týmto maliarskym prostriedkom dodal plnú silu, nechal som 
už vo svojom predchádzajúcom diele prehovori  viac samé za 
seba farbu a líniu.

A. Ako však môžu farba a línia samy o sebe, teda bez for-
my, ktorú vnímame v prírode, stvár ova  nie o vyhraneným 
spôsobom?
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