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UMENIE A PSYCHOANALYZA

BASNIK A FANTAZIA

MY LAICI SME VZDY VEI'MI CHCELI VEDIET, odkial taka
pozoruhodna bytost, akou je basnik, berie svoje namety —
asi v zmysle otdzky, ktort isty kardindl poloZil Ariosto-
vi —a ako je schopny tak nds nimi zaujat a vyvolat v nds
emocie, o ktorych sme sa domnievali, Ze ich mozno ani
nie sme schopni. N&§ zdujem o problém sa len stupriuje
okolnostou, Ze ak sa spytame samého basnika, neda
nam nijaké alebo aspon nie uspokojivé vysvetlenie. Po-
znanie, Ze ani ten najjasnejsi vhlad do cinitelov ovplyv-
nujucich vyber podmienok basnickej latky a do podstaty
basnického umenia by nijako neprispel k tomu, aby sa
z nds samych stali basnici, nijako nezmensi nas zaujem.

Kiezby sme aspon v nds alebo u I'udi ndm podobnych
mohli najst aktivitu nejakym spdsobom pribuznu s bas-
nickou tvorbou! Jej preskiimanie by nam davalo nadej,
7e ziskame akési prvotné pochopenie tejto tvorby. A sku-
to¢ne, takdto vyhliadka existuje — bdsnici sami radi
zmen$uju vzdialenost medzi ich typom a beznou lud-
skou bytostou; ved nas tak casto uistuju, ze v kazdom
¢loveku drieme basnik a Ze posledny bdsnik zomrie az
s poslednym clovekom.

Nemali by sme prvé stopy badsnickej aktivity hladat
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uz u dietata? Najobltibenejsim zamestnanim dietata,
ktorému sa venuje s najvacsim zaujatim, je hra. Mozno
smieme povedat, Ze kazdé dieta sa pri hre sprava ako
bédsnik tym, Ze si vytvara svoj vlastny svet alebo, sprav-
nejsie, veci svojho sveta uvddza do nového poriadku,
ktory sa mu lepsie paci. Bolo by nespravne domnievat
sa, Ze dieta tento svet neberie vazne; naopak, svoju hru
berie velmi vadzne, vynakladd na nu velké mnoZstvo
afektivity. Protikladom hry nie je vdZne zamestnanie,
lez skuto¢nost. Napriek velkému afektivnemu obsade-
niu dieta velmi dobre odliSuje svoj svet hry od skutoc-
nosti; len si rado poZziciava objekty a okolnosti svojej
fantazie z hmatatelnych a viditeInych veci skuto¢ného
sveta. Detskd ,, hra” sa neodlisuje od , fantazirovania” ni-
¢im inym, iba tymto opieranim sa o skutoc¢nost.

Bdsnik robi to isté, ¢o hrajice sa dieta: vytvara fanta-
zijny svet, ktory berie velmi vazne, t. j. investuje don vel-
ké mmozstva afektivity, pricom ho ostro oddeluje od sku-
to¢ného sveta. Re¢ si zachovala tito pribuznost medzi
detskou hrou a basnickou tvorbou tym, Ze vytvory ima-
gindcie, ktoré sa tykaju hmatatelnych objektov, schop-
nych predstavenia, oznacuje ako hry: veselohra, tragédia.
Ludi, ¢o ich stvarnujd, oznacuje ako hercov. Z neskutoc-
nosti basnického sveta vSak vyplyvaju velmi dolezité
dosledky pre umelecku techniku, pretoZze mnohé z to-
ho, ¢o v redlnom Zivote nemoze poskytnut pdzitok,
moze tak urobit v hre. Mnohé emécie — samy osebe bo-
lestivé — sa mo6zu stat zdrojom slasti pre posluchdaca
a divdka umeleckého diela.

Zostanme kvoli inej okolnosti eSte na chvilu pri pro-
tiklade medzi skuto¢nostou a hrou. Davno potom, ked
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dieta vyrastlo a prestalo sa hrat, ked sa celé desafrocia
usilovalo brat realitu Zivota so v$etkou vaznostou, moze
sa jedného dna dostat do duSevného rozpoloZenia,
v ktorom sa protiklad medzi hrou a skutocnostou opat
rusi. Dospely si mdze spomentt, s akou obrovskou vaz-
nostou sa kedysi venoval svojim detskym hram. Ked
ich teraz porovnava so svojimi iidajne vaznymi aktivita-
mi, zbavuje sa prili§ tazko dolichajiceho tlaku Zivota
a ziskava vel'ku slast humoru.

Ked teda l'udia vyrastu, prestavaju sa hrat a zda sa, ze
sa vzddvaju slasti, ktort cerpali z hry. Kto vSak nieco vie
o duSevnom zivote cloveka, je si vedomy, Ze je premtho
sotva nieco tazsie, ako sa vzdat slasti, ktord uz raz za-
kusil. V skutoc¢nosti sa nemdzeme vzdat nic¢oho, iba vy-
menime jedno za nieco iné; ¢o sa zda zrieknutim, je
v skutoc¢nosti prijatim ndhrady, surogdtu. Tak aj doras-
tajuce dieta, ked sa prestava hrat, iba sa vzdava vztahu
k redlnym objektom; namiesto toho, aby sa hralo, zaci-
na sa teraz oddavat fantaziam. Stavia si vzdusné zam-
ky, vytvdra to, comu hovorime denné sny. Verim, Ze vac-
Sina l'udi si vytvara fantazie pocas celého svojho Zivota.
Tento fakt sa dlhy cas prehliadal a jeho doélezitost sa
preto dostato¢ne nedocenila.

Fantazie l'udi sa nedaju pozorovat tak lahko ako
detska hra. Je pravda, Ze dieta sa hra samo, alebo kvoli
hre vytvara s inymi detmi uzavrety dusevny svet. Ale
aj vtedy, ked dospelym zo svojej hry ni¢ nepredvadza,
predsa len pred nimi neskryva, Ze sa hra. Dospely sa vSak
za svoje fantazie hanbi a pred inymi ich skryva. Chra-
ni si ich ako svoje najintimnejsie vlastnictvo a radsej
by sa priznal k vsetkym svojim previneniam nez k svo-



SIGMUND FREUD

jim fantdziam. Preto sa mdZe domnievat, Ze je jedinym
Clovekom, ktory vytvara takéto fantédzie, a o vSeobecnom
rozsireni iplne podobnych vytvorov u inych ni¢ netusi.
Vytvdranie fantazii je pokracovanim hry a motivy,
ktoré lezia za tymito dvoma aktivitami, obsahuju vel-
mi dobry dovod na rozliSenie spravania sa dietata pri hre
od dospelého, ktory si vytvara fantazie.

Hru dietata urcuju jeho priania, vlastne jedno pria-
nie, ktoré pomdha dieta vychovavat, a to prianie byt
velkym a dospelym. Dieta sa vZdy hrd na to, Ze ,je vel-
ké”, napodobriuje v hre, ¢o pozna zo Zivota dospelych.
Jednoducho nema Ziaden dovod skryvat toto prianie.
U dospelého je to inak; ten na jednej strane vie, Ze sa od
neho ocakava, Ze sa uz nebude hrat alebo sa oddavat
fantaziam, ale Ze bude konat v skuto¢nom svete. Na
druhej strane medzi jeho tizbami, z ktorych pramenia
jeho fantazie, je niekol'ko takych, ktoré musi absolttne
skryvat; preto sa za svoje fantdzie hanbi ako za nieco
detinské a nepripustné.

Polozite si otdzku, odkial vieme tak vela o schop-
nosti I'udi produkovat fantéazie, ked oni sami s nou ro-
bia také velké tajnosti? Nuz, existuje isty druh ludji,
ktori dostali nie sice od nejakého boha, ale od prisnej
bohyne — nevyhnutnosti — prikaz povedat, ¢o ich trapi
a z ¢oho sa tesia. Su to neurotici, ktori sa, okrem iného,
musia lekdrovi, od ktorého ocakdvaju uzdravenie psy-
chickou lie¢bou, zverit aj so svojimi fantdziami. Toto je
najlepsi zdroj nasho poznania. Neskdr sme nasli dob-
ry dovod predpokladat, Ze nam nasi chori nehovoria ni¢
iné, nez ¢o by sme mohli pocut od zdravych l'udi.

Zoznamme sa s niektorymi charakteristickymi znak-
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mi fantazijnej aktivity. MdZeme zacat tym, Ze Stastny
Clovek sa nikdy neoddava fantaziam, robi tak iba ¢lovek
nespokojny. Neuspokojené priania sa hybnou silou fan-
tazii. Kazda jednotlivd fantdzia obsahuje uspokojenie
nejakého priania a vylepSuje neuspokojivu realitu. Pod-
necujuce priania sa liSia v zavislosti od pohlavia, charak-
teru a zivotnych okolnosti danej osobnosti; mozno ich
vsak lahko rozdelit do dvoch hlavnych skupin. St to
bud ctiZziadostivé priania, ktoré sltZia na vyzdvihovanie
vlastnej osobnosti, alebo priania erotické. U mladej Zeny
takmer vylu¢ne prevlddaju erotické priania, pretoze jej
ctiziadostivost je spravidla pohltena I'ibostnym snaze-
nim; u mladého muza st popri erotickych prianiach dost
vyrazné egoistické a ctiziadostivé priania. Nechceme
vsak zdoraznovat protiklad tychto dvoch trendov; radsej
by sme zdoraznili skutoc¢nost, Ze Casto st spojené. Tak
ako na mnohych oltarnych obrazoch mozno niekde v ro-
hu néjst podobu darcu, mozeme aj vo vacsine ctiziados-
tivych fantazii niekde v ktitiku objavit damu, pre ktora
fantazirujici vykondva vsetky svoje hrdinské ¢iny a k no-
ham ktorej kladie vsetky svoje triumfy.

Ako vidite, mdme dostatoc¢ne silné dévody na skryva-
nie; dobre vychovana Zena ma mat predsa len minimum
erotickych priani a mlady muz sa musi naucit potlacat
nadmieru sebavedomia, ktoré si prindsa z rozmaznaného
detstva, aby sa neskor mohol spravne zaclenit do spoloc-
nosti plnej jedincov, ktor{ si robia podobné naroky.

Produkty fantazijnej ¢innosti, jednotlivé fantazie,
vzdusné zamky alebo denné sny, si nesmieme predstavo-
vat ako strnulé a nemenné. Naopak, prispésobuji sa me-
niacim sa Zivotnym dojmom, menia sa s kazdym zvratom
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v Zivote, kazdy hlboky novy dojem im dodéava to, ¢o mo-
Zeme nazvat ,,znamkou Casu”. Vztah fantazii a Casu je
celkove velmi vyznamny. MoZeme povedat, Ze jednotliva
fantdzia sa vznasa sucasne na hranici troch c¢asov, troch
casovych momentov nasej predstavivosti. Fantazijna ak-
tivita v dusi nadvazuje na nejaky aktualny dojem, vyvo-
lany nejakou pritomnou udalostou, ktory je schopny
prebudit v danej osobe velké prianie. Odtial sa vracia k spo-
mienke na rany, zvdcsa infantilny zaZzitok, v ktorom bolo
ono prianie splnené. Tak si vytvara situaciu, ktora sa vy-
nori v budicnosti, a javi sa ako splnenie onoho priania —
to je denné snenie alebo fantdzia, ktora teraz v sebe nesie
stopy povodu z podnetu a z danej spomienky. Takto sa
minulé, pritomné a budtce radi vedla seba akoby navle-
¢ené na nif priania, ktoré nimi vSetkymi prechadza.

Tuato moju formuldciu vam modZe objasnit tiplne oby-
Cajny priklad. Zoberte si pripad chudobného a osirelého
chlapca, ktorému ste dali adresu zamestndvatela, u kto-
rého by mozno mohol ndjst miesto. Cestou k nemu sa
ponori do denného snenia zodpovedajiceho situdcii,
z ktorej pochddza. Obsahom tejto fantazie moze napri-
klad byt, Ze ho prijmu, Ze sa svojmu novému $éfovi za-
paci, stane sa v prdaci prepotrebnym, uvedd ho do
panovej rodiny a oZeni sa s jeho povabnou dcérkou. Po-
tom bude viest podnik najprv ako spolumajitel a neskor
ako ndstupca manzelkinho otca. Takymto spésobom
snivajuici znova ziskal to, ¢o mal v $tastnom detstve,
ochranujici domov, milujtcich rodicov a prvé objekty
svojej neznej naklonnosti. Na tomto priklade vidime,
ako prianie pouZiva podnet z pritomnosti, aby si podla
vzoru z minulosti nacrtlo obraz budtcnosti.
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O fantaziach by sa dalo povedat este vselico; ja sa vSak
chcem obmedzit, pokial je to len mozné, na urcité body.
Ak st fantazie prebujnené a vSemocné, vytvaraju sa pod-
mienky na vypuknutie neurdzy alebo psychdzy; tieto fan-
tazie sa aj najbliz§imi dusevnymi predstupriami sympto-
mov choroby, na ktort sa nasi chori stazuji. Tu odbocuje
Sirokd boc¢na cesta smerom k patolégii.

Nemdzem vSak vynechat vztah fantazii k snu. Ani na-
Se no¢né sny nie s nic¢ iné nez takéto fantédzie, ako to
mozeme objasnit na vyklade snov.! Jazyk vo svojej ne-
prekonatelnej muadrosti uz ddvno vyriesil otdzku podsta-
ty snov, ked oznacenie denné sny dal aj vzduSnym
zamkom fantazie. Ak aj napriek tomuto klGcu zostava
zmysel nasich snov vac¢sinou nejasny, je to len preto, le-
bo v noci sa v nds prebudzaja aj priania, za ktoré sa han-
bime, ktoré musime sami pred sebou skryvat a ktoré boli
v dbsledku toho vytesnené, zatlacené do nevedomia. Ta-
kéto vytesnené priania a ich derivaty sa nemozu prejavit
inak nez v silne deformovanej podobe. Po tom, ¢o sa vo
vedeckej praci podarilo objasnit snovii deformdciu, nebolo
uz tazké rozpoznat, Ze no¢né sny predstavuja splnené
priania rovnakym sposobom ako denné snenie — fantazie,
ktoré st nam vsetkym tak dobre zname.

Tolko o fantazidch, a teraz podme k basnikovi! M-
Zeme sa naozaj pokusit porovnat basnika s ,,¢lovekom,
ktory sniva za bieleho dnia”, a jeho vytvory s dennymi
snami? Tu sa nam zaiste vnucuje prvé rozliSenie; mu-
sime rozlisit basnikov, ktori, ako sa zda, spontanne
spractvaju svoj ndmet. Zostanime pri poslednych a ne-
vyhladdvajme pre nase porovnanie autorov, ktorych
kritika hodnoti najvyssie. Zvolime si najmenej naroc-
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nych pisatelov romdnov, noviel a poviedok, ktori zdro-
ven nachddzaji najpocetne;jsi a najhorlivejsi okruh cita-
telov a citateliek. Na vytvoroch tychto rozpravacov je
velmi ndpadnd jedna crta: vSetky maja hrdinu, ktory sto-
ji v strede zaujmu, pre ktorého sa spisovatel vSemozne
snazi ziskat nasSe sympatie a ktorého dava pod ochranu
prozretelnosti.

Ak som na konci prvej kapitoly roméanu opustil hrdi-
nu v bezvedomti a krvécajtceho z tazkych ran, mozem si
byt isty, Ze na zaciatku nasledujtcej ¢asti ho najdem za-
hrnutého tou najstarostlivejSou opaterou a na ceste
k uzdraveniu. Ak sa prvy zvazok koncil tym, Ze sa lod
s nasim hrdinom potopila v biirke na mori, som si isty,
Ze na zaciatku druhého zvazku sa docitam o jeho za-
zracnej zachrane, bez ktorej by predsa romdan nemal
Ziadne pokracovanie. Pocit istoty, s akym hrdinu spreva-
dzam pri jeho nebezpecnych dobrodruzstvach, je rovna-
ky ako ten, s ktorym sa skuto¢ny hrdina vrhd do vody,
aby zachranil topiaceho sa, alebo sa vystavuje strelbe ne-
priatela pri Gtoku na batériu. Je to ten skuto¢ne hrdin-
sky pocit, ktory jeden z naSich najlepsich autorov
vyjadril v skvelej vete: ,Nic¢ sa ti nemoze stat” (Anzen-
gruber). Zda sa mi vsak, Ze tento signifikantny znak ne-
zranitelnosti velmi zretelne prezrddza jeho vysost Ja,
hrdinu vsetkych dennych snov a vSetkych roméanov.

Na rovnaku pribuznost poukazuju aj dalSie typické
¢rty tychto egocentrickych rozprdvani. To, Ze sa vSetky
Zeny romanu neustale zalubuji do hrdinu, sotva moz-
no povazovat za zobrazenie reality, Iahko to vsak moz-
no chapat ako zasadny prvok denného sna. Rovnako
ked sa ostatné osoby romanu ostro delia na dobré a zlé

10
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bez ohladu na pestrost I'udskych charakterov, ako ju
mozno pozorovat v redlnom Zivote: , dobri” su ti, ktori
pomadhaju Ja v jeho charaktere hrdinu, zatial ¢o ,,zIi” st
jeho nepriatelmi a rivalmi. Nijako nepopierame, Ze
mnohé vytvory imagindcie sa velmi vzdaluji od po-
vodného naivného denného sna. Nemo6zem vsak potla-
¢it domnienku, Ze aj tie najextrémnejSie varidcie by
sa dali uviest do vztahu s tymto modelom plynulym ra-
dom prechodov. Aj pri mnohych takzvanych psycho-
logickych romanoch mi bolo ndpadné, Ze iba jedna
osoba, opat hrdina, je opisovand zvnttra; spisovatel
akoby sedel v jej dusi a na ostatné osoby hladel zvonka.
Psychologicky roman vo vSeobecnosti asi vdaci za svoju
osobitost sklonu modernych autorov sebapozorovanim
rozstiepit svoje Ja na mnohé ciastkové Ja a takymto
sposobom personifikovat konfliktné hnutia ich vlast-
ného dusevného zivota vo viacerych hrdinoch. V znac-
nom protiklade k typickému dennému snu zdanlivo
stoja romany, ktoré by sme mohli nazvat , excentric-
ké”. V tychto romdnoch osoba uvddzand ako hrdina hra
najmenej aktivnu rolu zo vSetkych a na ¢iny a utrpenie
inych okolo seba sa pozera skor ako divak. Do tejto sku-
piny patria viaceré z poslednych Zolovych romdnov.
Musim vSak poznamenat, Ze psychologickad analyza je-
dincov, ktori nepisu a ktori sa v niektorych aspektoch
odchyluji od takzvanej normy, ndm ukdézala analogické
varidcie v ich dennych snoch, v ktorych sa Ja uspokoju-
je s rolou divaka.

Ak ma mat naSe porovnanie umelca s ¢lovekom od-
dédvajicim sa dennym snom a basnického vytvoru s den-
nym snom nejakd cenu, musi sa predovsetkym nejakym

I
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sposobom ukdazat ako plodné. Pokiisme sa aplikovat na
diela bdsnikov nase predchddzajtce tvrdenie o vztahu
fantazie k onomu trojakému casu a prianiu, ktoré ju
prenikd; skdsme pomocou toho Studovat vztahy medzi
Zivotom umelca a jeho vytvormi. Zvycajne sa nevede-
lo, s akymi predbeznymi predstavami sa ma k tomuto
problému pristupovat. I'udia si velmi ¢asto predstavo-
vali tento vztah ovela jednoduchsie, nez to v skuto¢nosti
je. Nazor ziskany skimanim fantdzii nds vSak vedie
k tomu, aby sme ocakévali nasledujticu situdciu. Nejaky
aktudlny zazitok, ktory vyvold v umelcovi silny dojem,
prebudi v iom spomienku na ddvnejsi zazitok, vacSinou
z detstva, z ktorého potom vyrasta prianie, ktoré nacha-
dza svoje splnenie v umeleckom diele, v ktorom mozno
rozoznat tak prvky Cerstvého podnetu, ako aj prvky dav-
nej spomienky.

Nelakajte sa komplikovanosti tejto formulécie; do-
mnievam sa, Ze v skutocnosti sa ukaze ako prilis sche-
maticka. Ale akési prvé pribliZenie sa k stavu veci by
predsa len mohla obsahovat. Po niekolkych pokusoch,
ktoré som podnikol, si myslim, Ze takyto spdsob sku-
mania basnickych vytvorov nemoéze nepriniest plody.
Nezabudajme, Ze zddrazrniovanie detskej spomienky
umelcom, ktoré sa mozno zda také cudné, je koniec
koncov odvodené z predpokladu, Ze umelecké dielo je
rovnako ako denny sen pokracovanim a ndhradou nie-
kdajsej detskej hry.

Nezabudnime sa vratit k onomu druhu umeleckych
diel, ktoré musime chapat nie ako spontanne vytvory,
ale ako prepracovania hotovych a zndmych ndmetov. Aj
tu zostava basnikovi istd miera nezavislosti, ktora mo-

12
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Ze prejavit vo vybere nametu a v jeho ¢asto dalekosiah-
lych obmenach. Pokial sa d4, je tento materidl prebrany
z pokladnice mytov, legiend a rozpravok narodov. Sku-
manie tychto vytvorov ndrodnej psychiky nie je v Ziad-
nom pripade uzavreté, ale zdd sa velmi pravdepodobné,
7e napriklad myty st zdeformované zvysky fantazij-
nych priani celych ndrodov — st to stdrocné sny mladého
Iudstva.

Poviete, Ze som vdm ovela viac rozpraval o fantdziach
ako o basnikovi, ktorého som predsa v nazve svojej Stu-
die postavil do popredia. Som si toho vedomy a pokiisim
sa ospravedlnit poukazanim na dnesSny stav nasho po-
znania. Mohol som vdm poskytnit len podnety a zauji-
mavé miesta, ktoré vznikaja pri skimani fantazii a ktoré
presahuji do problému vyberu literdrnej latky.

Vobec sme sa eSte nedotkli iného problému, t. j. aky-
mi prostriedkami v nds basnik dosahuje také emocio-
nalne reakcie, ktoré vyvolava svojimi vytvormi. Rad by
som vam aspon ukdzal cestu, ktord vedie od naSich
tvah o fantédziach k problémom ucinkov, ktoré v nds vy-
voldva umelecké dielo.

Spominate si, Ze sme povedali, Ze ¢lovek, ktory sa od-
ddva dennému sneniu, starostlivo skryva pred ostatny-
mi svoje fantazie, pretoZze ma dovod hanbit sa za ne.
Teraz doddvam, 7Ze aj keby ndm ich prezradil, neurobil
by nam takymto odhalenim Ziadnu radost. Ked pocua-
vame takéto fantdzie, odpudzujui nds, alebo prinajmen-
Som zostavame voc¢i nim chladni. Lenze ked nam ¢lovek
s literarnym talentom predvddza svoje hry alebo nam
rozprava to, ¢co mdzeme oznacit za jeho osobné denné
sny, pocitujeme vel'kd slast, vyvierajicu pravdepo-
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dobne z viacerych zdrojov. Ako to basnik dosiahne, to je
jeho najvnutornejsie tajomstvo; podstata ars poetica
spociva v technike premdahania nasho pocitu onej aver-
zie a toto urcite suvisi s bariérami, ktoré vyrastaju
medzi kazdym jednotlivym Ja a ostatnymi I'udmi. Dve
metddy tejto techniky dokdZeme uhddnut. Basnik
zmiernuje egoisticky charakter denného snenia ré6znym
obmietianim a zastieranim a ziskava si nds ponukou cis-
to formalnej, t. j. estetickej slasti, ktord ndm poskytuje
v prezentdcii svojich fantazii. Slast, ktora sa ndm pont-
ka, aby sme potom mali moznost eSte vacsej slasti, po-
chddzajicej z hlbsich dusSevnych zdrojov, nazyvame
,,podnecujiica prémia” alebo ,predslast“. Som toho na-
zoru, Ze kazda esteticka slast, ktord ziskavame z diela
basnika, je rovnakého typu ako tato pripravna slast a ze
skuto¢ny pozitok z umeleckého diela pochddza z uvol-
nenia tenzii v nasej dusi. Mozno k tomuto vysledku ne-
malym spdsobom prispieva aj to, Ze basnik nds uvddza
do stavu, v ktorom mdzeme vychutnavat svoje vlastné
fantazie, teraz uz bez akychkolvek vycitiek a hanby. Tu
stojime na pociatku cesty, ktora vedie k novym, zauji-
mavym a komplikovanym vyskumom, ale dosli sme tiez,
aspon nateraz, na koniec naSich tvah.

POZNAMKY

1 Porov. Traumdeutung, 1900 (Ges. Werke, Bd. 1L, IIL).
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MOTIV VOEBY SKRINIEK

DVE SCENY ZO SHAKESPEARA, jedna z komédie a jedna
z tragédie, mi nedavno dali podnet na vytycenie a riese-
nie malého problému.

V prvej scéne v Kupcovi bendtskom si volia traja na-
padnici jednu z troch skriniek. Krdsna a mudra Por-
tia si musi z vdle svojho otca zobrat za muza len toho
z uchddzacov, ktory si z troch skriniek, ¢o st pred nim,
vyberie td pravid. Skrinky su zo zlata, striebra a z olova.
T4 spravna obsahuje jej podobizen. Dvaja uchddzadi,
ktori prave bez tspechu odisli, si zvolili zlato a strieb-
ro. Treti, Bassanio, sa rozhodne pre olovo. Ziska tak ne-
vestu, ktorej ndklonnost mu patrila uz pred osudovou
skuskou.

Kazdy z napadnikov zdévodnil svoje rozhodnutie v re-
¢i, v ktorej vychvaloval nim uprednostneny kov, zatial
¢o hodnotu oboch ostatnych zniZoval. Najtazsia tiloha
pripadla pritom uspesnému tretiemu napadnikovi; toho,
¢o mohol povedat na oslavu olova oproti zlatu a strieb-
ru, je vSak maélo a znie to neprirodzene. Keby sme sa s ta-
kou recou stretli v psychoanalytickej praxi, mali by sme
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podozrenie, Ze za neuspokojivym zdovodnenim existujd
skryté motivy.

Shakespeare orakulum volby skriniek nevymyslel
sam, prebral ho z jednej poviedky v Gesta Romanorum,
v ktorej dievca uskutodni tu ista volbu, aby ziskalo cisé-
rovho syna.' Aj tu je tretim kovom, prindsajticim $fastie,
olovo. Nie je tazké uhdadnut, Ze ide o stary motiv, ktory si
Ziada vysvetlenie a odhalenie svojho povodu. Predbezna
domnienka o tom, ¢o by asi mohla znamenat volba me-
dzi zlatom, striebrom a olovom, sa ¢oskoro potvrdila vo
vyjadreni Ed. Stuckena® ktory sa rovnakym materidlom
zaoberd v SirSich stvislostiach. Hovorf: ,,... identita troch
ndpadnikov Portie sa da zistit z ich volby: princ z Maro-
ka voli zlata skrinku. Je to Slnko; princ z Aragénska si
voli striebornt skrinku. Je to Mesiac; Bassanio voli olo-
venu skrinku. Je to hviezdny mlddenec.”” Na podporu tohto
vykladu cituje epizédu z esténskeho Iudového eposu
Kalevipoeg (Syn Kalevov), v ktorom vystupuja spomi-
nani traja neprestrojeni ndpadnici ako slne¢ny, mesacny
a hviezdny mlddenec (,najstarsi syn Polarky”) a nevesta
opét pripadne tretiemu z nich.

Na&s maly problém nés takto priviedol k astralnemu
mytu. Skoda len, Ze toto vysvetlenie nie je definitivne.
Otéazky dalej pokracuju, pretoze na rozdiel od mnohych
baddatelov, ktori sa zaoberajui vyskumom mytov, neve-
rime, Ze myty boli vycitané z neba; skér sme nachylni
domnievat sa s O. Rankom?, Ze boli na oblohu premiet-
nuté az po tom, ako vznikli najprv niekde inde, v celkom
Iudskych podmienkach. Tento ludsky obsah nés vsak za-
ujima.

Pozrime sa eSte raz na svoj materidl. V estonskom epo-
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se, ako aj v rozpravke z Gesta Romanorum si dievca voli
medzi tromi ndapadnikmi. V scéne z Kupca bendtskeho
je téma ocividne td istd, ale sticasne tu dochddza k aké-
musi obrdteniu motivu: muz si voli medzi tromi — skrin-
kami. Keby sme mali do ¢inenia so snom, hned by ndm
napadlo, Ze skrinky s aj Zenami, symbolmi toho, co je
pre Zenu podstatné, a tym Zeny samej — podobne ako
schranky, ddzy, Skatule, koSe atd. Ak si dovolime pred-
pokladat rovnakt symbolicki ndhradu aj pri myte, stane
sa scéna so skrinkami v Kupcovi bendtskom skutoc¢ne
inverziou, ktord sme tusili. Jednym mdvnutim ruky,
ako sa to stdva len v rozpravkach, sme zbavili nasu té-
mu astrdlneho richa; a teraz vidime, Ze témou je situa-
cia z I'udského zivota, volba jedného muza medzi tromi
Zenami.

Ten isty obsah vSak mozno ndjst v inej scéne od Shakes-
peara, v jednej z jeho najdojimavejsich dram. Tentoraz
nejde o volbu nevesty, predsa vSak nadvazuje pro-
strednictvom mnohych skrytych podobnosti na volbu
skriniek v Kupcovi bendtskom. Stary kral Lear sa roz-
hodne este za svojho Zivota rozdelit riSu medzi svoje tri
dcéry podla miery 1dsky, ktord mu prejavuji. Dve starSie,
Goneril a Regan, sa do vycerpania utdpaju vo svojich
chvalach a ubezpecovani o svojej laske, tretia, Cordelia,
sa zdraha robit to isté. Lear by mal rozpoznat a odmenit
skrytd a tichu lasku tretej dcéry, ale on ju zle pochopil.
Cordeliu vyhnal a riSu rozdelil — na vlastni a vSeobecnu
skazu — medzi zvy$né dve dcéry. Nie je tato scéna opat
volbou medzi tromi Zenami, z ktorych najmladsia je
najlepsia, najznamenitejsia?

Okamzite nam teraz napadnu iné scény z mytov, roz-
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pravok a literatury, ktorych obsahom je t4 istd situdcia:
pastier Paris si musi vybrat medzi tromi bohynami,
z ktorych za najkrajsiu vyhlasi tretiu. Aj Popoluska je
najmladsia sestra, ktord princ uprednostni pred oboma
starS$imi sestrami; v Apuleiovej rozprdvke je Psyché naj-
mladsia a najkrajsia z troch sestier. Na jednej strane sa
stava Clovekom a je uctievand ako Afrodita, na druhej
strane sa k nej bohynia sprdva ako macocha k Popolus-
ke, a ma za dlohu prebrat hromadu pomieSanych zrnie-
¢ok, ¢o sa jej podari pomocou malych tvorov (holuby
u Popolusky a mravce u Psyché).* Kto by sa chcel hlb-
Sie rozhliadnut v tejto oblasti, nepochybne by nasiel aj
iné verzie toho istého motivu, ktoré si zachovali rovna-
ké podstatné znaky.

Uspokojme sa s Cordeliou, Afroditou, Popoluskou
a Psyché! VSetky tri Zeny, z ktorych tretia vynika nad
ostatné dve, musime zrejme chapat ako nejakym spdso-
bom podobné, ak st predstavované ako sestry. Nesmie
nds zmiast, ak st to v Learovi tri dcéry toho, kto voli.
Mozno to neznamend nic¢ iné nez to, Ze Lear ma byt zob-
razeny ako stary muz. Stary muZz nemoze volit medzi
tromi Zenami Ziadnym inym spdsobom; preto sa vsetky
stavaju jeho dcérami.

Kto st vsak tieto tri sestry a pre¢o musi padnuat vol-
ba na tretiu? Keby sme mohli odpovedat na tito otaz-
ku, mali by sme hladané rieSenie. UZ sme raz pouzili
psychoanalyticku techniku, ked sme tri skrinky vysvet-
lili ako symbol troch zZien. Ak budeme mat odvahu po-
kracCovat v tomto procese, vydame sa na cestu, ktora nas
najskor povedie k nieComu neocakdvanému a nepocho-
pitelnému, ale tymito okl'ukami azda aj k cielu.
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MoZe nam byt ndpadné, Ze tato znamenita tretia ses-
tra ma v niektorych aspektoch okrem svojej krdsy eSte
isté Specifika. Su to vlastnosti, ktoré akoby smerovali
k istej jednote; nesmieme urcite ocakavat, Ze budd vo
vSetkych pripadoch rovnako vyrazné. Cordelia skryva
svoju pravu tvar, tvari sa obycajne ako olovo, zostava
nemad, ,miluje a ml¢i”. Popoluska sa skryva, takze ju
nemozno najst. Toto skryvanie sa a nemotu hadam mo-
Zeme vzajomne stotoznit. Boli by to, samozrejme, len
dva pripady z piatich, ktoré sme vyhladali. Ale podobny
naznak sa napodiv nachddza aj v dvoch inych pripa-
doch. Rozhodli sme sa prirovnat Cordeliu s jej vzdorovi-
tym odmietanim k olovu. V Bassaniovej kratkej reci pri
vybere skriniek sa takto hovori o olove — vlastne tplne
otvorene:

Thy paleness moves me more than eloquence
(plainnes, teda jednoduchost, ked to ¢itame inak).

Teda: Tvoja jednoduchost ma pritahuje va¢smi nez
krikl'avost ostatnych dvoch. Zlato a striebro su ,hlucné”,
olovo je nemé, celkom ako Cordelia, ktord , miluje a mlci”.”

Starogrécky pribeh o Parisovom stide neobsahuje ni-
jaku zmienku o takejto zdrzanlivosti zo strany Afrodity.
Kazdé z troch bohyn hovori s mladikom a snazi sa ho
ziskat sl'ubmi. Je vSak dost zaujimavé, Ze v Gplne mo-
dernom spracovani tej istej scény sa znova zvlaStnym
spdsobom objavuje tato napadna crta. V librete Krdsnej
Heleny po tom, ako najprv opisal vdbenie oboch ostatnych
bohyn, hovori Paris, ako sa spravala v tejto sttaZi o ce-
nu krasy Afrodita:
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