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Vladimir Godar

Miro Bazlik — prolegomena

V roku 1971 som sa rozhodol pokracovat v stadiach skladby na bratislavskom
Konzervatdriu, kedZe prave od septembra 1971 sa tu dala skladba $tudovat ako
hlavny predmet. Chcel som sa stat sucastou slovenskej hudobnej kultury a ne-
pochybne k tomu prispeli aj dva rozhovory uverejnené v tomto roku v ¢asopi-
se Slovenskd hudba — rozhovor Nade Foldvariovej s Romanom Bergerom (¢. 1)
a rozhovor Nade Hrckovej s Mirom Bazlikom (. 6-7). V oboch tychto textoch sa
fenomén hudby dostaval do ovela Sirsich suvislosti, nez som si sam vedel pred-
stavit. Jesen 1971 vSak bola aj dobou, ked' sa dali pocitit prvé vlny nastupujicej
normalizacie. K hlavnym prostriedkom, cielom i vydobytkom normalizacie v ob-
lasti umeni patrila aj dosial rozsahom nevidana hodnotova ,glajchsaltizacia®

Coskoro po nastupe na Konzervatérium som mal moznost uvedomit si, ¢o sa
so slovenskou hudbou bude diat — m6j otec mi dal precitat rozhovor o priebehu
likvidacie elektroakustickej hudby, ktory sa udial na péde Zvizu slovenskych
skladatelov, pricom vicsina zucastnenych este pocas mojho prvého rocnika na
Konzervatériu prestala byt ¢lenmi tejto organizacie — boli vyluc¢eni. Najmensiu
toleranciu k normalizdcii tu prejavoval prave Miro Bazlik.

Takto som sa teda zozndmil s menom Miro Bazlik — bol to pre mna tvor-
ca pritazlivej elektroakustickej hudby, ktora sa este stale dala pocut v rozhla-
se (Triptych, Aria, Adieu) i tvorca opery Peter a Lucia. Bazlik sa pre mna stal
symbolom dvoch krajnych moznosti sidobého skladatela, kedZe sa zaoberal
ultramodernym médiom elektroakustickej kompozicie i operou, ktorej stanky
sa podla Pierra Bouleza mali zlikvidovat pomocou vybus$nin. Mojim pomocni-
kom na tejto ceste sa stal magnetofon Sonet B3, na magnetofénové pasky som si
z rozhlasovych vysielani nahraval produkcie elektroakustického $tadia i operu
Mira Bazlika, ku ktorej som si pozical aj klavirny vytah.

Milovnikom opery som sa dosial nestal, hoci st opery, ktoré mam velmi rad
a ktoré maju nezastupitelné miesto v domacej i eurépskej kultare. Bazlikovu



operu som vnimal najmé ako sucast mnoziny slovenskych opier, v ktorej som
si uz nejaky poriadok mohol urobit. Operné diela Jozefa Gresaka ¢i Alexandra
Moyzesa ostavali pre mna nedostupné, no dalo sa dotknut operného diela Eugena
Suchona, Jana Cikkera ¢i Juraja Benesa — takisto pomocou klavirnych vytahov
¢i jestvujucich nahravok. Bazlikovu a Benesovu operu (teda opery Peter a Lucia
a Cisdrove nové saty) som si spojil s opernym odkazom Jana Cikkera, u ktorého
studovali, pricom prazsky uspech Cikkerovho Vzkriesenia podla mna posobil
stimulujico na tvorivé sily jeho ziakov. Bazlik sa po skonceni stadii u Cikkera
(Cikker vtedy pracoval na operach Tiene a Vzkriesenie) vrhol do komponovania
svojej opery, ktora vznikala v rokoch 1963 — 1966 a v opere Slovenského na-
rodného divadla sa uviedla v rokoch 1967 — 1968, Benes$ napisal svoje Cisdrove
nové Saty takisto po studiach (premiéra bola v SND v roku 1969). Sujety opier
Bazlika a Benesa spaja s Cikkerovym Vzkriesenim hladanie zdroja inspiracie vo
svetoznamej tvorbe, teda vykroc¢enie mimo Slovenska (Romain Rolland a Hans
Christian Andersen), Bazlik bol Cikkerom inspirovany pozitivne (bol prenho
velkym vzorom), Bene$ zasa negativne (Cisdrove nové Saty su predovsetkym
anticikkerovskou antioperou). Ja som reagoval na Cikkerovo Vzkriesenie i na
Bazlikovu operu velmi pozitivne, pricom prvenstvo mal u mna Bazlik, kedze
nahradenie Tolstého vyustenia dramy Katuse Maslovovej cikkerovskou katar-
ziou som vnimal ako nepochopenie Tolstého predlohy. Naproti tomu Bazlikovi
sa podarilo vyjadrit lyrickymi prostriedkami absoltatnu zvrhlost vojny, ¢o pre
mna vtedy nepochybne korespondovalo s myslienkami hnutia hippies. Bazlik
postavil svoju operu na dialégu dvoch dusi ¢i dvoch pohlavi podobne ako to urobil
Bartok vo svojej opere Hrad knieZata Modrofiiza; hoci si velmi vazim Bartékovu
operu, pointa Bartékovho Modroftizovho pribehu je mi celkom cudzia.

Co som si vlastne véimal na tychto opernych dielach? Vokalnost, tektoniku,
textary, pribehy? Nemam rad operny spdsob spevu, kir¢ovité znésiltovanie hla-
siviek, pre zinscenované konanie spievajucich hercov vlastne nemam vobec ziad-
ne pochopenie, zaujima ma vsak autorské uchopenie pribehu a jeho vyznenie.

0 mnoho rokov neskor som si precital odpoved mojho milovaného gruzinske-
ho reziséra Georgia Daneliju na otazku: ,,Co je vo filme najdolezitej$ie?“ Danelija
rozmyslal a po chvili povedal: ,,Cliva tazba po dobre.” Spétne si uvedomujem,
Ze prave tuto tizbu po dobre sam hladam nielen vo filmoch, ale aj v menej ¢i
viac abstraktnych hudobnych kompoziciach. V slovenskej opernej tvorbe som
ju nasiel v opere Mira Bazlika Peter a Lucia i v operach Jozefa Gresaka Nepre-
budeny, Zuzanka Hraskovie a S Rozarkou, ktoré sa vlastne na ziadne javiska
nikdy nedostali. Prec¢o? Prave preto, ze v nich dominovala cliva tizba po dobre.
Bazlikova opera sa zahrala 15-krat medzi aprilom 1967 a majom 1968, odvtedy
nie — stale mam akési silnejlice presvedcenie, Ze jej inscenacii brani prave jej
antivojnové vyznenie.

Po¢as mojich studii na VSMU v ,,chartistickom® roku 1977 Slovenska te-
levizia vyrobila novi zvukovia nahravku celej opery (Symfonicky orchester



Ceskoslovenského rozhlasu dirigoval Eduard Fischer, Slovenskych madrigalistov
pripravil Ladislav Hol4sek, Petra spieval Stefan Hudec, Luciu Luba Baricova,
Filipa spieval Sergej Kopcak, hudobnt réziu mal Leos Komarek), ku ktorej vzni-
kol aj obraz televiznej verzie opery — Petra hral Ivo Gogal, Luciu moja konzer-
vatoristicka konskolacka Jana Nagyova (onedlho sa stala znamou ako televizna
Arabela), rezisérom bol Miroslav Fischer, kameramanom Stanislav Szomolanyi,
produkeciu viedla Magdaléna Kardosova, redakciu robila Ildiké Schreiberova.

Hornék s Bazlikom nechceli vylepsit Rollanda, nesli cestou Cikkera a publi-
kum porozumelo ich opernému spdsobu vyrozpravania tohto protivojnového
pribehu. Sim Bazlik z neporozumenia obvinoval kolegov, ktorych pokladal za
najblizsich — Tlju Zeljenku a Romana Bergera. Ich reakcie povazoval za ,n6z do
chrbta“. Myslim si, Ze obaja vnimali Bazlikovu operu ako Cosi anachronické; tazba
po svete plnom lasky bez vojny, ktoru vyjadrovalo dobové heslo hippies ,make
love, not war” do ich tvorivych idealov vtedy este neprenikla.

Dnes s odstupom mnohych rokov mézem povedat, ze nielen Bazlikovu operu
Peter a Lucia viiimam ako spritomnenie ,clivej tizby po dobre®. Tto tizbu citim
ako pritomnu v kazdej skladbe, ktorti skomponoval — ¢i uz islo o kompoziciu
pre klavir, magnetofonovy pas, orchestralny subor alebo pre opernt budovu.
Nejestvuje hudobna analyza, ktorou by sa dala najst, a tak ju ani nikto nehlada.
My, ¢o sme ¢itali ¢i pocuvali Malého Alendsa Ivana Vyskocila, vieme, o com je rec.

Moja hudobna socializacia sa zacala azda v januari 1979, ked som este ako Stu-
dent skladby na VSMU nasttipil pracovat ako redaktor do redakcie hudobnin
a knih o hudbe vydavatelstva OPUS. Redakcia pod vedenim Ladislava Kacica
a Séfredaktora Mariana Jurika sa popri plneni politickych tloh snazila najmé
zahladit rany v hudobnej kultare, ktoré spdsobila politika normalizacie. V ¢ase
mojho nastupu do prace uz vysli partitiry Bergerovych Transformdacit i Bazli-
kovho Cantica, ktorého vizudlna podoba bola vysledkom revolu¢nej notopisnej
techniky propisot. Dostal som na st6l opusacke leziaky — Kresankovu Tonalitu
a Klindovu Organovti interpretdciu. Po polskom vzore sme zacali ediciu par-
titarovych faksimile a po navrate z vojenciny v TrebiSove som zacal pracovat
na faksimile Bergerovho Mementa a na monumentalnej partitare Bazlikovho
oratoria Dvandst, obe diela odzneli v Slovenskej filharmoénii v ramci Mokrého
rehabilitacnej dramaturgie v roku 1976 (Zeljenka: Elégia, Hatrik: Da capo al
fine, Berger: Memento po smrti Miroslava Filipa, Bazlik: oratérium Dvandst,
Canticum). Partitaru oratéria Dvandst kreslili Valentovci, ktori mali k Bazliko-
vi vracny vztah.

Rukopis oratdria som vlastne nikdy nevidel. Posluzil azda pri vyrobe materia-
lu k filmu Dvandst, v ktorom sa nachadza slovensky preklad Rudolfa Skukalka



Blokovej legendarnej basne. Pri vyrobe materialu na premiérovy koncert (4. 11.
1976) vznikla kreslend partitira s ceskym prekladom Bohumila Mathesia. Tato
partitara i material vsak nepresli nijakou redak¢nou apretaciou ¢i korektarou,
a tak na kazdej strane ostali desiatky neopravenych chyb, s ktorymi aj dielo
odznelo. Mamuti orchester, mamutia partitira, mamutie mnozstvo problémov
a oprav. S autorom sme sa dohodli na spolo¢nej praci untho doma. Zacali sme
rano o deviatej a na trolejbus ma autor odprevadil o jednej v noci. Za cely den
sme presli nie 214 stran partitary, ale ani len jedint. Vedel som, ze takuto akciu
siuz nezopakujem a chyby som musel odstranovat saim podla zrekonstruovanych
vychodiskovych sérii. Napriek 214 stranam partitiry som vsak neziskal istotu,
zZe bezpecne viem, ako Bazlik transponuje lesné rohy a pod. Partitura napokon
vysla, samozrejme, bolo potrebné vyrobit aj novy orchestralny material — a to
sa vlastne dosial nestalo.

Prvotnd nahravka z roku 1967, ktora poslazila pri vyrobe filmu Miroslava
Hornaka (1931 — 1994) Dvandst, vyuziva preklad Rudolfa Skukalka (1931 — 2008).
Skukalek vsak po prichode 600 000 vojakov Varsavskej zmluvy do nasej vlasti
odisiel do Nemecka a zamestnal sa v mnichovskej redakeii vysielaca Slobodna
Eurdpa, kde ho aj zasiahla vybusnina teroristu Carlosa. Pre koncertni premiéru
diela (1976) vznikla nova partitira i materidl (kresliCom bol asi Gagpar Barto-
vic), tentokrat s ddvnym Ceskym prekladom Bohumila Mathesia. Tato verzia sa
vlastne nachadza aj na CD, ktoré vydal Hudobny fond, lebo ide o zdznam tohto
koncertu. (Myslim si, ze sélistka sopranistka na CD je Marta Nitranova, a nie
uvadzand Katarina Blahusiakova.)

Ked'v roku 1967 vznikal na Kolibe Hornakov film Dvandst, v Moskve v Soviet-
skom zvize sa pripravovala vyroba animovaného filmu Andreja Chrzanovského
Sklenend harmonika s hudbou Alfreda Schnittkeho (1968). Sklenent harmoniku
si mozno pozriet na youtube, jej vizual velmi pripomina animovani Zltii ponorku
Beatles z toho istého roku ¢i montypythonovské animacie Terryho Gilliama. Sujet
filmu a vytvarné rieSenie v Chrzanovského Sklenenej harmonike i v Hornako-
vych Dvandstich inspirovali autorov hudby — Schnittkeho i Bazlika - k pouzitiu
réznych hudobnych jazykov ¢i stylov; avantgardny hudobny jazyk tak prestal
byt vylutnym imperativom, ale stal sa predmetom vyberu. Tento Bazlikov vyber
vyplynul vsak nielen z inSpiracie obrazom, ale aj z in$piracie textom — Viktor
Sklovskij v Sentimentdlnej ceste charakterizuje Blokovu poému ako ironickt
vec®, pricom pojem irdnia nepouziva ,,v zmysle vysmechu, ale ako sposob stcas-
ného vnimania dvoch odporujucich si javov, alebo ako stcasné zaradenie jed-
ného a toho istého javu do dvoch sémantickych radov (...) ,Dvandsti‘ je ironické
dielo. NielenzZe je napisané castuskovym stylom, je napisané dokonca ,argotomS,
$tylom verklikového kupletu.“ Bazlik odmietol tento Sklovského citat v mojom
texte v booklete k CD, prekazalo mu slovo irdnia, avsak saim o Dvandstich po-
vedal: ,,Uz v texte sa vravi o zrazke dvoch svetov, tato zrazka je vo vychodiskovej
idei, stale sa tu vravi proti Bohu, a nakoniec sa to vSetko konc¢i Kristom. Ked'sa

10



Petrucha opije, tak sa zaklina v mene Boha, hoci predtym vrazdil. TakzZe toto ma
vyprovokovalo k tej zrazke, k pouzitiu tych dvoch systémov naraz. Sdm som si
pri pisani uvedomoval, Ze pri tej vel kej hustote zvuku sa znesie aj ta redukovana,
kontinuitna ¢istd harménia. Fundamentalna otazka pritom znie: Mozno vobec
v umeleckom diele nieco urobit len na zaklade jediného principu?“ — Polysty-
listika Schnittkeho i polystylistika Mira Bazlika vznikli v rovnhakom Case a na
analogickej tvorivej baze — v spojitosti s filmovym narativom.

3

Skladatelia sa v eurdpskych dejinach nedostavali k hudbe komponovanim, ku
komponovaniu dochadzalo az po istej muzikantskej iniciacii. Predbarokovi skla-
datelia boli bez vynimky spevakmi, nastrojom hudby sa pre nich stavalo vlast-
né telo. Barokovi i klasicisticki skladatelia byvali zvi¢sa povodne slacikarmi ¢i
hra¢mi na klavesovych nastrojoch. Skladatelia novej doby boli zvia¢sa najmé
klaviristami, v ¢om nadviazali na biografie Mozarta, Beethovena, Hummela,
Schumanna, Chopina ¢i Liszta a Brahmsa. Od 19. storocia sa hudobna tvorivost
mysteriézne spaja s klavesnicou, ktorej zvladnutie sa stalo dominantnou pod-
mienkou preniknutia k samotnej podstate hudby.

Slovenski skladatelia nepredstavovali v tomto vynimku. Klavesnice organa ¢i
klavira predstavovali pre nich vstupnu branu do kralovstva hudby a osvojova-
nie si dedi¢stva klavesovej literatury bolo aj v modernych hudobnych ucilistiach
kld¢om k tomuto kralovstvu. Pomahali tomu aj novodobi editori-historici, v 20.
storoci si azda kazdy skladatel pomocou analyzy osvojoval bohatstvo Bachovho
Dobre temperovaného klavira (Stary zdakon hudby) ¢i korpus 32 Beethovenovych
klavirnych sonat (Novy zdkon hudby).

Neviem, Ci existuje nejaky klavirista, ¢i existuje nejaky skladatel, ktory si
trufol verejne a spamiiti predviest aj s vlastnym komentarom celd hudobni
Bibliu, teda Stary i Novy zakon hudby — okrem Mira Bazlika. Métou Bazlikovho
pianizmu i métou Bazlikovho skladatelstva bolo pamitové osvojenie si komplet-
nej hudobnej Biblie. My ostatni, Nebazlikovia, sme azda niekedy nastudovali
nejaké Bachove preludia a fugy, preanalyzovali a niekedy sme aj zahrali ktorusi
Beethovenovu sonatu, Bazlikov ¢in bol v§ak takmer pre vsetkych skladatelov ¢i
pianistov neuchopitelny, a tak sa — ako sa to na Slovensku deje pri veciach, ktoré
cloveka prekracuji — Bazlik nestal predmetom porozumenia ¢i obdivu, ale oho-
varania, tak zo strany klaviristov, ako i zo strany skladatelov. Toto ohovaranie
vsak nijako nemohlo ublizit tomu, ¢o Bazlik tymito ¢inmi ziskal — zvnatornenu
znalost ¢i priam stotoZznenie sa s Bachovymi a Beethovenymi tvorivymi ¢inmi.

Aj ja som vstupoval do hudby cez klavesnicu, aj ja som pocas konzervatéria
viackrat s Pospisilom preanalyzoval vsetky preludia a fugy Bachovho Dobre tem-
perovaného klavira i vSetky Beethovenove klavirne sonaty a symfonie. To robil
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Pospisil napokon so vSetkymi svojimi ziakmi. Pospisilove analyzy fug a sonat
vsak spocivali v porovnavani akademickych formovych modelov s autorsky-
mi rekonkretizaciami, pricom nas pedagogicky upozornovali na originalnosti
tych-ktorych rieseni. Nenapadlo mu, Ze abstraktné schémy vznikli dodatoc¢ne
prave ako vysledok statistického spriemerovania mnoziny Bachovych fag ¢i
Beethovenovych sonat, a tak vSetky fagy i vsetky sonaty nemohli nebyt ,origi-
nalne“. Bach ani Beethoven nevedeli ni¢ o formovych schémach, a tak schémy
riemannovskej tradicie posobili pri konkrétnych historickych faktoch ako Pro-
krustovo 16zko. Napokon, uz Manfred Bukofzer napisal, ze fuga nie je ,,forma‘
ale ,technika“ (1947). Bazlikove analyzy vychadzali zasa skor z umenovedno-his-
torickej literatary a spocivali v sémantizacii svojich objektov, ktord nasledne
azda ulahcovala memorizaciu. Ku koncertnému predvedeniu Bazlikovho cyklu
Spektrd doslo dvakrat v Klariskach (1979, 1996) — autor-klavirista zakazdym
dosiel na koncert bez nét.

Hudobna avantgarda po 2. svetovej vojne pod vedenim Adorna, Stockhau-
sena ¢i Bouleza chcela spalit mosty k eurdpskej hudobnej minulosti. Jednou
z hlavnych dloh aktualnych skladatelskych technik bolo eliminovat hudobnu
minulost z pritomnosti. Bola to vsak prave avantgardna klavesova hudba, ktora
v plnej miere ukazala ,nova prazdnotu“ hudobnej stcasnosti. Klavirne sklad-
by Karlheinza Stockhausena ¢i Pierra Bouleza napriek vsetkej svojej novosti
bledli pri koncepciach klavirnej hudby prvej polovice 20. storocia, ktorej vztah
k minulosti klavesovej hudby nebol negativny, ale dialekticky. Klavirna hudba
druhej polovice 20. storocia sa pohla z miesta, az ked sa tejto negacie zbavila
a akceptovala tradiciu.

Ja sam som bol presvedceny, ze klavesova hudba z druhej polovice 20. storo-
Cia predstavuje tipadok voci hudbe spred 2. svetovej vojny a rieSenie som videl
v prehodnoteni odkazu velkej pianistiky, a nie v jeho negécii. Fascinovalo ma
rieSenie Klavirnej sondty Sergeja Slonimského (1963) a pristup k tradicii pianis-
tiky, ktory som videl v Makrokozmoch Georga Crumba — az on prekrocil hrani-
ce vytycené cyklom Oliviera Messiaena Vingt regards sur UEnfant-Jésus (1944).
Moju predstavu o novej klavirnej hudbe som po prvykrat realizoval v klavirnom
triu Talizman (1979/1983), v klavirnej passacaglii Grave (1983) a v Sondte pre
violonéelo a klavir (1985).

Miro Bazlik koncom sestdesiatych rokov nahral oba zvizky Bachovho Dobre
temperovaného klavira a onedlho zacal koncipovat svoj klavirny cyklus Prelidid
(1980 — 1984), v ktorom prave restauroval principy velkej romantickej pianisti-
ky (Chopin, Liszt, Brahms) ¢i impresionistickej pianistiky Debussyho a Ravela.
Restauracia tonality, zdedenych klavirnych textur, deskriptivna asociativnost
predstavovali tradi¢né, a teda kritizované znaky tohto Bazlikovho cyklu. M6j
pohlad nan bol presne opacny — povazoval som ho za syntetické klavirne dielo,
ktoré jeho umelecka koncepcia priradovala k najvyznamnejsim vrcholom sloven-
skej klavirnej tvorby. Bazlik si od svojich priatelov i kolegov vysluzil mnozstvo
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negativnych reakeii, ktoré sa azda aj vyrovnali davnej negacii Bazlikovej opery
Peter a Lucia. Ja som vnimal ako tradicionalisticky nanajvys formovo-tektonicky
plan jednotlivych skladieb, avsak klavirna textura a vztah k pianistickej tradicii
predstavovali podla mna velmi vyznamny krok do neznamych priestorov. Pre-
to som aj inicioval vznik klavirneho CD, na ktorom Dano Buranovsky sustredil
Bazlikove klavirne cykly Paleta (1956), Nezdbudky (1979) a Preliidid (1980 — 1984)
— spolu 34 klavirnych kompozicii (5 + 5 + 24).

Slovenska hudobna avantgarda pri Bazlikovych Preludidch trichlila a ja som
nasiel potvrdenie Bazlikovej umeleckej pravdy v o nie¢o neskorsom komentari
Witolda Lutostawského k svojmu Klavirnemu koncertu (1987 — 1988): ,,Chopin
zohral v mojom zivote neobyc¢ajne vyznamnu tlohu a je pre mna vzdy zriedlom
najmocnejsich zazitkov. Je to génius, ktorého mozno porovnat len s najvac¢simi
tvorcami, ako bol Beethoven ¢i Bach. Nie je teda cudné, Ze mojou tizbou bolo
trochu toho Chopina — nepovedal by som ukradnut, ale kazdopadne trochu ho
stravit v mojom hudobnom jazyku, ktory je vysledkom niekol'kych desiatok ro-
kov prace. Takéto chopinovské echa mozno najst prave v Klavirnom koncerte.
Nie je prave tu najlepsie miesto pre Chopina? Tie echd som tam zaclenil vedome,
dokonca som sa pokusil na ich zaklade vystavat celé dielo, avsak nie pomocou
nejakych pozic¢iek z Chopina. I$lo mi o nadviazanie na tradicie velkého pianiz-
mu Chopina, ale aj Liszta a Brahmsa. V tomto diele s ozveny tohto pianizmu.
Nemal by som ni¢ proti sviezejSiemu pianizmu, ale myslim si, Ze od ¢ias tych
skladatelov uz nikto k tomu pianizmu vela nepridal, trochu azda Debussy, Pro-
kofiev. Vynimku tvori Messiaen, o vyplyva z toho, ze je organista, a teda klavia-
taraje jeho zivel. Ale vo svojich Cisto klaviristickych dielach, ako st niektoré ¢asti
Vingt Regards sur ’Enfant-Jésus, je celkom o¢ividnym priamym nasledovnikom
Liszta. A je to velmi pekné. Ja som teda chcel v Klavirnom koncerte nadviazat na
Chopina, Liszta a Brahmsa. Myslim si, ze je hodné udrziavat kontakt s takymito
velduchmi minulosti. Pomaha to vzniest sa do akychsi lepsich sfér. (1. 10. 1990,
Studio 1996/9).

4

Vroku 1987 som stravil tri dni v Prahe so Symfonickym orchestrom FOK, Liborom
Peskom a Petrom Weiglom pri nata¢ani hudby k filmu slovenskej televizie Pavie
pero. Prirozliucke po praci sa odohral medzi mnou a dirigentom tento rozhovor:

Libor Pesek: A pozdravuj ode mné kluky v Bratislave!

Ja: Koho mas na mysli?

Libor: No, Ilju, Romana, Mira...

Ja: Zeljenku a Bergera pozdravit mbézem, Bazlika asi tazko.

Libor: A proc¢?

Ja: Nerozpravam sa s nim.
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Libor: 2?7

Ja: Vynadal mi do komunistov.

Libor: 2?7

Ja: Mo6j otec za komunistov sedel a ja som nebol ani v SZM.

Libor (velmi dérazne): Kolik zije v Bratislaveé lidi, s kteryma se muzes kom-
petentné bavit o Bachovi, Mozartovi, Beethovenovi???

V autobuse do Bratislavy som mal o ¢om rozmyslat. To, ze som sa vedel na
Bazlika urazit ¢i nastvat, som chépal ako prejav toho, ze ho beriem vazne — na
rozdiel od vicsiny kolegov, ktori sa riadili normou ,,4, Miro, toho netreba brat
vazne, ved vieme, aky je“. Prijal som Liborov postoj za svoj a hoci som sa ne-
skor dostal s Mirom Bazlikom do zarivejsich konfrontacii, uz som ho nezmenil.

5

Niekedy v polovici osemdesiatych rokov som dostal zo Slovenského hudobného
fondu na posudok partitiru orchestralnej skladby Mira Bazlika Diptych. Bazlikov
hudobny jazyk som uz celkom dobre poznal vdaka partitiram Cantica a orato-
ria Dvandst. Pomerne presne som vedel odhadnit, v com spocivaju problémy
novej partitary, vdaka ktorym sa pri naplanovanom koncerte skusobny proces
zmeni na opravovanie autorského textu v partiture i v orchestralnych partoch.
Jednoducho, skusat sa nebude vobec, budu sa opravovat chyby, alebo — druha
moznost, ak bude hluchy a natvrdly dirigent — v§etko sa zahra s chybami a vSetci
sa budu tvarit, Ze tak je to vSetko v poriadku.

Skladba sa mi pacila, a tak som si dal ti robotu a napisal som mnohostranovy
posudok, kde som vystrihal pred rozmnozenim tejto partitiry a upozornil na
nevyhnutnost apretovania partitirového textu pred rozmnozenim partov. Zaro-
ven som poprosil zadavatelov posudku, aby moj posudok neskracovali a dali ho
na precitanie autorovi aj s uvedenim mojho mena — po skusenosti s oratdriom
Dvandst som si myslel, ze mna by mohol zobrat vazne.

Dalsi postup institicie bol véak nasledovny. Vietci sa na mojom posudku schuti
zasmiali (,,4, Miro, ved vSetci vieme, aky je“), dali ho opisat a bez uvedenia méjho
mena ako autora ho poslali Bazlikovi. Bazlik sa ukrutne napajedil a, samozrejme,
zistil si ,tajné“ meno autora posudku. No a kedze na to musel vynalozit nejaké
usilie, chcel satisfakciu, aby neslo z jeho strany o zbytocne vynalozenu energiu.

Vtedy mi zavolal Ilja Zeljenka a pozval ma k nemu do Slavi¢ieho tdolia. Tam
mi povedal, ze pozna mdj posudok na Bazlikov Diptych. ,Véera prisiel ku mne
Miro. Dal mi precitat tvoj posudok a potom ma poziadal, aby som zariadil tvo-
ju fyzicka likvidaciu. Vraj vie, Ze mam také znamosti, Ze to dokdzem zariadit.

Nebola to az taka sranda, ako to vyzeralo. Vsetci cheeli vsetkym dobre - vybor
Fondu vybral mna na posudok, lebo vedeli, ze mam sktisenost s Bazlikovymi par-
titdrami; ja som napisal posudok v snahe zabranit zlyncovaniu ¢i zosmiesneniu
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Bazlika pred domdacimi dirigentmi ¢i muzikantmi a navrhol som aj praktické
rieSenia problému. LenZe sa pozastavila aktualna moznost odmeny — hlavny
dévod predloZenia partitiry na vybor —, ¢o podla Bazlika nespdsobil on, ale ja.
A tak ma mal Ilja nechat zlikvidovat.

Prezil som ten posudok, napokon, dnes sa neda nikde najst, ani vo Fonde.
Myslim si, Ze Ilja by manechcel zlikvidovat, ani keby mal tie moznosti. Nasledky
mi vsak ostali — uz som nikdy nijaky posudok do Hudobného fondu nenapisal
a ziadnu vlastna partitiru som tam na postudenie neodniesol. Poznal som ko-
legov, ktori boli v likvidovani vac¢si majstri ako Tlja.

6

Mnohé z nasich stretnuti s Mirom Bazlikom boli ndhodné a odohrali sa zvicsa
niekde v meste na ulici. Po obligatnom politickom otukani Bazlik zvicsa vytiahol
z tasky nejaku uzkostlivo zabalent knizku, ktoru prave ¢ital, a vrele ju odpora-
¢al na precitanie aj mne. Bazlik mal k svojim ¢itatelskym laskam vasnivy vztah,
ktory sa velmi lahko preniesol aj na partnera v rozhovore. Z mnohych jeho od-
poruacani si pamitam Xenakisovu knizku Musiques formelles (1966), ktora bola
v Univerzitnej kniznici a ktora som, pravdaze, necital, lebo som sa nenaucil po
francazsky. Bazlik sa azda prave vdaka nej po francizsky naucil a mohol $irit
svoju vasen pre myslienky gréckeho kolegu skladatela, matematika a revolucio-
nara vo svojom okoli. Cela knizka vysla neskor po anglicky (Formalized Music,
1971) a niektoré kapitoly aj v polskych prekladoch v zbornikoch Res facta. Tie
polské verzie som s pomocou anglickych prekladov neskér prelozil do Sloven-
skej hudby, s ktorou Xenakis komunikoval uz roku 1964. Myslim si, ze obaja (a ja
azda aj pod jeho vplyvom) sme ho povazovali za najoriginilne;jsi skladatelsky zjav
v povojnovej hudbe a obdivovali sme jeho koncepcnost i myslienkova radikalnost.

Dal$ou knizkou, ktorti Bazlik bezhrani¢ne propagoval, bola The Classical Style:
Haydn, Mozart, Beethoven klaviristu Charlesa Rosena (1971), ktoru c¢ital takisto
vo franctzstine. O tejto knihe som uz vedel, Hansi Albrecht ju mal v madarcine,
ale ani po madarsky som nevedel. TakZe som sa s jej obsahom napokon zoznamil
az v Case, ked ju moja manzelka Katka prekladala do sloven¢iny pre Hudobné
centrum (2005). V knihe je nespoc¢etne mnoho cennych postrehov, tykajacich
sa kompozicii viedenskej trojice, avsak — na rozdiel od Bazlika — autorov druh
historizmu ostal pre mna cudzi. Dejiny umenia nepovazujem za rad vytvorov
genialnych osvietencov, ale predstavuji pre mna Siroky prad pozostavajaci
z konzervacnych i novatorskych snah, ktoré postupne menia dobové paradigmy.
Bazlikov obdiv k Rosenovi bol zalozeny aj na intimnom vztahu k Rosenovmu his-
torizmu, v ktorom st dejiny retazcom ¢inov mimoriadne disponovanych jedincov.
To podla mna plati skor azda v politike, hoci tu ide skor o mimoriadne nedispo-
nované karikattry cloveka, ale v umeniach podobné osobnostné imperializmy
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vytvaraju skor historici ako samotné dejiny. Jednoducho, v mojom klasicizme
(na rozdiel od Rosenovho) zohrava popri svitej trojici vyznamnu tlohu mnoho
dalsich skladatelov — len z Cechov tu spomeniem Leopolda Kozeluha, Pavla a An-
tonina Vranickych, Antonina Rejchu, Vojtecha Jirovca, Jana Ladislava Dusika ¢i
Karla Cerného —, Rosen a Bazlik ich nepotrebuju a véetky ich vydobytky ¢ vy-
nalezy pripisuji trom Viedencanom, z ktorych sa ani jeden nenarodil vo Viedni.

Bazlik mi odporucal ¢itat aj knihu Douglasa R. Hofstadtera Gédel, Escher, Bach
(1979), ktora vysla neskor v ceskom preklade (2012). Hofstadter tu odkryva moz-
nosti interpretacie vztahov rovin reality na baze vzajomnych ekvivalencii, pricom
v tejto semidze zohrava vyznamnu tlohu aj rovina eurdpskej historickej hudby.
V zapojeni hudby do semidzy reality mal Hofstadter vyznamného predchodcu
vo francuzskom etnoldgovi Claudovi Lévim-Straussovi, ktorého stvorzvizkova
Mythologica vyrasta v 1. zvizku (Surové a varené) z hudobno-mytologickych
ekvivalencii, pricom samotna koncepcia Léviho-Straussa bola in§pirovana
Wagnerovou germanskou tetraldgiou, v ktorej Wagner realizoval svoju podobu
vztahu mytu a hudby. Toto viazanie rovin reality pomocou vyznamovych ekviva-
lencii u Léviho-Straussa ¢i Hofstadtera ma vyznamného starobylého predchod-
cu — gréckeho filozofa a matematika Pytagora. Prave on sa v ¢ase univerzalnej
komputerizacie reality stal hlavnym bohom nasej stcasnosti a prebral na seba
kompetencie vSetkych ¢lenov triddy Brahma, Siva a Vignu.

Naposledy mi Bazlik odporucil velmi unikatnu knizku evanjelického teoldga
Karola Nandraskeho Jezis$ a sticasnost (2010) a aj mi prezradil, v ktorom obchode
ju este maju. Historizmus Nandraskeho interpretacie Jezisovej osobnosti je vy-
sostne sucasny — a takym je aj historizmus Xenakisa, Rosena, Léviho-Straussa
¢i Hofstadtera. Mozno, ze v pochopeni historizmu tychto osobnosti novodobého
myslenia sa skryva aj kla¢ k osobnosti i dielu Mira Bazlika, pre ktorého bol dvesto
rokov mrtvy Johann Sebastian Bach rovnako zZivy ako Jezi$ Kristus pre Tomasa
Kempenského. Maxima renesancnej rétoriky a poetiky ,imitatio et aemulatio” sa
u Bazlika premenila na ,,metamorfézy a komentare“ — mozno si zelat nieco iné?

A je tu aj dalsi spolocny menovatel — vSetci spominani myslitelia boli vo svo-
jich myslienkovych priestoroch kaciri a svoje historické vedomie si sami vytva-
rali, lebo chceli lepsie pochopit a vylepsit vlastni stc¢asnost ¢i budicnost. Prave
kaciri vniesli do eurdpskeho myslenia poziadavku navratu k pramenom. Tento
koncept ,budicnosti vylepsenej minulostou“ spaja Bazlika s ruskymi futurista-
mi — budetlanmi a je aj sicastou vizie Blokovych Dvandstich. Prave v Dvandstich
sa z basnika-symbolistu stal basnik-budetlan; Kempenského maximu ,,imitatio
Christi“ prezradza posledny vers Blokovej basne.

Napokon musim spomenut este jedno nase stretnutie. Pri tejto prilezitosti
Bazlik z tasky vytiahol starostlivo zabalent knizku a venoval mi ju. Boli to na-
kreslené a velmi starostlivo vytlacené noty — Evanjelickd partitira. Organovy
sprievod k Spevniku Slovenskej evanj. cirkvi a. v. v CSFR, upravili Miroslav Bazlik
a Karol Wurm. Liptovsky Mikulas 1992. K tejto tlaci v tvrdej vizbe boli pripojené
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aj dalsie kreslené noty: Liturgické napevy Evanjelickej cirkvi augsburského vy-
znania na Slovensku v uprave Mira Bazlika, Bratislava 1998, a publikacia Hu-
dobného fondu Procantorum, malé organové prelidid pre kantorov (Bratislava
1997). Tato publikacia ma aj venovanie: Venované pamiatke mojich starych otcov
Jozefa Solca, utitela-kantora v oravskom ZaZkove a Pavla Bazlika, fardra v Ze-
mianskych Kostolanoch. Bol to dar — velmi dojemny. Samozrejme, Bazlik vedel,
zZe nie som evanjelik, no venoval mi vSetko, ¢o pre cirkev svojich predkov urobil.

7

Vokalno-symfonické kompozicie Mira Bazlika predstavuju isty typ osi celého jeho
diela a cez ne sa aj zakazdym premietli autorove ocakavania od seba i od spoloc¢-
nosti i ocakavania spolo¢nosti od seba a od autora. Prvou velkou kompoziciou
tohto typu bolo oratérium Dvandst, ktorého vznik bol inspirovany filmarskym
narativom skalického roddka Miroslava Horndka. Bazlik v tejto dobe uz s Horna-
kom spolupracoval na viacerych kratkych dokumentarnych filmoch (Kde turisti
nechodia — 1963, Jan Mudroch — 1965, Pohlad do zeme — 1965) a v roku 1967 bolo
uvedené aj ich spolo¢né hudobno-dramatické dielo, opera Peter a Lucia. Neskor
ich spolupraca pokracovala na filmoch Kazdy stvrty a Ohnivé krizovatky (1974).
Bazlik si napokon uctil svojho priatela aj spomienkovou posmrtnou kompoziciou
Stvorcastového Slacikového kvarteta (2007). Oratérium bolo od zaciatku chapané
ako hudobna vrstva filmovej kompozicie, zaloZenej na poéme Alexandra Bloka
Dvandst. Kompozicia sa pre film nahravala v Prahe po castiach, textova vrstvu
predstavoval slovensky preklad poémy od Rudolfa Skukalka. Udalosti z augusta
1968 onedlho zabrzdili moznost koncertného uvedenia oratoria, ktoré napokon
zaznelo az v roku 1976, tentokrat v ¢eskom preklade Bohumila Mathesia, kedze
Skukalek bol uz emigrant. Islo vlastne o jediné koncertné predvedenie diela, ¢o
mohli sposobit problémy s materidlom, ale aj rézne premeny politicko-spolocen-
skej situacie, prehodnocujice udalost Vel'kej oktobrovej socialistickej revolucie.

Druhou velkou vokalno-symfonickou kompoziciou Mira Bazlika bolo rekviem
za matku, Stvorcastové Canticum 43 pre sopran, zbor a orchester (1968 — 1970).
Skladba zhudobnujuca text 43. Zalmu z ceského textu Kralickej biblie sa nahra-
la na zac¢iatku normalizacie kvoli Svajciarskej satazi — no bez textu — a v tejto
podobe odznela aj vo svajciarskej i v slovenskej premiére. Aj tato vyznamna vo-
kalno-symfonicka skladba zaznela vo svojej celostnej podobe jedinykrat — pocas
festivalu Epoché 2006 ju predviedol orchester a zbor banskobystrickej opery pod
taktovkou Mariana Vacha.

Tretou Bazlikovou vokalno-symfonickou kompoziciou bolo dalsie Stvorcastové
oratérium Canticum Jeremiae pre sopran, basbaryton, mieSany zbor a slac¢ikovy
orchester zhudobnujuce fragmenty biblického latinského textu z Ndreku Jere-
midsa. Bazlik toto svoje dalsie biblické oratérium venoval obetiam holokaustu,
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s kompoziciou biblického textu mu vypomohol Ivan Valenta. Oratérium kon-
certne odznelo mesiac pred prevratom — 6. 10. 1989 v ramci Bratislavskych
hudobnych slavnosti (Magdaléna Hajéssyova, Sergej Kopéak, Viktor Siméisko,
zbor Slovenski madrigalisti so zbormajstrom Ladislavom Holaskom, Camerata
slovaca a dirigent Viktor Malek).

Po spolocenskom prevrate v roku 1989 zacal Miro Bazlik pracovat na dalsej
vyznamnej kompozicii. Tato praca mu trvala osem rokov (1990 — 1997); islo
vlastne o jeho poslednu vokalno-symfonickt pracu pre sélovy sopran, zbor
a velky orchester, zhudobnujicu texty francuzskeho basnika Saint-Johna
Persea. Svoju skladbu nazval Introitus, symfénia — jej dve casti st Prologue
a De profundis; basnicky podklad diela tvoria verse z cyklov Vichry (I) a Ana-
baza (VII), ktoré vysli v slovenskom preklade Jana Stacha v kniznici drzitelov
Nobelovych cien. Skladba premiérovo odznela v ramci festivalu Melos-Etos
na koncerte pri prilezitosti 10. vyro¢ia novembrovych udalosti 17. 11. 1999;
zaznela tu verzia bez zboru, sélistkou bola sopranistka Adriana Kohutkova,
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu dirigoval Rébert Stankovsky. Ako
vsetky ostatné vrcholové diela Mira Bazlika, aj tito Symfonia zaznela na tomto
vyrotnom koncerte vlastne jedinykrat a podla mnohych nazorov vlastne ne-
odznela vobec. O com je rec?

V roku 1996, v case najtuhsieho meciarizmu, ma Vladimir Bokes navrhol do
grantovej komisie ,sorosovskej“ spolo¢nosti Open Society Fund, kde som mal
mat na starosti ziadosti z oblasti hudby. Onedlho Milo$ Betko predlozil svoju
ziadost, aby mu tato komisia pomohla s premiérovym uvedenim orchestral-
neho diela Pohyb podla Dionyza D, ktoré vzniklo este za komunistov (1988). Ak
si dobre pamétam, pridelili sme ziadosti 200 000 korun, ktoré boli uréené na
vyrobu orchestralneho materidlu a na premiéru diela v rameci festivalu sucas-
nej hudby Melos-Etos. Av$ak peniaze, ktorych sa zmocnil vybor festivalu, za-
kazdym zahadne nadobudali nové urcenia. A tak sice Betkovi zaradili skladbu
na koncert, ale zaroven chceli z tychto penazi vyfinancovat (a aj vyfinancovali)
cely zaverecny vyrocny koncert, na ktorom napokon odznela okrem premiéry
Betkovej skladby z roku 1988 aj slovenska premiéra 1. violoncelového koncertu
Alfreda Schnittkeho a premiéra Bazlikovej Symfonie Introitus.

Samozrejme, suma nemohla pokryt celé naklady na pripravu a realizaciu
koncertu, a tak sa — ako vzdy — Setrilo, kde sa dalo, o.i. sa aj vynechal zbor z Baz-
likovej partitary. Ked sa Bazlik dozvedel, Ze tantiémy za uvedenie tohto diela,
na ktorom pracoval osem rokov, sa maja delit 50 % a 50 % medzi nim a basni-
kovymi dedi¢mi, zvolil uz zname osvedcené riesenie — spevacka mala spievat
vokalizy a zhudobneny text mal ostat vSetkym utajeny (hoci sa uviedol v kon-
certnom bulletine). Samozrejme, orchestralny materidl ostal bez autorskych
korektur, a tak sa muselo stat to, pred ¢im som vystrihal kedysi v posudku na
jeho orchestralny Diptych; skasky sa premenili na nekonecéné lustenie rébusu
partitara, na ktorom sa spolupodielali dirigent, hraci a sélistka. Nech by bolo
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akékolvek mnozstvo skisok, otravenost z nekoneénych oprav a nehrania sa mu-
sela premietnut aj do koncertného vykonu.

Bazlikovo dielo tvorilo finale koncertu. Po prvej casti koncertu som v prestavke
iSiel zagratulovat violoncelistovi a dirigentovi k velkému zazitku, na ¢o mi diri-
gent Stankovsky povedal: ,Mam styridsatstuptiovi horacku Ja som mu na to
povedal: ,No to by si mal byt doma.“ A Stankovsky: ,,Neslo to, odpadol by koncert.”

Introitus, symfonia napokon odznel. Nepochybne islo o dalsiu Bazlikovu
vrcholn skladbu, a tieZ aj o jednu z najvyznamnejsich skladieb Bazlikovej ge-
neracie, hoci autorsky zamer utrpel predovsetkym beztextovym predvedenim
diela. Polemika vsak nastala po tom, ¢o sa udialo po skonceni diela. Stankovsky
zhodil partitiru z pultu na zem (mimovolne?), nikto okrem neho samého ne-
vie, ¢o sa stalo — a azda ani on sam. Ja som tuto udalost pripisal jeho horuacke,
o ktorej som vedel. Ti, ¢o o nej nevedeli, to pochopili ako gesto, ktorého zmysel
bolo treba interpretovat.

Dnes si myslim, ze premiéru Introitu zabila najmi Bazlikova zaluba v ¢i-
selnej symbolike, pomocou ktorej organizoval hudobny tep skladby. Pévodna
partitura Stravinského Svitenia jari pouzivala taktové oznacenia s vysokymi
Citatelmi (15, 17, 19, 21); Stravinskij chcel pomocou tychto taktovych oznaceni
charakterizovat aj frazovanie skladby. Svdtenie jari chcel po 1. svetovej vojne
uviest aj londynsky orchester, no vzdal to po vyse stovke skusok. Vtedy Stra-
vinskij napisal novu partitaru (ti pé6vodnia dnes vlastne nikdo nepozna), kto-
ra metrum usposobila signalizatnym moznostiam dirigenta, lebo partitira je
predovsetkym ndastrojom komunikacie medzi dirigentom a orchestralnymi
hra¢mi. Osud originalnej partitary Svdtenia jari zvyknem spominat skladate-
lom, ktori maju talent vytvarat podobné problémy. Spomeniem v tejto savis-
losti tiez Koncertantnii symfoniu Tadeasa Salvu (1978), ktora neodznela, hoci ju
hraci Kosickej filharmoénie mali uz na pultoch. Vobec si neviem predstavit, ¢o
musel urobit Stankovsky, aby si udrzal pozornost hracov orchestra pri parti-
tare, v ktorej bola orchestralna zvukova masa organizovana pomocou vyssich
citatelov v taktovych oznaceniach.

Samozrejme, doslo k najtradi¢nejsiemu slovenskému rieseniu — v podobnych
situaciach sa zakazdym obvini dirigent alebo orchester, predsa len Stankovsky
nebol Rezucha, ktory mal bohaté skuisenosti s egami slovenskych skladatelov.
Vrcholom bola nasledna reakcia Romana Bergera, ktory zverejnil v Hudobnom
Zivote text s tromi titulmi: Inventiira 1999, Mr. Lynch ¢i Herostratos? Predvia-
nocné pozndmky o zdvere medzindrodného festivalu Melos-Etos. Podla Bergera
Stankovsky zhodenim Bazlikovej partitary posliapal hodnoty Novembra a pred-
viedol vykon, za ktory sa inde odobera licencia. Formuloval tu tieZ nazor, Ze In-
troitus vlastne neodznel, ktory si napokon osvojil aj samotny autor.

Nik nehovoril o eliminovani celého textu z predvedenia vokalno-symfonického
diela, ani o vynechani zboru, ktory je vyznamnou zlozkou Bazlikovej partitary,
¢i o problémoch s financovanim koncertu. Do akej miery tu bolo alebo nebolo
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