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Slovo autora

Tato publikace svym stylem volné navazuje na knihu S Theodorem o hieroglyfech. Je tedy psana
jako dialog mezi mladym Martinem a moudrym Theodorem, ktery tentokrate medituje nad staro-
egyptskym uménim doprovazenym kratkymi hieroglyfickymi napisy. V prvnich dvou kapitolach je
¢tenar uvadén do samych pocatkt egyptského umeéni, seznamuje se s nejstar§imi jeskynnimi mal-
bami v oblasti Sahary a poznava hlavni rysy a symboliku egyptského uméni véetné symboliky barev
a pravidel pfi malovani. V nésledujicich dvou kapitolach se Theodor podrobné zamysli nad zlatym
Tutanchamonovym triinem a nad reliéfem z chramu Sethiho 1. v Abydu.

Pti svych meditacich se moudry ucitel dostava také k dal$im dadlezitym tématiim egyptské rise,
jako je ritual otevirani ast, putovani zemrelého podsvétim nebo mumifikace. Jak je uz pro Theodora
typické, snazi se nékterymi staroegyptskymi mySlenkami inspirovat i lov€éka dneSni doby.

Kniha neni gramatickou ucebnici a nevyzyva k vyuce jako jeji predchtidkyn€, proto je mnohem
stravitelngjsi a pristupné&jsi. Tabulky s minislovnickem a vysvétlenim hieroglyfickych znak umoz-
nuji ¢tenari bezprostiedni kontakt se staroegyptskym pismem, nicméné mohou byt preskoceny,
aniz by utrpéla cetba.

V knize se nachazi mnoho barevnych fotografii, které nejsou pouze doplnujicim materialem, ale
nedilnou sougasti textu. Jsou jakymsi obrazkovym pismem v duchu staroegyptského umeéni. Ctenar
si u nich miZe odpocinout a nacerpat z jejich duchovniho néboje.

Knihu vénuji vSem, ktefi jsou fascinovani svétem starych Egyptand. Preji prijemnou a inspiru-
jici Cetbu.

Vdclav Loukota
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O pocatcich egyptského uméni

Postarsi muz s bilym vousem naléval zeleny ¢aj do velikych Svestkové modrych hr-
nickt. Dva pratelé a hieroglyficti nadSenci sedéli u dubového étvercového stolu, nad
kterym se chystali hloubat o davnych a malem zapomenutych napisech starych Egypta-
nd. Mladsi z nich, Martin, se pfed ¢asem u svého moudrého pfitele vyucil hieroglyfic-
kym zakladdm. Schlizky s Theodorem nedodavaly Martinovi jen intelektudlni znalost
hieroglyft, ale zprostiedkovavaly pratelské ovzdusi a duSevni osvézeni.

Martin piecetl o Egypté mnoho knih, ba co vic, sam Egypt navstivil. Nebyl v Zadné
védecké expedici, tlacil se jako sardinka mezi spoustou turistll navstévujicich tradi¢ni
mista. To mu vSak nevadilo, nechtél se stat expertem na starovéky Egypt. Chtél pozna-
vat a vstfebavat ducha mist, ktera mohl navstivit, a to casto pfi komickém poklusu za
mladou privodkyni. Usmival se, kdyz jim vysvétlovala nepravé dveie jako zastérku pro
zlodgje, ale snad v sobé nosil ¢ast Theodorova vielého klidu, takze se viibec nezlobil.

Dnes byl u Theodora, aby s nim konzultoval svoje pieklady nékterych staroegypt-
skych napisii. Texty, nikterak dlouhé, byly soucasti uméleckych vyjevi, které Martin
nepokryté obdivoval. Theodor, ted’ jiz vice nez dvaasedmdesatilety, navrhl Martinovi
n€kolik setkani, aby mohli nad obrazovymi scénami dobfe rozjimat. A tak se dva pratelé
opét pustili do fascinujiciho a nejen hieroglyfického badani.

,»10, Ze jsou tvé hieroglyfické napisy spojeny s uméleckou tvorbou, nas uz piekva-
pit nemusi,* zacal vykladat Theodor. ,,VZdyt' samotné hieroglyfy piedstavuji skvostné
umeélecké dilo. Jsou myslitelé, ktefi tvrdi, Ze to, co d¢la Cloveka clovekem, je schopnost
vytvafet uméni. PTiblizit se k tajemstvi egyptskych hieroglyfi tedy znamena priblizit se
také k tajemstvi uméni. O uméni bylo napsano bezpocet knih, ale ndzory na to, co vlast-
né umeéni je, se velmi rdzni. Jenom si precti tento Uryvek z odborné literatury,” fekl
Theodor, podal Martinovi mohutnou knihu o uméni a ukazoval na tyto véty:

Pojem umeni je tak siroky, mnohotvarny a promeénlivy, Ze jej podle mnoha odborni-
kit nelze definovat. Pokusy o definici umeéni vychazeji bud’ z viastnosti uméleckych del
samych (uméni zndzornuje, esteticky piisobi), nebo z jeho historie (pitvod umeni se vy-
vozuje z nabozenského kultu ¢i historickych udalosti), anebo se jen tvrdi, Zze umeéni je to,
co za né urcitda spolecnost poklada (konstruktivismus). V historii se kladl diiraz na zob-
razovaci stranku uméni, na stranku sdélovaci nebo tvorivou. Kromé téchto piisobeni,
kde je umeni samo sobé cilem, se ument také ucelové uziva ke zdobeni predmetu, k vyvo-
lavani riznych ndlad a citu, k lécebné terapii, k Sifeni urcitych postojii a myslenek nebo
také k propagaci.

»Z této pasdze vidime, ze pojem uméni je neuchopitelny,” pokracoval Theodor.
,,Ceské slovo uméni je odvozeno od slovesa umét, coz navozuje predstavu zruénosti a
dovednosti. Kdyz vsak nékdo néco umi, mize to také znamenat védéni a schopnost vy-
jadfovat véci béznému oku skryté,* fekl tajemné stafec a napil se Caje.
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» Ve starovekém Egypté umeéni tizce souvisi s posvatnymi misty a chramy, v nichz
probihaly ritudly a slavnosti, které mély udrzovat pouto s bozimi svéty. V pohiebnich
kaplich se uméni stavalo duchovni cestou zemielych sméfujicich k vécnosti.

Podle nejnovéjsich vyzkuma se vSak nejstarsi egyptské umeéni kupodivu nenachazi
v nilském udoli. O tomto tématu jsem si vypsal nékolik véci,” fekl Theodor a podaval
Martinovi své texty doprovazené fotografiemi. Martin mohl €ist toto:

* %k %k

Mezi 7. az 5. tisiciletim pied Kristem se v oblastech dnes$ni Zapadni pousté rozpro-
stiraly zelené savany. Vlivem monsunovych destti zde existovala ¢etna povrchova jeze-
ra, jejichZ pozistatky dnes zname pod ndzvem pldje. Tyto ptihodné podminky k Zivotu
vyuzivali pravéci lovci a sbéraci, kteti praktikovali i zemédélstvi. Vlivem postupného
vysychani Sahary, v obdobi 5500 az 3500 pred Kristem, se tyto populace sté¢huji k jihu a
na vychod k udoli Nilu. Kultura téchto lidi Zapadni pousté se tak stava zdkladnim sta-
vebnim prvkem pro vznik staroegyptské civilizace.

Stopy onéch pravékych obyvatel Sahary nachazeji dnes védci v prehistorickych
(arabsky Gilf al-Kebir). Zde se nachazeji dvé nejznaméjsi mista, jakési skalni vyklenky,
které védci pojmenovali jeskynémi. Prvni z nich se nazyva Jeskyné plavcii, objevena ve
30. letech 20. stoleti.

X

Oblast Gilf Kebir

V jeskyni jsou ¢ervenou barvou vyobrazeny lidské postavy v ne¢kolika scénach. Je
zde scéna obétovani ¢lovéka, scéna vieceni krvdcejiciho ¢lovéka Ci scéna lidi, piipomi-
najicich zajatce. Snad se jedna o vyjevy vyjadiujici vitézstvi jedné lidské skupiny nad
druhou. Nejzajimavéj$im prvkem téchto maleb jsou vSak lidské postavicky, které jako
by plavaly. Odtud nazev Jeskyné plavcii. Védci povazuji plavajici postavy za zemielé.
Spojuji tyto plavce s plavci ze staroegyptského prostiedi, kde jsou zemieli ¢asto popiso-
vani jako ti, kdo plavou ve vodach boha Nuna. Mohlo by se jednat o prastaré vyjadieni
zemftelého Cloveéka, nebo dokonce o mysSlenku posmrtného putovani (plavani). Na Nar-
merove paleté jsou porazeni a mrtvi neptatelé zobrazeni v podobné poloze.



Lidské postavicky, které plavou /Jeskyné plavcii/ Detail perokresby Narmerovy palety

Druha a zachovalejsi jeskyné, ktera byla objevena v roce 2001, nese nazev Jeskyné
Selem. Obrazy jsou zde namalovany v Cervené a bilé barveé. Podle c¢eského egyptologa
Miroslava Barty malby zachycuji tfi zakladni motivy, které¢ pozd¢ji ptijali a rozvinuli
obyvatelé v nilském udoli. Zaprvé je to motiv nacelnika rozbijejiciho hlavy nepiidtel.

Nacelnik s palcatem /Jeskyné Selem/ Ptolemaios XII. /chram na ostrové Filé/

Zadruhé je to motiv ndbozenské piredstavy nebe a zemé. V jeskyni je zobrazena bila
bezhlava postava s zenskym té€lem, které ma koncetiny lva ¢i pantera. Postava je opiena
o zem tak, Ze pfipomina oblouk, ktery mizeme sledovat na egyptskych vyobrazenich
bohyné Nut.

Bil4 barva navozuje ptedstavu Mlé¢né drahy, kterad byla s bohyni Nut ztotoziiovana.
Bilou postavu zespoda podpird muzska postava provedena v cervené barve. V zaklad-
nich rysech nam muze pied o¢ima krystalizovat staroegyptska predstava nebeské oblohy
klenouci se nad zemi. Scénu dopliuji dalsi dvé Cervené postavy, které by mohly pfipo-
minat egyptska bozstva Su a Tefnut.



Malba bilé postavy /Jeskyné Selem/ Nut nad bohem Gebem jako symbolem zemé

Zatteti to je motiv posmrtného Zivota. V jeskyni se nachazi vyobrazeni neznamych
bezhlavych $elem. Odtud prameni nazev Jeskyné Selem. Selmy svou zvlastni tlamou,
spiSe jakymsi ustim, poziraji lidské postavy. V okoli Selem plavou plavci. Tyto vyjevy
mohou korespondovat s posmrtnymi ptedstavami starovékych Egyptant, ktefi vetili ve
spravedlivy posmrtny soud a ve v&&ny Zivot v #§i bohii. Selmy ndm mohou p¥ipominat
egyptskou poziracku zemtelych Amemait. Jeskyné také obsahuje velké mnozstvi nama-
lovanych otiskl lidskych rukou, které mohly v myslich lidi Zapadni pousté symbolizo-
vat potvrzeni vééného zivota.

Pozirajici selma /Jeskyne selem/ Poziracka Amemait pri posmrtném soudu
% sk o3k

Martin se zajmem piecetl Theodorovy texty a posilnil se ¢ajem z modrého hrnicku.
Po chvilce ticha zacal jeho starsi pritel opét vykladat:

,»1yto nové objevy potvrzuji, ze egyptska civilizace neni pouze darem Nilu, jak se
vétSinou fika, ale spiSe darem Zapadni, kdysi rozkvetlé, pousté. Ve skalnich malbach se
setkavame s nejstar§imi kofeny egyptského umeéni.

Mtuizeme si v§imnout symboliky ¢ervené a bilé barvy z Jeskyné Selem. Barva Cer-
vend zde predstavuje zemi, bila barva pak nebesa. Snad odtud miizeme vyvozovat také
puvod barev kralovské koruny. Bila koruna Horniho Egypta by v tomto duchu piedsta-
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vovala takzvany horni svét, tedy svét bohti. Cervena koruna Dolniho Egypta miize byt
zase symbolem svéta dolniho, svéta lidi. Potvrzovala by se tim staroegyptska myslenka,
ze egyptska fise, reprezentovana kralem, existuje jako spojeni dvou svétd, svéta nebes a
svéta zemé. Svét lidi ma byt vsazen do svéta boht, jako je ¢ervena koruna vsazena do
koruny bilé.

Tvar sjednocené kralovské koruny miizeme pak vnimat jako horu vyrlstajici z udo-
li. Bila koruna ve tvaru hory jednak odpovida hornatosti jiznich zemi, ale také predsta-
vuje symbol blizkosti nebestim. Cervena koruna pak zemépisné piipomina nizinu Delty
na severu a symbolicky zase svét lidi, ktefi zakladali sva sidlisté v nizinach kolem Ni-
lu.” Theodor ukazal na nacrtek staroegyptskych kralovskych korun.

J o o

bila koruna Hedzet Cervend koruna Desret sjednocend koruna PSent

,»Co je ale nesmirné zajimavé,” rozvazoval Theodor, ,,ze nékteré motivy z téchto
jeskyni jsou pfitomné v nejstar§im jeskynnim umeéni po celém svété. Obraz otiska lid-
skych rukou nachazime naptiklad v jeskynich ve Francii, ale také v Argentiné ¢i v Aus-
tralii. Sveédc¢i to o jakémsi spoleéném poznani v myslich davnych lidi. Psychologové
mluvi o takzvanych archetypech, obrazech vznikajicich v lidském podvédomi,” fekl
Theodor a ukazal Martinovi fotografie otiski lidskych rukou z riznych jeskyni.

Jeskyné selem Jeskyné Gargas /Francie/ Jeskyné rukou /Argentina/

,»O vyznamu jeskynniho uméni se vedou zivé diskuse,” pokracoval vlidny staiec.
,»Myslenka na magické obrazy, uréené k tspé$nému loveni zvéfe, ma znacné trhliny.
Malby totiz obsahuji i zvifata, kterd se nelovila nebo viibec neexistovala, jako tomu je
tieba v Jeskyni Selem. Estetické hledisko, ze by davni 1idé chtéli vyzdobovat své pii-
bytky, také neobstoji. Dnes vime, ze prostory téchto jeskyii neslouzily k béznému oby-
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vani. Nyni t€¢ opét odkazu na moje vypisky,* fekl stafec a pfedal Martinovi tyto texty:
* sk ok

Jeskyné s prehistorickymi malbami vykazuji na celém svété spole¢né skupiny obra-
zi: lidské postavy, zvitata, abstraktni znaky, otisky rukou.

Kanadska badatelka Genevieve von Petzingerova analyzovala ve 146 francouz-
skych jeskynich malby schematickych znakl a vytvofila z nich jakousi databazi. Jedna-
lo se o siluety riznych zvitat a o jednoduché geometrické utvary jako klikaté ¢ary, kru-
hy, trojihelniky, ¢tverce, spirdly a dalsi. Zjistila, ze 26 symbolt se ve francouzskych lo-
kalitach opakuje. Domniva se, Ze tyto znacky v sob¢ skryvaji slozitéj$i vyznamy a ze se
muze jednat o zdblesky zakladii jazykového systému. Jini védci se naopak domnivaji, ze
tyto znaky mély néjaky duchovni a ndbozensky vyznam.

David Lewis-Williams je zase tviircem teorie Samanismu, ktera vysvétluje jeskynni
malby jako vysledek Samanskych vizi. Ve zménéném stavu védomi maji citlivi lidé nej-
prve vidéni geometrickych tvard, posléze tyto obrazce ve své mysli ptevadéji do podoby
znamych pfedmétil z bézného zivota. Z paméti se pii tomto nazirani vynotuji také fanta-
zidlni obrazy, zejména pololidské a polozviteci postavy. Jeskynni uméni je pak zdznam
téchto vizi. Divat se na malby znamenalo tedy divat se do jakychsi duchovnich oken
vedoucich do jiné dimenze svéta.

* %k %k

Kdyz Martin docetl tyto poznamky, mirné€ se usmival. ,,Tak vidim, ze to viibec neni
jednoduché, dival se lisacky na Theodora. ,,Jsme skute¢né€ na nejisté ptid¢ riiznych teo-
ril,” op€toval usmév statec.

»Staroegyptska fise vnimala samu sebe jako dar boziho svéta. VSechno v ni je da-
rem boht - pismo, nabozenské pokyny a nauky, spolecensky systém, veskera kultura a
umeéni. V duchu této myslenky pro nas nemusi byt tézké piijmout jeskyné v Zapadni
pousti jako prvotni svatyné€, ve kterych se skrze vnimavé lidi zjevuje bozi svét. Jako by
zde sestupovaly paprsky pivodniho zjeveni, které se projevi v budoucim pismu, nabo-
zenskych piredstavach i v uméleckych vyjadrenich. Toto ptivodni zjeveni pisobi v mys-
lich lidi na celém svéte, rizné kultury ho vSak vyjadiuji riznym zpiisobem. V Egypté se
pod jeho vlivem rodi hieroglyfy jako velké umélecké bozi dilo,” ekl poeticky bélovou-
sy stafec a napil se ze Svestkového hrni¢ku. ,,Pfibéh o darovani egyptského pisma od
boha moudrosti Thovta nemusi byt tedy ani zdaleka vyplodem lidské fantazie.

Zavérem miizeme fici, Ze pocatky egyptského uméni, ndbozenstvi i hieroglyfického
pisma prameni z duchovnich inspiraci a objevuji se jako malby na skalnich sténach Za-
padni pousté. Od pocatki egyptskych d&jin bylo tedy uméni nedilnou soucasti duchov-
niho poselstvi v prostfedi jednoduchych ptirodnich svatyii. Ale samoziejmé mas moz-
nost zvolit si jinou, pro tebe pfijatelnéjsi teorii,” usmival se Theodor a dopil svijj Caj.

V malém a utulném byté laskavého starce se rozlévalo pfijemné ticho. Martinovy
kratké hieroglyfické napisy se dnes ke slovu nedostaly, ale Martin védél, ze to je velmi
dobte. Obdivoval Theodora za jeho neutuchajici touhu po novém a novém poznani.
Znal mnoho lidi, ktefi po sedmdesatce ztratili zajem o Zivot.
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Domi si Martin nesl Theodorovy texty a také velkou ofiskovou cokoladu. Vecer se
ve svétle malé lampicky dlouze dival na obraz s tajemnym Zenskym télem, které dav-
nym lidem Zapadni pousté mohlo zpfitomnovat hvézdy a vyssi svéty.

Lo ; .

Malba v Jeskyni Selem patri k pocatkiim egyptského uméni

Rysy a symbolika egytského vytvarného uméni

Martin opét sedél u mohutného dubového stolu a Theodor naléval zeleny ¢aj, dnes
vSak do bilych §alkii s barevnymi kvéty. Moudry ucitel zacal vykladat:

»Abychom lépe vnimali hieroglyfické napisy a uméni, které je doprovazi, je pro nas
dilezité poznat prostiedi a mysleni, ve kterém vSe vznikalo. To, co badatelé o staroveé-
tualita se vzajemné proplétaji a vytvaieji jednotu,* fekl filosoficky Theodor a napil se
¢aje. ,,Protoze texty, které jsi piekladal, jsou soucésti obrazovych maleb, feknéme si
dnes néco o rysech egyptského vytvarného uméni.

Staroegyptské malby nejsou obrazy v nasem slova smyslu. Cilem egyptského mali-
fe nebylo tlumocit své osobni city nebo vzbudit v druhém clovéku silny esteticky zazi-
tek, ttebaze i k tomu dochazi. Jeho hlavnim cilem bylo pFibliZit svét bohii a svét lidi
prostiednictvim symbolického jazyka. Na egyptské malby mizeme tedy hledét jako na
symbolické pismo, které popisuje tajemstvi boziho a lidského svéta.

Podobnost mizeme najit v kiestanskych ikonach. Umeélec, ktery vytvafi ikony, se
nenazyva ikonomalii’, nybrz ikonopisec. Ikony se nemaluji, ale piSou se. Ten, kdo se na
ikony diva, mé byt zase tim, kdo je ¢te, tedy tim, kdo rozumi jejich symbolice.* Theo-
dor zasel do vedlej$i mistnosti a pfinesl ruskou knihu o kifestanskych ikonach. Mimo
jiné si Martin prohlizel tyto dv¢ ikony:
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Ustjuzské zvéstovani Krest Kristity

»Na spojeni malby a pisma ukazuje také staroegyptské slovo s vyznamem psdt, ale
také malovat a vyryvat.” Theodor slovo nakreslil, pod n¢ pak pfipsal varianty piepisu a
do zavorek navrhovanou vyslovnost.

g4 |

1) zS (zeS) 2) sS (se$) = psat, malovat, vyryvat, tahat $tétcem nebo rydlem

»Jak uz vis, prvni znak je dvojhlaskou, kterou éteme jako zes ¢i se§ (prepisovano zS
a 88). Znak predstavuje zakladni vybavu egyptského pisate. Ta sestavala z trubicového
pouzdra pro uchovavani rakosového pera, z kozeného vacku, kde byly uloZeny barvy, a
z drevéné malifské palety,” fekl Theodor a ukazal Martinovi dvé fotografie se staroe-
gyptskou pisatskou vybavou.

Pisarska vybava
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»2Druhym znakem slova psdt je zapecetény papyrusovy svitek, ktery slouzi jako de-
terminativ. To samoziejmé vSechno znas, fikdm to jenom kvuli uplnosti. Pokud si bu-
deme vSimat symboliky, kterou jsme spolu prosli pred dvéma lety, pak vime, Ze rakoso-
vé pero predstavuje pravdu a rovnovdahu a zapecetény svitek zase tajemstvi. Egyptské
vytvarné umeéni se tedy né&jak podili na zachovavéani boziho zakona maat, zakona prav-
dy a rovnovahy vsech véci, a na zprostiedkovani tajemstvi o Zivoté.

V takzvaném ritudlu otevirdni ust se dokonce egyptska vytvarna dila stavala jaky-
misi pruchody do vééného svéta bohli. To samé muizeme sledovat také u kiestanskych
ikon, které jsou nazyvany okna do vécnosti. Takto chapané egyptské uméni ptisobi do-
konce nezavisle na tom, zda-li je n€kdo sleduje, ¢i nikoliv. Z riznych nalezli vime, Ze
existovaly bohaté vyzdobené prostory s ¢etnymi hieroglyfickymi napisy a malbami,
kam nemél vstoupit nikdo z Zivych. Slo predeviim o staroegyptské hrobky, do kterych
chtéli Egyptané skrze tato okna vpustit co nejvice boziho svétla. Hieroglyfy a dopro-
vodné obrazy zde mély neustale propojovat nebe a zemi.

Vytvarné umeéni ve starovékém Egypté je tedy symbolickym pismem, které zobra-
zuje bozi 1 lidské skutecnosti, ale také ma umoznit vstup boziho Zivota do nasi reality,
podobné jako tomu je u hieroglyfil.

Egyptsti malifi pouzivaji takzvanou pasovou perspektivu, kdy se jednotlivé nama-
lované scény fadi do past. I tento zpiisob zobrazovani tedy potvrzuje, ze egyptské mal-
by jsou urcitym druhem pisma. Pfipomind ndm to moderni komiksy nebo klasicky fil-
movy pas,” fekl s usmévem Theodor a ukazal Martinovi komiks se dvéma badateli
zkoumajicimi hieroglyfické napisy.

Komiks pouziva razeni obrazovych scén do pasii

Martin se smal, ale to uZ mu Theodor podéaval dalsi obrazek jako ptiklad pasového
fazeni.



Pdasové scény jsou razeny nad sebou i vedle sebe /hrobka krdlovny Nefertari/

»Protoze ma egyptské vytvarné umeéni charakter pisma, museli dodrzovat egyptsti
maliii pomérné piisna pravidla, kterd platila také u hieroglyft,” pokra¢oval Theodor.

»Kazdy predmét ma byt zobrazen tak, aby byla nejlépe rozeznana jeho podstata.
Vzdy byl vybran takovy thel pohledu, ktery nejvice vystihoval povahu zobrazovaného
predmétu. Naptiklad znak zivota anch je nejlépe poznatelny, vidi-li ho pozorovatel jako
ktiz zeptedu, a nikoliv jako svislou ¢arku z bo¢ni strany. Obraz zvifete zase nejvice vy-
stihoval pohled z profilu. Kazdou véc nebo jeji cast egyptsti umélei zobrazovali v pod-
staté ze Ctyf stran - zepfedu, z profilu, zezhora a zespoda.“ Theodor nakreslil piiklady.

PR,

anch /zepredu/ lev /z profilu/ dum /zezhora/ bricho se struky /zespoda/

»Pokud byl takto pfedmét zobrazen, nepfipoustélo se jeho pootaceni v prostoru a
vyuzivani perspektivy, jak to zndme z naSich obrazl a fotografii. Tim by ztracel pred-
mét svou uplnost a dokonalost, ve které byl stvofen bohy. Z pohledu pozorovatele by
totiz zobrazenym predmétiim cosi chybélo a jediné dokonalé obrazy mohli Egyptantim
zprosttedkovavat spojeni s vécnosti. To je také divod, proc se styl egyptského vytvar-
ného uméni v priab&hu ¢asu témer nemeni, fekl stafec a napil se z kvétovaného hrnicku.

,»Kdyz bylo potieba, byl malovany predmét roz¢lenén na jednotlivé slozky a kazda
slozka byla opét zobrazena tak, aby byla nejvice vystihnuta jeji podstata. Proto miizeme
vidét na jedné namalované postavé nckteré jeji ¢asti zepiedu a nékteré zase z profilu.
Hlava, koncetiny, Zenské prsy se zobrazovaly 7 profilu, ale naproti tomu lidské oko a
trup byly maloviny zepiedu.” Theodor ukazal na dalsi fotografie.
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