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Predmluva

Nakladatelstvi Grada se k 100letému vyroci zaloZzeni znamé némecké moderni umélecké
a primyslové Skoly Bauhaus rozhodlo vydat publikaci, ktera by popularnéjsi formou
priblizila Geskému ¢tenafi plsobeni této instituce. Jsme si védomi, Ze na toto téma jiz
drive vyslo nékolik prekladd knih zahraniénich autord, na rozdil od nich v§ak predkladana
publikace priblizuje i prostredi ceské mezivalecné avantgardy a jeji vztah k Bauhausu.

Ackoli je Gropillv neologismus ,Bauhaus” vSeobecné vniman jako symbol pro moderni
design, zdroje intelektualnich a socialnich podnét(, které daly Skole vzniknout, vychazely
z 19. stoleti — pramyslova revoluce, romanticky historismus, snaha integrovat uméni

do Zivota, zruseni uméleckych zanr(, pouziti uméni samotného jako nastroje kulturni

a socialni obnovy - vée se mélo sloucit do jednotné ideje Gesamtkunstwerku. Zatimco se
vSak stfedovéké a barokni syntézy uméleckych zanr(i zabyvaly uménim jako manifestaci
jednoty (harmonie), Gesamtkunstwerk poc¢atku 20. stoleti neusiloval o jednotu reality, ale
socialné utopickych cild.

~Stavba“ jako architektura, objevuijici se v nazvu skoly, se na Bauhausu stala spise
metaforickym procesem. Rovnéz filozof a predstavitel logického pozitivismu Rudolf
Carnap vyuzil ve svém nazvu knihy Der Logische Aufbau der Welt (1928) mnohoznaénost
némeckého slova Aufbau - vystavba, montaz, konstrukce, skladba, struktura.

Bauhaus nechtél produkovat slavné umélce, ale vytvarniky, ktefi by se uspésné zaclenili
do pramyslové vyroby, coz se fadé studentl podafrilo. Néktefi sem prichazeli i proto, aby
se naugili, jak nové ugit. Rada z nich vsak zUstala zapomenuta nebo zmizela ve viru déjin
hektického dvacatého stoleti. | pfesto mizeme fici, Ze jejich anonymni prace prinesly
nové podnéty a poznatky do rdznych pramyslovych odvétvi, véetné architektury nebo
pedagogiky.

Tuto knihu bychom chtéli vénovat Sirsi verejnosti, pfedevsim studentlim a pedagogim,
nebot je hlavné o nich...









Jiri Kudéla

:gneyneg
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Zadame-li Bauhaus do internetového vyhledavace,
objevi se nam na prvnim misté vzdy BAUHAUS, vas
specialista pro dilnu, dum a zahradu... Notoricky
znama firma pro malé i vétsi kutily, ktera svou prvni
pobocku otevrela v roce 1960 v zapadonémeckém
Mannheimu, jich ma dnes pres 250 v 19 evropskych
zemich. Zakladatel vymarského Bauhausu

Walter Gropius, velky prosazovatel funkcionality

v architekture a maximalni racionalizace pri bytové
vystavbé, by mél asi velkou radost. Jak by ho
potésilo, ze si na silvestra roku 1978 v jedné zapadlé
anglické hospodé poprvé zahrala postpunkova
skupina BAUHAUS 1919 (zakladatelé gothic rocku),
ktera se rozpadla o pét let pozdéji, se ale mlizeme
jen dohadovat.
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Fenomen?

Bauhaus, fenomén Bauhaus... Divame-li se dnes na objekty moderni architektury, designu
apod., a je jedno, jestli je to v Némecku, ¢eskych zemich, Izraeli, Polsku, Italii, nebo jinde, mame
Casto pocit, Ze v kazdém druhém je tak trochu kousek Bauhausu. MozZna je to také proto, ze
uz pred 100 lety naskicovali otcové zakladatelé ve Vymaru a pak v Desavé genialni, obecnou,
stéle platnou predstavu moderny, pfedstavu, ktera v nas zUstava jako geneticky kod uréuijici
chapani modernity, uhld, funkcionality, barev, architektury, mezinarodnosti, globality v uméni,
tedy jakési desatero uméni.

Ideje Bauhausu, byt tento institucionalné existoval pomérné velmi kratkou
dobu, v nas prosté Ziji stale, dostaly se nam pod kiZi a jsou pfirozenou
soucasti naseho vidéni svéta, uméni obecné a architektury zvlasté. A protoze
nas tyto ideje takto pfirozené doprovazeji, vedou nas stéle ¢astéji k pokustim
o jejich vysvétleni, ozfejméni, o novou interpretaci. A také k velkym debatam

o Bauhausu, o jeho inspirativnosti, pfinosech, ale také nedostatcich. Bylo
tomu tak pred 50 lety, je to dnes a bude to tak mozna i za dalSich 100 let. | tim
se potvrzuje nesamoziejma velikost dila, které zac¢alo vznikat v durynském,
milymi pahorky obklopeném Vymaru, v jeho klasicistnich kulisach, v nichZ jako
by bylo mozné stéle citit velky umélecky, ale pfitom sebedisciplinovany duch
vévodského ministra jménem Johann Wolfgang Goethe. | tato estetika velkého
rozmachu, ale zaroven discipliny jako by se otiskla do projevli Bauhausu.

A nejen to, dlleZité bylo i Goethovo pojeti barev a sily, které se vznaselo ve vymarském
vzduchu. Goethe svym tvrdosijnym badatelskym zplsobem experimentoval s barvami

a reagoval na Newtonovy teorie. Zatimco praktickym umélciim se vzdy vice libily Goethovy
na pigmentech zaloZené subjektivni teorie, tedy bila, Zluta a cervena barva, fyzikové
uprednostriovali Newtonovy objektivni teorie podepiené géniovymi cetnymi svételnymi
experimenty. Goethova teorie barev, natolik odliSna od do té doby v§eobecné pfijimané
teorie barev Isaaca Newtona, v konkurenci s touto nakonec ve vymarském Bauhausu
prevladla. Snad to bylo proto, Ze prvni vedouci osobnosti Skoly, Kandinskij, Klee, Itten, byly
expresionisty zakladajicimi svou praci pravé na Goethové nazoru.



Fenomén?

Johann W. Goethe,
Zur Farbenlehre,
1810

Johannes Itten,
Kruhy, 1916,
tempera na platné
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zdroj: Wikimedia Commons
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Vasilij Kandinskij,
Impresse lll (Koncert), 1911,
olej na platné

Vasilij Kandinskij,
Hranata linie, 1930,
olej na platné
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Stejné jako u vytvarnych umélcl ziskavala prednost Goethova teorie barev
(ovliviiujicich emoce) pred tou Newtonovou, u inZenyr( zase ziskavala Leibnizova
formulka pfednost pfi vyzkumu téles v pohybu; v Bauhausu se mély pozdéji rozdilné
postoje diky peclivému spojeni, integraci umélce/femeslnika s technikem sejit

v jedné dilné. Na dominanci Goethovy teorie barev v raném Bauhausu mél bezesporu
vliv pfedevsim postoj Ittena, jenz byl sam ovlivnén velkym Goethovym interpretem
Rudolfem Steinerem a dalSim svym mentorem Adolfem Holzelem, ktery rozvijel teorii
o sedmi barevnych kontrastech, vychazejici pfimo ze studii Goethovych nazoru

na barvy (ton barvy, hodnota, teplota, komplementarita, sou¢asnost, saturace

a roztahovani/rozpinani). Itten, stejné jako Goethe, véril ve schopnost uméni privést
¢lovéka silnéji do kontaktu s jeho viastni dusi. Podobny postoj méli i Kandinskij a Klee,
dlouho po Ittenovi (ten odesel z Bauhausu v roce 1923). Kandinskij, ktery byl velky
vyznavac teozofa Steinera, napsal:

~Za mateérii, v matérii same, je
ukryt tvuréi duch. Zahaleni ducha

v matérii (do matérie) je casto tak
tésne, ze je obecné malo lidi, kteri

by ducha mohli prohlédnout.“

Itten, Klee, Kandinskij prosté chtéli formu redukovat na jeji nejjednodussi podstatu, tak
aby mohly byt duch doby, stoleti, umélecké skupiny ¢i duse umélce vyjadreny silnéji,
transparentnéji. Forma mohla byt zjednodusena roztfisténim linearni perspektivy

a kontur, zatimco barva a forma se mély stat transparentnéjsimi potlacenim

stin(l a lesk i prevzetim pravidelnych vzor(. Véili, Ze jednoduchost formy vice
zdUraziuje barvu a zlepS$uje vzajemné pusobeni barev. K dokonalosti to doved|

Itten(lv, Kandinského a Kleeho zak, malif Josef Albers, ktery intenzivné studoval
psychologické plisobeni barev, barevnych kombinaci a kontrast(, pficemz formu
redukoval na absolutni minimum (maloval barevné ¢tverce do barevnych ¢tverctl).
Umélecké, dynamické plsobeni stfidani barev se tak stava vyjadienim duse...

1 KANDINSKY, Wassily. Uber die Formfrage, in: Der Blaue Reiter (1912), citovano podle Kandinskij, Wassily, Essays tiber Kunst und Kiinstler, hrsg. und komm. von
Max Bill. Stuttgart: Verlag Gerd Hatje, 1955, s. 15.
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Pro Kleeho je to jakysi most mezi viditelnym a neviditelnym.

,Umeéni neodrazi viditelné,
nybrz ¢ini viditelnym.“?

Klee chtél své ideje odvodit z kazdodenni zkusenosti, podobné jako to
délali védci a inZenyri. Stejné jako oni i Klee zahaloval své ideje do pojmu

Laszlé Moholy-Nagy,

Kineticka konstrukce. Struktura s drahami
pohybu pro sport a rekreaci, 1928,
fotomontaz a akvarel na papire

zdroj: allphoto

Kdyz byl expresionista Itten v roce 1923 nahrazen konstruktivistou Moholy-Nagyem,
posunulo se tézisté Bauhausu od ,uméni po vali uméni“ k ,slouzicimu uméni“, od individualni
duchovnosti k pospolitému socialismu, od expresionismu k architektufe a primyslovému
designu. Uméni (a umélecké pusobeni barev) se nyni stalo moci, ktera maze pretvofrit

nejen jednotlivce, ale celé spolec¢nosti. Mélo napomoci vystavbé nového svéta jednotnym

2 KLEE, Paul. Schépferische Konfession XllI, Berlin: Erich Reiss Verlag, 1920, s. 28.
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obrazem svéta, vytvarenym modernim uménim s pomoci nejmodernéjsi techniky. Namisto par
jednotlived, ktefi odkryvaji svlij expresivni kontakt s vlastni dusi, méla se nyni cela spole¢nost
proménit pomoci ,sovétské” architektury a uméleckym ztvarnénim masové produkce,
probuzenim a vizualizaci podfimujiciho ,ducha lidu“. Méla vidét svét tak, jak ho snad vidél
Goethe? Tézko... i kdyz pokus to byl. To v§e se objevuje pfed Bauhausem a provazi ho po
celou dobu jeho existence a stale v kulisach némeckych zemi, kde od Luthera racionalismus
vzdy vitézil.

Mluvime-li o tehdejsim stfednim a stredovychodnim Némecku — Prusku,
Anhaltsku, Sasku, Durynsku — nemdzeme pominout, Ze to byly pravé tyto
zemé s protestantskou a zaroven obrovskou industrialni a s ni spojenou
vrcholnou uméleckoprimyslovou tradici, které se staly v tomto sméru
prakticky logickymi jadry, irodnou plidou pro prosazovani novych myslenek,
jak propojovat prdmysl a uméni, jak zménit dosavadni dlouhou éru bez
zasadniho jednotného stylu, uréité bezstylovosti, kdy vladly historizujici

styly s pfemrsténou zdobnosti, pompéznosti atd., v néco nového, funkéniho,
odpovidajiciho skute¢nému Zivotu. V této dobé definitivniho konce epochy
feudalismu panovala atmosféra zmény a stale ¢astéji se objevovaly otazky, co
je moderni a co zpatecnické, jak se zbavit v uméni starych pout zkostnatélé
tradice a zachovat pritom tradici femeslinické kvality, jakou roli maji uméni
aumeélci, jaka je jejich spole¢enska role. Lidé byli nadseni z technického
pokroku, nechybély socialni utopie a reformni ideje, zaroven ale panoval
strach z budoucnosti a nejistota, jak ma vypadat moderna. Proti previadajicimu
historismu ,diktovanému” stale starym rezimem se zvedal odpor, v Berling,
Mnichové i Vidni, kde se zacali projevovat ,,odpadlici“, ,secesionisté*.

Byl to bezesporu dlsledek trendll provazejicich konec 19. stoleti, kdy nebyvaly hospodaisky
rozvoj a z toho vyplyvajici soutézeni mezi velmocemi vyvolavaly tlak na dosavadni podobu
femeslInickych a uméleckoprimyslovych $kol, které svou ¢isté femeslnickou, respektive Gisté
umeéleckou orientaci rozsifovaly a ménily se ve skute¢né mnohostranné dilny, Werkstatte.
Jejich cilem bylo spojit uméni, priimysl, architekturu a femesla do jednotného stylového
vyrazu. Bylo pak od poc¢atku 20. stoleti docela bézné, Ze velké firmy v Anglii, ale také

v Némecku, nejprimyslovéjsich zemich Evropy, a pozdéji i jinde si nechavaly svou celkovou
produkci a architekturu podnik( navrhovat umélci. Pfitom se také se stéale vétsi intenzitou
zacaly objevovat s tim spojené otazky socialni a navrhy na jejich feseni. Tedy mi. to, jak zajistit
co nejlepsi propojeni vyroby, bydleni pracuijicich a také moznosti jejich odpocinku a dalsiho
vyziti (v roce 1871 zilo v némeckych méstech asi 35 % obyvatel, pred prvni svétovou valkou
jiz 60 %). Mnohdy to byly velmi idealistické predstavy, ale napriklad jesté hluboko pred

prvni svétovou valkou se ve stfedovychodnim Némecku velmi ujala myslenka zahradnich
mést, zahradkarskych kolonii, které dodnes dominuji obrazu pésténé periférie némeckych
aglomeraci i mensich mést, a to predevsim na vychodé. Od nich nebylo daleko ke vzniku
prvniho zahradniho mésta na evropském kontinentu (po ostrovni Anglii), v drazdanském
Hellerau. Tam se zacaly zhmotnovat myslenky Karla Schmidta o propojeni fadu, Cistoty,
socialniho bydleni a pracovisté pobliz. Schmidt totiz zalozil Drazdanské dilny pro umélecké
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femeslo (Dresdner Werkstétte flir Kunsthandwerk 1898) a pokusil se je spolu s dal§imi
odborniky z oblasti architektury a narodniho hospodarstvi umistit pravé do onoho nové
zaloZzeného zahradniho mésta na drazdanském predmésti Hellerau (1902). Byl to prvni, velice
zajimavy pokus o Gesamtkunstwerk, komplexni odpovéd na socialni a filozofické otazky

doby, které se hromadily jiz po nékolik desetileti. Vytvoreni mésta, kde mél ¢lovék pracovat

a zit v souladu s prirodou, s tou malou na predzahradce i s tou velkou za humny, jen co

by kamenem dohodil do prace, v jednoduchych, ale naplfujicich kulisach ,osvobozeného
malomésta“ ve velkomésté. Méla se tak osvobodit duse i prace. Drazdanské Hellerau,
zahradni mésto, které bylo takovymto predobrazem funkcionalistického pfistupu ke svétu,
praci a uméni, je dodnes inspirujicim fenoménem. A to i presto, Ze podobné jako pozdéji
Bauhaus sam fungovalo ve své planované podobé relativné velmi kratce, protoze je vichr valek
a historickych udalosti na dlouhou dobu smetl do zapomnéni. Ve stejné dobé jako Hellerau
vznika v Mnichové (1907) Deutsche Werkbund, lobbystické sdruzeni umélcu, architektd,
uméleckych femesinika, pramysinikd a obchodnikd, ktefi se zasazuji o masovou primyslovou
vyrobu funkénich pfedmétd denni potfeby, ovéem vysoké estetické kvality. Podobné pokusy
mlizeme zaznamenat i jinde v Evropé, mj. také v Rakousku. Jen o rok pozdéji vznika ve Vymaru
Uméleckopriimyslova $kola vedena Henrym van de Veldem, ktery do ni pfinasi viamskou
vécnost, ale také své pozitivni vSeumélstvi. Tento ,Alleskiinstler” navrhoval v§e od vidlicek
pres pracovni stoly, tapety, knihy, az po obleceni a Sperky. Van de Velde priSel do Vymaru

jiz v roce 1902 jako poradce mladého velkovévody Viléma Ernesta von Sachsen-Weimar-
Eisenach. Mél velkovévodovi radit s posilovanim mistniho hospodarstvi a zvySovanim estetické
urovné jeho vyrobku. Velde zalozil uméleckoprimyslovy seminar, z néhoz se dale vyvinula
Velkovévodska uméleckopriimyslova skola. Velde nakonec stravil ve Vymaru patnact let a byla
to jeho nejplodnéjsi léta. Vedle toho, ze skute¢né pomohl durynskym podnikdm k véts$imu
uznani a vétsimu odbytu, postavil osm staveb, z toho dvé budovy Uméleckoprimyslové skoly,
které se pozdéji staly sidlem Bauhausu, podilel se na prestavbé Nietzscheho archivu (1903)

a byl autorem dalSich objektl i mimo Vymar. Jeho vlastni maly a skromny dim ,Hohe Pappeln®
se stal sdm o sobé manifestem ,,nového stylu“. Van de Veldeho skola v§ak byla v roce 1915
kvali vale¢nym udalostem uzaviena a sam van de Velde musel v roce 1917 opustit Vymar...
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Oskar Schlemmer, Technika kloubti (Geometricky Elovék), 1924

zdroj: allphoto
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